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RESUMO

Esta pesquisa lanca luzes as manifestagdes em danca na cidade de Manaus em seus multiplos
contextos, com o objetivo de discutir percepgdes acerca das relacdes sociais no contexto da
danca e seus mecanismos politicos por via da fenomenologia existencialista e das perspectivas
sociologicas contemporaneas. A investigacdo se compromete na abertura de novos horizontes
de reflexdo sobre danca, tal como sua relacdo indissociavel com a comunidade em que esta
inserida. A pertinéncia dessa costura entre as experiéncias de campo e a literatura
transdisciplinar se alicerca no desenvolvimento qualitativo do conhecimento, visando
contribuir com a sociedade, com a Universidade do Estado do Amazonas e as dimensdes
plurais em que a danca esta inserida.

Palavras-chave: Danga; Filosofia; Percepgdo; Manaus.



ABSTRACT

This research sheds light on dance manifestations in the city of Manaus in its multiple
contexts, with the aim of discussing perceptions about social relations in the context of dance
and its political mechanisms through existentialist phenomenology and contemporary
sociological perspectives. The investigation is committed to opening new horizons of
reflection on dance, such as its inseparable relationship with the community in which it
operates. The relevance of this seam between field experiences and transdisciplinary literature
Is based on the qualitative development of knowledge, aiming to contribute to society, to the
State University of Amazonas and the plural dimensions in which dance is inserted.

Keywords: Dance; Philosophy; Perception; Manaus.
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1 INTRODUCAO

O Brasil é considerado um pais com proporc¢des continentais, seus estados possuem
influéncias culturais de outros paises, possibilitando a diversidade de corpos, identidades e
relacBes que refletem nas producgdes artisticas brasileiras. Neste contexto, as manifestacfes
em danca se articulam em muitas possibilidades técnicas e poéticas que conferem valor
sociopolitico a estas préaticas, através do patriménio material e simbdlico dos povos que
influenciaram historicamente na construcao deste cenario.

No ocidente, as discussdes acerca da danca na contemporaneidade perpassam por uma
perspectiva desconstrucionista dedicada a uma visdo de mundo pluralista e polissémica, que
desestabiliza a estrutura cléassica do ocidente através do reconhecimento de um mundo sem
hierarquias estéticas ou culturais, o que reflete a sociedade como um todo. E possivel verificar
tais movimentos na capital do estado do Amazonas: Manaus, uma cidade metropole que
movimenta estas relacdes sociais e manifesta diversas dindmicas em danca, regido esta que €
interesse da presente pesquisa por via de seus fenémenos.

O desenvolvimento da danca no contexto politico de Manaus nos ultimos anos
corrobora com tal cenario, através da movimentacdo econémica da cidade com eventos,
organizacao politica sistematizada, empreendimentos e construcdo de pensamento cientifico.
A instrumentalizacdo de um mapeamento dessas vivéncias é imprescindivel para a
compreensdo dos fendmenos que fazem desta arte uma poténcia manauara, através da sua
diversidade e dos interesses de seus fazedores: a pertinéncia das abordagens sociopoliticas em
um contexto amplo se constrdi na necessidade de entendermos a danc¢a nao apenas como um
fendmeno descolado do movimento do tecido social, e sim imbricado nele, costurado,
imbuido, penetrado na histdria da humanidade.

Diante do exposto, € pertinente refletir: como pensar as manifestacdes em danca para
além dos seus aspectos psicomotores? Quem sdo 0s agentes envolvidos na cena da danca e
como se relacionam? Que elementos compdem as subjetividades dos agentes envolvidos nos
diferentes cenarios da danca em Manaus? Qual a pertinéncia de nos debrugarmos sobre estas
questBes através da literatura transdisciplinar? Estas indagacdes foram respondidas no
desenvolvimento da pesquisa mesmo que despretensiosamente, o que foi muito satisfatorio-
foi como encontrar um valioso tesouro sem saber que estava escondido, no meio das falas, dos
olhares e dos corpos que formam nossa micro e macro estrutura social.

Contudo, a escassez de estudos que se debrucam sobre as abordagens socioldgicas-



filosoficas dos fendbmenos relacionados a danca na regido tem se provado uma dificuldade na
comunicagdo e consequentemente na organizagdo sistematizada dos interesses da
comunidade. A vista disso, a presente pesquisa pretende lancar luzes a estas dindmicas através
do arcabouco teodrico que é fundamental para compreensdo dos eixos de sentido, na
expectativa de que este olhar sensivel e preliminar evidencie as pautas relevantes, ndo apenas
da academia, mas também das vivéncias artisticas que compdem a corpuléncia coletiva da
danga manauara e suas respectivas condutas.

O cerne desta pesquisa discute percepcdes acerca das relacbes sociais no contexto da
danca em Manaus e seus mecanismos politicos por via da fenomenologia existencialista e das
perspectivas socioldgicas contemporaneas. A inquietacdo geradora desta busca parte da
necessidade de vislumbrar novas perspectivas acerca do lugar que as manifestagdes dancantes
da cidade ocupam no cotidiano dos afetos. A literatura transdisciplinar fornece subsidios para
refletirmos sobre os fendmenos juntamente com a investigagcdo de campo.

Para isso, foi necessario transgredir os muros da academia: o reconhecimento das
percepcOes sobre a danga em seus maltiplos contextos foi realizado com base nas experiéncias
cotidianas dos sujeitos, onde a danga nao é sistematizada e teorizada, mas vivida e explorada,
sentida em sua maxima poténcia através dos seus sabores. Ao colocarmos tais relatos em
perspectiva, conferimos seus fenbmenos por via da literatura, e s6 depois costuramos e
refletimos os aspectos sociopoliticos dessas duas estruturas fundamentais - o metodismo
teorico e a autenticidade da vivéncia.

Eu te convido a me acompanhar nessa aventura em que teremos uma breve noc¢édo de
como as manifestacdes em danca se organizam na cidade de Manaus, através do apontamento
de estruturas sociais, institucionais e histéricas. O primeiro capitulo é fundamental para
refletirmos acerca dos elementos que estdo inseridos na corpuléncia da danca na cidade, é o
“lugar” no qual contextualizamos os fendmenos de interesse da pesquisa, refletimos conceitos
“base” para a compreensao da experiéncia no campo e identificamos os paradigmas que
sustentam os capitulos vindouros.

O segundo capitulo descreve o processo da minha jornada na experiéncia da pesquisa
social, desde o planejamento, a execucdo, a analise e um pouco de crise também (talvez um
pouco mais do que eu gostaria de admitir). Este trabalho € apenas um produto material, a
proposta inicial foi pensada para o PAIC que foi finalizado em 2023 e que reverbera aqui, mas

ndo chega nem perto da amplitude simbodlica que os dados fornecem. Nesse momento eu
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gostaria de ter mais tempo para aprofundar mais os discursos, discutir mais dados, deixando
aqui caminhos abertos para novas pesquisas.

Na terceira e Ultima estrutura da pesquisa encontra-se a costura entre 0s componentes
tedricos e os dados do campo, analisados e refletidos a partir do método fenomenologico,
conciliando os elementos da pesquisa académica com a licenga poética que esta busca solicita.
Neste percurso, inevitavelmente nos deparamos com “altos e baixos” que fazem este trabalho
ser 0 que é: uma tentativa meio desengoncada de compreender algo incompreensivel,
mutavel, transitorio e efémero como sdo as relagdes humanas, diante de suas potenciais
complexidades. A danca nunca teve compromisso algum com a permanéncia,
contraditoriamente ela assume sua postura deslizante e circunstancial dentro dos nossos
afetos, e € por isso gque essa pesquisa € importante para mim, porque meus olhos brilham ao
digitar essas palavras, mesmo que vocé que estd lendo ndo possa ver- mas que com certeza
pode imaginar.

Porém, este € um trabalho de conclusdo de curso e discutir somente minhas
motivacdes ndo bastam, preciso te convencer que essa pesquisa faz sentido, e para isso eu
preciso dar uns passos para tras e elucidar o quanto a experiéncia de campo foi marcante, ndo
sO na minha vida, mas na vida das pessoas com quem conversei. Diante das nossas trocas de
afeto muitas descobertas foram feitas, a maioria nada tinham a ver com os objetivos da
pesquisa, mas sim com a forma que 0s sujeitos enxergavam as coisas, 0 valor das suas
expressdes sendo proferidas de forma que nem eles préprios imaginaram antes. Espero que
essas pessoas estejam vivendo de maneira dancante, seja numa sala de aula, na rua ou em casa
enquanto varrem o chéo.

A contribuicdo que deixo para a Universidade do Estado do Amazonas e para a
sociedade em geral (tendo em vista que esta pesquisa ndo pretende se posicionar somente
dentro dos muros da academia), € um olhar preliminar, meio cansado, mas potencialmente
esperangoso, vislumbrando novos horizontes de discussdo. Acredito firmemente que estes
dialogos sé@o verdadeiras tecnologias simbolicas, que provavelmente ndo vdo se materializar
em esteiras de uma industria, mas possuem o poder de instrumentalizar 0s sujeitos rumo a um
futuro desafiador e fascinante. Desejo que essas inquietacBes e vivéncias afetem as

percepcOes académicas e artisticas que motivam trabalhos como este.
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2 DANCA NO OCIDENTE: OS PASSOS QUE NOS TROUXERAM AQUI

Ao pensar no “aqui” que me encontro, geralmente me deparo com muitas relacdes que
me afetam e que chegam até mim através de todos aqueles que me tocam ou me tocaram
subjetivamente durante a caminhada da vida. Por muito tempo, olhamos juntos para a Historia
da danca e encontramos muitas informagdes que de certa forma tentam explicar o motivo de
vivermos nestes contextos biopsicossociais e geopoliticos. Enfatizar a importancia do
“AQUI”, ¢ uma forma de pensarmos a partir das nossas proprias narrativas, dos nossos
cenarios e das nossas lutas: € comum que os trabalhos académicos em danca se debrucem nos
aspectos técnicos e poéticos que corporificam o0 movimento no espago, contudo, eu te convido
a pensar sobre nossa relagcdo aqui e agora, para saber de onde viemos, onde estamos e para
onde estamos indo.

Antes de submergirmos nessa aventura, preciso te contextualizar de uma ou duas
coisas, (talvez até mais- na verdade, com certeza mais) que ndo sdo sobre danca a priori, mas
que giram e giram e giram em torno do eixo central dessa discussdo. Confesso que as vezes de
tanto girar, fico totalmente sem equilibrio, a ponto de ndo saber mais o que estou fazendo ou
como cheguei aqui, s6 consigo me situar de novo quando me agarro nos objetivos da
pesquisa, e de certa forma eles me erguem de volta a0 meu estado de inquietude sobre as
tantas dindmicas sociais que envolvem as manifestacdes dangantes. No findar deste capitulo,
quando o contexto estiver mais nitido, um conceito um pouco embacado se apresentarad para
enfim comecarmos a girar de novo, numa voluvel e vertiginosa danga que sé podera acabar no
chéo, onde nascera da terra novas perspectivas através dos nossos corpos.

Os registros historicos acerca da danca no ocidente sdo majoritariamente
eurocéntricos, porém, as pesquisas contemporaneas se mobilizam para descentralizar as
interpretacdes e acontecimentos na busca por uma perspectiva pluralista e polissémica: “a
danca esta se desconstruindo na busca de novas conexdes com outros conhecimentos,
reconhecendo um mundo sem hierarquias estéticas ou culturais” (Andrade; Lobato, 2008,
p.1). O fendbmeno do desconstrucionismo conceituado por Derrida (1930-2004), procura
desfazer a interpretacdo tradicional da cultura ocidental, desestruturando valores e “verdades”
compreendidas até entdo, visando a importancia de uma concepcao transdisciplinar de mundo,
nas subjetividades e processos significacionais dos sujeitos.

Na obra “Danga: o enigma do movimento”, Dantas (2020) traga um breve

entendimento de como a comunicacdo por via do corpo foi fundamental para o
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desenvolvimento da humanidade, sobretudo na pré-historia, em que as significacbes dos
gestos influenciaram diretamente nas experiéncias vividas entre os individuos em
comunidades agrafas, como podemos observar nos registros das pinturas rupestres. Apos o
advindo da linguagem verbal, a danca permaneceu presente principalmente em contextos
religiosos, politicos e cotidianos (como no culto aos deuses ou entretenimento entre os
individuos). No decurso da espécie humana, a danca influenciou a cultura de diversos povos,
e seu valor para as comunidades se transformou em adaptacdo as mudangas ocorridas no
tempo e espaco das mais diversas civilizagdes.

A autora reitera que, no ocidente, as manifestacGes em danca foram submetidas a um
processo tecnicista dedicado a perfeicdo simétrica estruturalmente narrativa herdado da
Grécia antiga, que influenciou diversos paises através da colonizacdo. Apds um longo periodo
de construcdo do corpo cartesiano, alguns paradigmas foram modificados: questdes
ontoldgicas sobre a sociedade surgiram desestabilizando suas bases e inquietando os pilares
da arte ocidental através do modernismo, estabelecendo novas relagdes sociopoliticas. Com
isso, é possivel identificar o processo desconstrucionista proposto por Derrida aplicado a
danca ocidental, através de Dantas (2020), que aponta para retomada do corpo real em
detrimento do corpo virtual, um corpo cotidiano que ndo € treinado pelas técnicas da danca
classica, mas potencialmente expressivo em sua praxis social.

Portanto, a arte ocidental esta se despindo do compromisso que tinha com os valores
de outrora, e buscando gatilhos poéticos cada vez mais espontaneos, na busca por
interdisciplinaridade. A danga ¢ um conceito em constante ressignifica¢do, “O que ¢ danca?”
é sempre uma pergunta que mais gera questionamentos do que certezas, e compreender
melhor quais fendmenos sociais estdo envolvidos nesta questdo € um passo mais perto de uma
assimilacdo dos sentidos que constroem a nossa danca coletiva. A influéncia das tendéncias
estéticas, poéticas e conceituais eurocéntricas ainda é muito presente em muitos contextos da
danca na América Latina, seja na literatura ou no cotidiano dos fazeres artisticos, porém,
pensar em “dan¢a” na contemporaneidade implica inevitavelmente em diversos horizontes

filoséficos.

21  MANAUS: UMA CIDADE COM MULTIPLAS MANIFESTACOES DANCANTES
NO NORTE DO BRASIL

O Brasil € considerado um pais com proporgdes continentais, e seus estados possuem

influéncias culturais de diversos outros paises do mundo, possibilitando a diversidade de
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corpos, identidades e relagdes que refletem nas producgoes artisticas. O Amazonas é um estado
brasileiro situado na regido norte que possui a maior extensdo territorial do pais e a maior
floresta tropical do mundo; Manaus € a capital do Amazonas: um centro econémico, politico,
demogréafico e foco desta pesquisa.

Jeanne Abreu (2018), descreve as dificuldades enfrentadas para encontrar registros
que possibilitem a andlise historica da danca nesta regido: entende-se que os bailes de dangas
de saldo sdo as primeiras dancas registradas, porém, 0s povos originarios e 0S pPovos
imigrantes possuem valor influente na Historia local, estas manifestagdes marcam a cultura da
regido bem antes das construcGes urbanas no periodo da colonizagdo amazonense, por sua vez
marcado pelo trabalho escravo, sobretudo no apogeu da borracha em meados de 1800.

Apesar da influéncia da cultura indigena e da cultura nordestina na danga amazonense,
o0s registros Histdricos sdo desenvolvidos a partir da perspectiva colonial, seja porque o0s
saberes populares e originrios ndo eram registrados no que o academicismo considera como
“fontes validas” de conhecimento, ou por conta da perspectiva eurocéntrica que ainda ¢

presente em nossas bases de dados.

Os primeiros registros de danga na cidade reportam a publicacdo do jornal “O Rio
Negro” datado de 22 de fevereiro de 1868, em que Pingarilho oferece em sua casa
um baile com Valsas, Polcas e Mazurcas. Faz-se necessario comentar que até entéo
as dancas praticadas eram as Dancas de Saldo (Abreu, 2018, p.4).

Com o efeito da globalizacdo, Manaus foi palco de grandes investimentos em
infraestrutura urbana, industrializacdo e comércio, principalmente com a inauguracao da zona
franca em 1968, e com isso 0 cenario da danca no Amazonas tomou novos rumos. Considera-
se que as manifestagdes de danga que outrora eram de carater ‘“social baseadas nas
comemoracoes das festas de santos, cerimonias, rituais indigenas e festas domésticas™ (Abreu,
2018, p. 4) passaram pela influéncia cultural e tecnoldgica do século XXI.

A autora aponta que com o desenvolvimento civilizacional nos modelos europeus, a
dangca manauara adquiriu novas caracteristicas em sua praxis social, e uma delas é como a
sistematizacdo dos saberes formais (e formantes), principalmente com a inauguracéo do Curso
de Danga na Universidade do Estado do Amazonas. Quando a danca passa a ser sistematizada
em epistemologias complexas, ela passa, assim como outras areas do conhecimento, a ser
enxergada como potencial para o mercado de trabalho, o que amplia as possibilidades de

organizacéo social e politica dentro desta praxis coletiva.



14

Ao fazer uma analise de como a danga se manifesta na atualidade, entendemos que
ela se encontra fortemente estabelecida e em plena expanséo. A cada dia mais e mais
grupos, escolas e academias, assim como grupos independentes estdo aparecendo
com uma danga bem embasada, criativa e estudada. Observamos que a partir da
implantagéo do Curso de Danga da Universidade do Estado do Amazonas, houve um
avanco qualitativo das producdes em danca (Abreu, 2018, p. 15).

E possivel verificar expansdo e institucionalizagio da danga manauara nos ultimos
anos, com a sistematizacao dos seguintes corpos sociais: 0 curso de graduacdo em danca da
Escola Superior de Artes e Turismo (pela Universidade Do Estado do Amazonas); o Liceu de
Artes e Oficios Claudio Santoro (iniciativa do governo que objetiva oferecer aulas de
diferentes linguagens de danca gratuitamente); o Corpo de Danca Do Amazonas e o Balé
Folclérico do Amazonas (Grupos de bailarinos profissionais que representam o estado atraves
do treinamento e apresentagdo cénica); grupos e escolas de danga “independentes” (também
reconhecidas como companhias independentes) que ndo possuem vinculo com o governo, mas
que desenvolvem atividades grupais em danca com diversas linguagens e objetivos; os editais
culturais que fomentam atividades artisticas sazonalmente (artistas da danca local submetem
projetos para desenvolver seus trabalhos com fomento das politicas publicas).

Tais estruturas foram criadas a partir de organizagdes complexas que estdo
desenvolvendo a danca institucionalmente na regido, através da capacitacdo de conhecimentos
transdisciplinares para um desenvolvimento socioecondmico. “A danga”, no entanto, ndo se
esgota em um tipo fechado de dindmica sociocultural, € uma manifestacdo da linguagem
humana que transcende 0s muros institucionais complexos. Porém, estas dindmicas do fazer
danca dentro ou fora de uma instituicdo (seja ela concreta ou simbdlica) atravessa muitas
camadas geopoliticas que se relacionam com os afetos e desafetos dos agentes envolvidos na
danca- ou melhor expressando- nas dancas, em suas diversas manifestacdes nos fendmenos

sociais.

2.2 DANCA: O VALOR SOCIAL DO CONHECIMENTO

Raramente os primeiros contatos com a arte sdo feitos através de conhecimentos
técnicos, sdo nas experiéncias da vida cotidiana que as vivéncias em danca germinam.
Atualmente, graduacgdes de curso superior em danca realizam producdes académicas através
de reflexdes teoricas; mas, em Manaus existem inimeros e diversos grupos de pessoas que

desenvolvem dancas a partir de outras perspectivas, que ndo se utilizam de embasamento



15

cientifico, mas se constroem por outras vias.

Cazé (2007) atenta para o fato de que ndo deve haver hierarquizacdo de saberes, pois
todos eles coexistem com estruturas e fungdes relativamente semelhantes, e que possuem
epistemes Unicas e essenciais para a humanidade, “pelo uso da arte e da ciéncia, o ser humano
evolui transitando de um espaco a outro com possibilidades de novas descobertas” (Caz¢,2007
p. 26). A ciéncia e a arte estdo a todo momento ressignificando seus valores para permanecer
no mundo através de acOes coletivas, muitas vezes sendo associadas a funcionalismos
pragmaticos como a profissionalizacdo, e neste contexto ha muitos desdobramentos a serem

avaliados.

Logo, é necessario que nos perguntemos mais a respeito da construcdo social que
imaginamos estar desenvolvendo no campo da danca e da cidadania. O que interessa
olhar, sob o ponto de vista do interesse das pessoas (um regime de publico/consumo
ou uma dimensdo de valores com base no que um determinado grupo pensa ser
interessante), sob o ponto de vista da criacdo (um regime de subjetividade e de
originalidade ou o que é considerado pelo artista, por seus pares, por especialistas,
curadores ou criticos como de interesse criativo), sob o ponto de vista institucional
privado e publico (um regime de metas e nimeros e modos de avaliar resultados ou
0 que determinadas instituicGes acreditam ser interessante, a ponto de vincular sua
imagem e marca a determinadas obras e 0 que o estado acha interessante apoiar e
vincular em termos politicos a um programa ou a distintas obras), e assim por
diante... Faz-se preciso pensar toda a cadeia de relagdes e afetos que se tocam e
criam tensdes e fluxos, articulando-os (Moraes, 2014, p. 111).

Para o autor, submeter as artes em légica de mercado € uma estratégia de
entrelacamento das técnicas e poéticas com o famigerado valor de troca para a logica de
compra, que é tdo presente em sociedades capitalistas e que muitas vezes sdo as vias de
sobrevivéncia para muitas pessoas que nao possuem condicdes econbémicas e sociais para
desenvolver seus processos artisticos “por robby”, apesar de que se dediquem as experiéncias
em grupos de danga da cidade sem pretensdes profissionais.

As artes sdo lugar corrente de informalidade e precariedade no trabalho — isso
quando ndo sdo questionadas sobre sua legitimidade enquanto trabalho (e uma
situacdo de crise e  desemprego tende a potencializar essa tendéncia), uma série de

pessoas transitam pela informalidade, sdo mal pagas ou ndo recebem nenhum tipo de
remuneracdo em troca do trabalho (Marques, 2016, p. 3).

Apesar do cenério apontado por Marques, 0 desenvolvimento das dancas na regido
tem se expandido exponencialmente, com o aumento substancial de grupos mais ou menos
institucionalizados que desenvolvem o fazer dancante e suas possibilidades. Com o curso de
graduacdo em danca e outros cursos livres em Manaus, o surgimento de profissionais

especializados nesta &rea ganham notoriedade por se debrugarem tanto nas questdes da
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corporeidade, quanto nas reflexdes teoricas que sdo tecidas em discussdes politicas da regido
que transbordam em outros aspectos sociais.

Tendo em vista que o conhecimento especializado aplicado a vida cotidiana tem forte
influéncia na forma de organizacdo do trabalho e, consequentemente, na forma de
organizacdo da sociedade (Nascimento, 2007), legitimar as dangas como 4reas de
conhecimento e potencial no mercado de “trabalho”, engendra novos valores, novas
dindmicas e novos afetos no tecido social, econémico e politico da regido. Tais aspectos
fizeram emergir a importancia da danca na educacéo, através dos incansaveis discursos acerca
da influéncia da danca-educacao no ensino aprendizagem, e na sua contribui¢cdo metodoldgica
nas praticas pedagogicas.

Segundo Pinto (2009), as escolas de ensino basico do Brasil ndo integram o0s
conhecimentos em danca na base curricular, o que implica em uma informalidade do ensino
por professores de outras areas do saber, sem o recurso dos PNCs (Parametros Curriculares
Nacionais), ou até mesmo sem o conhecimento em danga. “Desta forma, a Danga nio ¢
tratada como uma disciplina que tem conhecimento e signos proprios a sua linguagem, e que
deve estar articulada as demais disciplinas, de forma transdisciplinar, o que é fruto de um
Projeto Politico Pedagdgico (PPP).”

A autora reitera que a auséncia dessas politicas reforca a percepcdo de danga como
reproducdo de passos codificados com o Unico objetivo de entreter festas ou ocasides
“especiais” na escola, (Danca do Dia das Maes, danc¢a do Dia do Folclore, danca de “fim de
ano” e etc...) refor¢ando estigmas que direta ou indiretamente, causam a desvalorizagdo do
saber-fazer artistico das dancas como um todo.

As escolas de ensino basico sdo voltadas predominantemente a educacédo infantil, e é
neste estagio de desenvolvimento humano que se formam as primeiras percep¢fes de mundo,
que influenciam as subjetividades individuais e coletivas nos posicionamentos da vida adulta.
Por fim, Pinto (2009) salienta que a danca como area do conhecimento é uma manifestacdo
conhecida por pessoas que se dedicam ao estudo dela, mas que ainda ndo € percebida pelo
saber comum, ou seja, no “senso comum” da danga, por falta de politicas publicas de
acessibilidade simbdlica e material destes saberes e fazeres sociais.

E pertinente refletir dancas no contexto escolar pois, a democratizacio do saber
fomenta novos espacos de discussdo, que por sua vez influenciam na intersubjetividade

coletiva acerca do fendmeno social que nos debrugamos. E inquestionavel que novos
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paradigmas precisam ser estabelecidos, que os conhecimentos em danca sdo negligenciados
no ensino regular das escolas em Manaus (tanto no PPP da Educacgdo Fisica, quanto no de
Artes), e que isso direta ou indiretamente reverbera na (des)valorizacdo da danca na cidade,
através da reafirmacdo de estigmas e estruturas que sdo prejudiciais ndo apenas ao
profissional da dan¢a, mas também & construcdo da cidadania em nossa sociedade.

Tornou-se comum que o ensino da danga seja realizado por profissional de outra area
de conhecimento, sem vivéncias e conexdes reais com as bases epistemoldgicas da arte,
causando um prejuizo irreversivel na qualidade do ensino das competéncias artisticas dos
estudantes manauaras. O resultado dessa falta de investimento material e simbolico se
manifesta no cotidiano das vivéncias, nas insalubres condic¢des de trabalho com danca e na
percepcdo estrategicamente rasa que a politica publica institucional (ou a falta dela)
proporciona ao ndo incentivar a cultura potente que a regido norte do Brasil possui.

E claro que apenas este viés ndo é suficiente para fazer “milagres” sociais, que muitos
outros aspectos da vida publica influenciam na manutencdo do sistema estrutural e
estruturante que vivemos. Contudo, o ensino e o aprofundamento das experiéncias em danca
estdo previstos legalmente na base do curriculo de ensino regular, e deve ser posto em pratica
com qualidade e responsabilidade, no objetivo de fomentar o interesse das novas geracoes
pelos multiplos contextos da cultura, inserindo-0s nas experiéncias artisticas e
democratizando nossos saberes.

Perceber a danca €, entre outras coisas, compreender a existéncia no corpo, através de
uma experiéncia transformadora que nos afeta e constréi sentidos, sejam eles puramente
l6gicos ou poéticos atraves dos movimentos da vida. A seguir, vamos aprofundar a discussdo
sobre 0 conceito de percepgéo, para que ele nos provoque a refletir os caminhos do nosso
entendimento sobre danca, para que saibamos identificar quais os elementos que compdem
nossa corpuléncia coletiva, na esperanca de que essa aventura seja apenas 0 comec¢o de uma

jornada maior.

2.3  APERCEPCAO QUANTO EXPERIENCIA ARTISTICA E FILOSOFICA

A maneira que experimentamos a vida sempre foi uma questdo ontoldgica que
inquietou e impulsionou nossas discussdes artisticas e cientificas; através das vivéncias que
nos afetam, sentimos 0 mundo e trocamos com ele as energias que hora nos estabilizam, hora

nos desestabilizam. Este ponto de partida nos conduzird por uma exploracdo do conceito de
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“Percepgdo”, que ja foi “objeto” de estudo de diversas tradigdes filosoficas, e ¢ justamente por
este motivo que se faz necessario esclarecer de que percepcao estamos nos referindo.

A necessidade de mergulhamos nas profundezas dessa discussdo se da porque a
percepcdo como conceito epistemoldgico nos fornece a instrumentalizacdo necessaria para a
compreensdo dos fendmenos pretendidos: as manifestacbes em danga em Manaus sdo
mdaltiplas, a complexidade destas relagfes se articulam de diversas formas e a maneira como
as pessoas sdo afetadas por estas dindmicas sociais influenciam na percepcdo e
consequentemente na construcao de sentido que essas experiéncias simbdlicas proporcionam
no entendimento da realidade material.

Discutir sobre a forma que esta manifestacdo humana se corporifica no cotidiano das
relacBes sociais € também, de certo modo, fertilizar a terra do conhecimento com ideias para
gue novas perspectivas florescam, e para que entendamos panoramicamente como a danca se
faz poténcia na construcdo da sociedade. S&o tantas experiéncias, tantas linguagens, tantas
influéncias culturais, e neste entrecruzamento as pessoas se misturam, se afetam e se
percebem: ninguém melhor do que nds para contarmos a nossa Histéria.

O nosso entendimento de percepc¢do, portanto, sera construido em dois eixos de
sentido principais: o primeiro alicercado no entendimento do corpo-arte por via dos estudos
da cognicdo, e a segunda alicercada na filosofia fenomenoldgica. A escolha destes vieses
distintos possibilitard a completude conceitual almejada; por um lado, as teorias cognitivas se
voltam majoritariamente para os fenbmenos da consciéncia, negligenciando os aspectos
subjetivos das experiéncias corporais; por outro lado, a fenomenologia da percepc¢éo carece de
bases fundamentadoras para analise de discurso, evidenciando principalmente os aspectos
sensorio-motores em detrimento dos fendmenos da linguagem verbal.

Cada experiéncia trocada em campo, cada conversa, cada gesto, cada olhar transmitiu
uma gama de tensBes e afetos que infelizmente ndo serdo expressos com facilidade: até
mesmo descrever tais coisas aqui € uma tarefa ardua - uma danca na corda bamba - na
tentativa de equilibrar a poética da narrativa artistica com o metodismo da escrita académica.
Entretanto, os dados que serdo expressos e discutidos no capitulo seguinte ndo representam
verdades, e sim dinamicas qualitativas que reverberam no tecido social, e que por
consequéncia fazem parte do imaginario das pessoas que percebem a danca em Manaus.

Os sujeitos da pesquisa, neste sentido, sdo percebedores das muitas dancas que se

desenvolvem na cidade, por estarem mergulhados em diferentes contextos, percebem as
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coisas de diferentes formas, assumem posicOes distintas na construcdo do fazer dancante da
regido, e mesmo que ndo saibam, tensionam as complexas camadas politicas que afetam as
estruturas sociais em torno desta acdo humana tdo antiga quanto se possa imaginar. A
compreensdo de tais facetas nos permite vislumbrar novos caminhos de reflexdo e discusséo,
acerca do lugar politico no qual estes fendmenos estdo inseridos e como nos, através deste
didlogo, estamos mais envolvidos nisso do que pensamos.

De acordo com Katz e Greiner (2015), a compreensdo de que nossos sentidos detectam
estimulos, os transformam em impulsos eletroquimicos e transmitem informacgdes no sistema
nervoso central, constituiu uma base sélida para producdes cientificas que fundamentaram
pesquisas multidisciplinares. Sobre o tema, Oliveira e Junior (2012) desenvolveram um
estudo muito interessante acerca das perspectivas tanto da filosofia quanto da neurociéncia,
abordando os aspectos histéricos que permeiam a construcdo do conceito no decorrer do

tempo no meio académico.

A percepcdo é uma funcdo cortical de fundamental importancia para o
desenvolvimento adaptativo, porém de dificil conceituacdo. Muitas teorias foram
criadas para explicar a percep¢do. O maior problema, entretanto, foi sempre o de
articuléd-los com a Neurociéncia. A compreensdo de como a percepcdo, conceito
estritamente subjetivo, se relaciona com o cérebro, foi alvo de muitas indagagbes. A
filosofia da mente tem discutido amplamente estas questdes, tentando
fundamentalmente estabelecer os limites cientificos e metodolégicos de uma ciéncia
que ndo consegue explicar a percepgao apenas por seus componentes bioldgicos, visto

seu carater subjetivo (Oliveira; Junior, 2012, p. 51).

Contudo, atualmente ndo existe uma definicdo “fechada” que tenha capacidade de
esclarecer precisamente os horizontes linguisticos do sentido, seja porque € um objeto de
discussdo abstrato, ou porque ndo ha estudos suficientes para gerar essa definicdo. O que
sabemos ¢ que quando pensamos “percep¢do”, estamos nos referindo ao fendmeno da
experiéncia humana em sua relacdo com o mundo (ou, como citam os autores, 0s objetos), e
consigo mesmo (com seu corpo proprio), através da construcdo da linguagem (seja ela qual
for) por meio das sensagdes. “Sensagdo”, neste sentido, € um conceito paralelo e de igual
dificuldade de definigcdo, diretamente ligada com a relacdo dos 6rgdos dos sentidos e sua
captura da experiéncia.

Ainda segundo os autores anteriormente citados, 0s processos sensiveis e mecanismos
eletroquimicos sdo enviados do sistema nervoso periférico ao central: trata-se de um processo
fisico, eles descrevem a estrutura e a funcdo do fendmeno a priori, e geralmente resultam em

processos cognitivos. Porém, ndo precisamos ir muito longe nesta abordagem, sobretudo
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porque ndo é o interesse dessa pesquisa, 0 que nos interessa nas discussdes acerca da
percepcdo reside na sua capacidade poética de instrumentalizar as perspectivas nas quais
lancaremos o olhar metodologico. Aqui, “percepgao” € a postura filosofica fenomenolodgica da
consciéncia do que afeta os sujeitos e por consequéncia, a parcela social na qual nos
debrugaremos a seguir.

Em breve, ao refletirmos a experiencia de campo, perceberemos que as percepcoes das
pessoas acerca do tema proposto pelos questionarios “indicam que a percepgao € um processo
ativo — o cérebro constroi e edita suas percepcdes, por meio de fatores bioldgicos, mas regido
por fatores histdricos e culturais™ (Oliveira; Junior, 2012, p. 41). A necessidade de pensarmos
a percepcao a partir desta lente parte do reconhecimento de que as ideias, memorias, afetos,
conceitos e informacdes de cada sujeito sdo demasiadamente subjetivas, e perpassam por um
filtro cultural especifico, 0 que nos provoca a (re)construir uma conceitualizardo menos
cartesiana, na qual a estrutura e a funcdo dos processos fisicos ndo sdo capazes de esgotar por
completo: o ser humano é muito mais complexo do que uma maquina com um super
processador de informacdes, isso implica que nenhum dado representa a verdade, mas sim, a
percepcao das experiéncias com determinado fenémeno.

A perspectiva da percepcdo psicolégica confere a experiéncia uma abordagem
cartesiana que se desenvolveu através da longa tradicdo racionalista que vigorou nas ciéncias
naturais e ainda vigora em consideraveis produ¢des académicas. Contudo, novas conexdes
foram estabelecidas na contemporaneidade, tal como a nova roupagem através da perspectiva
filoséfica: quando a fenomenologia evidencia a percepcdo como conceito, através da
“intencionalidade”, em que a consciéncia se utiliza das percepgdes da experiéncia para
atribuir sentido a elas.

Russell introduziu os pilares da fenomenologia a partir de uma série de
guestionamentos acerca dos paradigmas que vigoravam no pensamento cientifico de sua
época, outros filésofos (contemporéaneos a ele) se aprofundaram ainda mais nestes novos
pressupostos € construiram outras articulagdes do conceito como “objeto” de estudo, ou
melhor: como fenbmeno social. Nas artes, novos dialogos se construiram através da busca
pela compreensdo da percepcdo como um gatilho fundamental para as humanidades e suas
nuances.

A percepcdo &, assim, uma acdo simulada e projetada para 0 mundo, acao

exploratoria e, portanto, ativa. Dessa forma, perceber é também tomar uma decisdo
num ambiente-contexto que ndo existe a priori, mas € conformado pelo tipo de agdes
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a ele aderidas [...] Essa capacidade ativa de busca, de exploracdo, possibilitou aos
humanos ndo somente a adaptacdo como também a capacidade de aprender a
aprender. O cérebro de cada espécie possibilita a criagdo de mundos Unicos em razédo
do tipo de estrutura que ele possua (Katz; Greiner, 2015, p. 45).

Em “Arte & Cognigao: Corpomidia, Comunicagdo e Politica” as autoras desenvolvem
o conceito de percepcdo através de uma légica mais dinamica: “O ponto de partida para a
compreensdo da percepcdo deixa de ser um mundo pré-dado e torna-se a propria estrutura
sensorio-motora do sujeito percebedor que permite a agdo ser guiada pela percepcao” (Katz;
Greiner, 2015, p. 50). A cogni¢cdo na teoria corpomidia é uma acdo corporificada, tal
entendimento colabora com a desconstru¢cao do entendimento classico de “corpo e mente”
como unidades distintas e estaticas, admitindo o conhecimento como uma rede complexa de
acOes dindmicas ndo hierarquicas.

Pensar 0s processos cognitivos a partir de um fenémeno dinamico e corporificado
aproxima ainda mais nossos interesses aos pressupostos fenomenoldgicos, ndo somente
porque a fenomenologia inaugurou uma nova postura nas pesquisas cientificas, mas porque é
necessario que consideremos ambas as dimensfes da comunicacdo: a objetividade da
linguagem verbal, e a subjetividade da linguagem corporal. Ndo se trata de dividir tais
aspectos, e sim de costura-los- a percepcdo da consciéncia, em que 0S sujeitos constroem
sentido a partir da intencionalidade, e a percepcdo da experiéncia a priori, dando voz ao corpo
através de suas complexas tecnologias.

Portanto, “percep¢do” aqui € a manifestacdo dos mecanismos sociais que afetam e sdo
afetados pelos sujeitos, através do transito (des)organizado de experiéncias dancantes, que sao
vivenciadas através das multiplas linguagens e configuracGes, e que por consequéncia criam
sentidos e interpretagdes da vida urbana. “Danga”, assim como todos os outros conceitos, ¢
apenas uma palavra que designa um punhado de experiéncias a partir de praticas comuns
entre os individuos, a forma como esses fendmenos sdo manifestados e compreendidos nas
comunidades humanas que ¢ o “xis” da questdo. Respire, levante-se e recomece a girar, para
explorar os caminhos da experiéncia de campo, desde as expectativas iniciais, 0s processos da

jornada, as crises e as reflexdes desta voluvel aventura.
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3 PROCESSOS DA JORNADA

“Entendemos por metodologia o caminho do pensamento e a pratica exercida na abordagem da
realidade. Ou seja, a metodologia inclui a teoria da abordagem, os instrumentos de operacionalizacdo
do conhecimento e a criatividade do pesquisador” (Minayo, 2007, p. 14).

Antes desta monografia se desenvolver, eu passei por um PAIC (Programa de Apoio a
Iniciacdo Cientifica do Amazonas), no qual desenvolvi um esbogo da atual pesquisa: realizei
um experimento de campo em 2023 e até agora ndo sei dizer se ha um produto final, na
verdade, custo a acreditar que um dia isso vai ter fim. A abordagem na qual essa investigacédo
estd ancorada se constitui na impermanéncia e no infindavel interesse por algo muito
complexo que esta em constante muDanca: as relagcdes sociais. A seguir hd& um pouco do
processo dessa jornada que ainda ndo acabou.

Esta pesquisa possui finalidade aplicada, pois se preocupa com a investigacdo de
conhecimentos Uteis ao avanco da ciéncia com aplicacdo pratica prevista, o procedimento
técnico foi o de levantamento através de entrevista guiada por questionario semiestruturado. A
coleta de dados foi realizada nas dependéncias da Escola Superior de Artes e Turismo-UEA, e
os critérios de categorizacdo dos sujeitos da pesquisa foram: individuos adultos entre 20 e 50
anos de idade.

O registro dos procedimentos se deu por dispositivos eletrdnicos que capturam
imagens e sons (como cameras e gravadores de audio). A analise e sistematizacdo de dados
foi fundamentada na analise qualitativa de conteldo desenvolvida por Bardin (1977), através
do método fenomenoldgico. Esta pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade do Estado do Amazonas no seguinte CAAE: 70244023.6.0000.5016.

Os critérios de inclusdo dos participantes foram: 21 pessoas entre 20 e 50 anos de
idade, com interesse e disponibilidade em colaborar com a pesquisa dentro das condicgdes
estabelecidas pelo Comité de Etica. Os critérios de exclusio foram: aqueles que ndo
compareceram, preencheram os questionarios inadequadamente em relacdo aos objetivos da
pesquisa, ou por motivos pessoais ndo se sentiram confortaveis em expor informacdes
essenciais para as metas da investigacao.

As categorias de sistematizagdo e analise de dados foram:

a) Sete (7) profissionais em danca: individuos que estavam imersos em contextos
profissionais, entendendo que estes sujeitos possuiam rotinas indispensavelmente envolvidas

com o desenvolvimento da profissdo e do conhecimento em danca. Estes individuos possuiam
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no minimo dez anos de experiéncias em praticas coletivas com grupos de danga regularmente
(mediante comprovaces de imagens), no minimo trés documentos que certificam sua
capacitacdo para exercer a profissdo (diplomas, certificados ou declaracfes), e relataram
indicios de relacBes socioecondémicas com instituicGes privadas ou publicas que garantiam a
estabilidade financeira através da danca (CLT, vinculo MEI, contrato de prestacdo de servi¢os
etc.).

b) Sete (7) diletantes em danca: individuos que praticavam danca em contextos
informais, entendendo que estes sujeitos podiam estar envolvidos em processos educacionais
sem pretensdes profissionais. Estes individuos possuiam no maximo cinco anos de
experiéncias em préaticas coletivas com grupos de danca esporadicamente (mediante
comprovagOes de imagens), ndo detinham documentos certificadores de capacitacdo para
exercer a profissdo (diplomas, certificados ou declaragdes), e ndo se envolviam em relacdes
socioecondmicas com instituicdes privadas ou publicas que lhe garantiam a estabilidade
financeira através da danca (CLT, vinculo MEI, contrato de prestacdo de servigos etc.).

c) Sete (7) leigos em danca: individuos que ndo praticavam danca em contextos
profissionais ou diletantes. Estes individuos detinham no méaximo seis meses de experiéncias
em préticas coletivas com grupos de danga esporadicamente (mediante comprovacfes de
imagens), ndo detinham documentos certificadores de capacitacdo para exercer a profisséo
(diplomas, certificados ou declaracdes), e ndo detinham relages socioecondmicas com
instituicGes privadas ou publicas que Ihe garantam a estabilidade financeira atraves da danca
(CLT, vinculo MEI, contrato de prestacdo de servicos etc.).

E imprescindivel que ndo se faca juizo de valor desses cddigos, pois eles servem
apenas para delimitar os eixos de sentidos discursivos propostos nos objetivos da investigacdo
e sobretudo na aplicacdo pratica da pesquisa social. De modo geral, de acordo com o
dicionario Oxford Linguagens, “Leigo” ¢ um conceito que designa uma pessoa ignorante ou
inexperiente sobre determinado assunto, o termo deriva do latim "laicus”, ou "laikés",
sinbnimo de "laico™ ou "laical”, ou seja, ndo pertencente a nenhuma religido: analisando o
contexto histérico, em que autoridades religiosas detinham o poder da producdo de
conhecimento, ser laico também implicava em ser carente de saber.

“Diletante” ¢ um conceito que designa a pratica de um oficio ou arte como
“passatempo”, deriva do italiano “dilettante”, traduzido para “capaz de amar, de da prazer, ou

de se dedicar a algo por prazer e ndo por obrigagdo.” Em contrapartida, “profissional” se
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configura na condicdo de uma pessoa que exerce a atividade através de saberes e experiéncias
com objetivos socioecondmicos, tendo a origem no latim "professio,onis™, com o sentido agéo
de professar (ensinar, professar publicamente, jurar) ou seja, indiciam relacdes de poder
através de valores relativos a uma visdo de mundo dominante em uma determinada sociedade.

Enfim, todo este processo foi desafiador visto que foi a minha primeira experiéncia de
campo, mas se eu soubesse antes 0 quanto seria prazeroso e revelador, ja teria feito antes.
Nestas experiéncias descobri um consideravel gosto pela pesquisa que fez a jornada se tornar
ainda mais interessante: preciso confessar que fiquei com medo pensando em como eu faria
para analisar tantos discursos, tantas vozes, tantos corpos, tantas identidades..., mas, com o
auxilio do método fenomenoldgico (e da minha querida orientadora que estimulou minhas
aventuras poéticas), tudo se resolveu com muita fluéncia. Falando em método, precisamos

entender um pouco sobre ele...

3.1 FENOMENOLOGIA COMO PONTE ENTRE ARTE E CIENCIA

Antes do método cientifico se consolidar no ocidente, a arte e a filosofia ja eram
praticas desenvolvidas em comunidades humanas e manifestadas pelas mais diversas culturas
em tempos e lugares distintos. O academicismo estrutural e estruturante das ciéncias naturais
cultivou o terreno do que hoje entendemos como ciéncia, sustentada pelos pilares da filosofia
grega, e as demais tradicBes estéticas e conceituais da Europa.

Com o fortalecimento das “humanidades” como ciéncia, deparamo-nos com desafios
relacionados a método, emergindo entdo a necessidade de pensar outras formas de
desenvolver o conhecimento humano, levando em consideracdo as suas caracteristicas
biopsicossociais. De acordo com o dicionério Oxford Languages, a etimologia da palavra
“Método” remonta a palavra grega “Meéthodos”: meta significando “por meio de” e hodos
significando “caminho”.

Com a licenca poética que permito ousar, percebo a poténcia dessa informacéo quando
reconheco que nunca ha apenas um caminho para trilhar a jornada do conhecimento, e que a
criatividade faz parte do fazer artistico, cientifico e filos6fico em esséncia e exceléncia na
caminhada da existéncia humana. Antes de mergulhar nas aguas pouco exploradas da
fenomenologia, é pertinente deixar isso claro.

Contudo, é impossivel chegar |4 sem antes contextualizar os acontecimentos historicos

que culminaram este novo método, para que entdo eu possa fazer as intervencdes acerca das
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dancgas, que é o interesse desta pesquisa: a fenomenologia surgiu em uma época que 0S
discursos da epistemologia cientifica estavam divididos entre defensores do racionalismo e
defensores do empirismo, como numa partida de futebol filosofica.

De um lado o racionalismo valorizava a razdo e a consciéncia, de outro lado o
empirismo valorizava as experiéncias e dados sensiveis: diante deste “oito ou oitenta”, os
académicos discutiam sobre como o ser humano adquiria conhecimento. Em 1890, Edmund
Russell criticou a classica relacdo sujeito x objeto que fundamentava a metodologia das
pesquisas, concebendo um novo conceito que ndo estabeleceria barreiras conceituais
dicotdmicas para as relagdes entre sujeito e 0 mundo que o cerca.

A fenomenologia surgiu neste ponto de ponderacgdo entre posturas extremas acerca de
um debate, e até hoje ela ndo é tdo aceita como método, pois ndo é de seu interesse estipular
meios engessados e universais para todas as pesquisas. E neste sentido que os caminhos se
encontram novamente: pensar e fazer arte, ciéncia e filosofia € um ato de deslizar para dentro
de um rio de novas possibilidades, onde nos banhamos com as &guas da criacdo e escoamos

neste trajeto de trés vias, em perene movimento.

3.2 FILOSOFAR-TE: A POTENCIA DO CORPO COMO NOVO PARADIGMA

A fenomenologia surgiu na Alemanha, por Edmund Husserl, e ganhou
impulso no final do século XIX, principio do século XX, durante a crise do
subjetivismo e do irracionalismo. O termo fenomenologia significa estudo
dos fendmenos, daquilo que aparece a consciéncia, daquilo que é dado,
buscando explora-lo. A direcdo primeira que Husserl deu a fenomenologia foi
a de ir as coisas mesmas: descri¢cdo fenomenoldgica é fundamental, porque o
nosso olhar habitual ndo nos permite evidenciar o fenémeno em si mesmo.
Nessa abordagem o pesquisador considera sua vivéncia em seu mundo
vivido, uma experiéncia que lhe é propria, permitindo-lhe questionar o
fendmeno que deseja compreender (Diniz; Jovania; Silva, 2008, p. 255).

Em 1900, Russell desenvolveu a proposta da Reducdo Fenomenoldgica, partindo do
pensar livre de preconcepgdes e desenvolvendo o conceito de intencionalidade ao se debrugar
na relacdo da consciéncia com o “objeto” em um fluxo de informagdes que se apresentam na
experiéncia humana. Anos depois este novo paradigma se desenvolveu e influenciou diversos
outros pensadores, inclusive existencialistas que viviam no cenario cadtico da segunda guerra
mundial.

Neste ponto é importante salientar que esta € uma postura filoséfica e metodoldgica

que ndo estabelece um circuito fechado de conceitos, ela interage diretamente com 0s cenarios
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na qual estd inserida e portanto, pensar fenomenologia é sobretudo pensar: “fenomenologia
para quem?”, pois para Russell ela foi elucidada de tal forma que se tornou diferente para
Sartre. Nesta pesquisa, a fenomenologia que nos sera pertinente é a desenvolvida pelo fildsofo
francés Maurice Merleau-Ponty (1908-1961).

Por mais revolucionaria que tenha sido a fenomenologia em seu berco, ela ainda
estava enraizada nos debates da consciéncia e da intencionalidade. Entretanto, Merleau-Ponty
desestabiliza a discussdo ao tirar o protagonismo da ‘“consciéncia” e lancar luzes ao tao
intensamente ignorado nas reflexdes acerca do conhecimento humano: o corpo. Para ele, o
corpo vai além de um mero conversor de informagdes Uteis ao campo das ideias, e sim uma
relacdo totalmente necessaria para as teorias do conhecimento, uma vez que antes de

pensarmos sobre 0 mundo, nds primeiramente o percebemos.

Eu ndo sou o resultado ou o entrecruzamento de multiplas causalidades que
determinam meu corpo ou meu "psiquismo", eu ndo pPossO pensar-me como uma
parte do mundo, como o simples objeto da biologia, da psicologia e da sociologia,
nem fechar sobre mim o universo da ciéncia. Tudo aquilo que sei do mundo, mesmo
por ciéncia, eu o sei a partir de uma visdo minha ou de uma experiéncia do mundo
sem a qual os simbolos da ciéncia ndo poderiam dizer nada (Merleau-Ponty, 1999, p.
3).

Merleau-Ponty foi um fil6sofo francés que dedicou parte dos seus trabalhos ao estudo
da Fenomenologia da Percepcdo, na qual teceu criticas ao proprio cientificismo pelos métodos
deterministas vigentes. Ele revolucionou o sentido de perceber como algo poético, que vai
além da compreensdo racionalista das ciéncias naturais, o que potencializa as discussdes
acerca das dangas em sua estreita relacdo com o corpo na contemporaneidade: “O mundo
fenomenoldgico ndo é a explicitacdo de um ser prévio, mas a fundacédo do ser; a filosofia ndo
¢ o reflexo de uma verdade prévia, mas, assim como a arte, ¢ a realizacdo de uma verdade”
(Merleau-Ponty, 1999, p. 19).

A escuriddo na qual o conceito de corpo foi submetido tanto na ciéncia como também
nas culturas ocidentais, por muito tempo limitaram e ainda limitam diversos aspectos da vida
humana, essa politica marginaliza o valor das experiéncias corporais em detrimento do

cintilante “cogito™?. As influéncias cartesianas ainda vigoram intensamente, mas o processo

2 O termo “cogito” refere-se ao famoso principio filosofico “penso, logo existo” — no latim, cogito, ergo sum —,
estabelecido por René Descartes no século 17. Com essa afirmacdo, o filésofo estava interessado em provar a
existéncia do “eu”, ainda que esse “eu” ndo fosse, necessariamente, material: o corpo da pessoa que pensa pode
ser uma miragem, uma ilusdo, mas o fato de pensar ja confirmaria sua existéncia. Nesse sentido, o cogito é o
conceito central e norteador da filosofia cartesiana.
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para uma jornada Pontyana ¢é possivel. “E preciso enfatizar a experiéncia do corpo como
campo criador de sentidos, isto porque a percep¢do ndo é uma representagdo mentalista, mas
um acontecimento da corporeidade e, como tal, da existéncia...é preciso da intencionalidade
do movimento” (Nobrega, 2008, p. 142).

Dando origem ao “cogito” corporal, Merleau-Ponty preparou um novo terreno que
possibilitou a nutricdo de diversos outros trabalhos que serviram de base para o campo das
artes e das ciéncias humanas como um todo. O que se observa € uma mudanca de paradigmas
que deslocou os valores acerca da corporeidade, dando ao corpo um lugar ativo na
composicao do conhecimento humano.

Ao refletirmos sobre estes novos paradigmas, abrimos espaco para novas abordagens
de pensamento que potencializam as discussbes acerca do corpo em movimento (e
consequentemente a danca), sobretudo porque as civilizagbes ocidentais sdo fortemente
influenciadas por valores, de maneira estrutural e estruturante, inclusive no meio social em
que esta busca envereda. Pensar corpo e movimento nesta perspectiva é algo transformador,
pois faz um contramovimento epistémico que desafia os sistemas simbolicos que constroem

identidades e subjetividades operantes em nosso corpo social.

3.3 FILOSOFAR-TE: AS DANCAS SOB PERSPECTIVAS FILOSOFICAS

A postura fenomenoldgica existencialista que Merleau-Ponty prop6s ndo € um
caminho facil de ser seguido, pois nele ndo ha placas ou seméaforos que guiem rigidamente a
forma pela qual conduziremos a pesquisa. E desafiador até mesmo ndo cair em contradicoes,
tendo em vista 0s objetivos da ciéncia e as expectativas que giram em torno de uma
investigacdo académica.

Contudo, a aplicacdo do método serd desenvolvida através do descortinar da pesquisa
de campo que inspirou este trabalho, cujo objetivo é reconhecer percepcdes acerca das
relages socioafetivas no contexto da danca e sua influéncia na cultura manauara, a partir de
entrevista guiada por questionarios semiestruturados. A entrevista foi aplicada em individuos
adultos em diferentes relagdes com as dancas de multiplos contextos.

A guisa de introducéo, é fundamental que se compreenda a necessidade descritiva de
dois fendmenos aos quais esta pesquisa se debruca: um deles se trata do proprio contato

sujeito-pesquisador com o sujeito-pesquisado, através do instrumento principal de
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intermediacdo da experiéncia vivida, que é o dialogo. O outro fendmeno se trata do relato
experiencial dos individuos, por via da captagdo de sentidos discursivos.

Esta divisdo de procedimento se justifica através da filosofia aplicada ao fenémeno,
isso implica na percepcdo de que ndo somente os relatos sdo pertinentes a esta pesquisa, mas
também em como estes relatos se materializaram, como se projetaram no corpo e sobretudo
como esta relagéo atingiu a mim, e consequentemente esta pesquisa. Nao cabe, neste trabalho,
assumir uma postura de distanciamento e neutralidade fenomenologica, pois, além de ser
existencialmente impossivel, também néo se faz necessario.

Todavia, ndo significa que a investigacdo esta pairando em delirios romanticos, a
busca estd seriamente comprometida na compreensdo do fendmeno tanto quanto nas
estratégias altamente sistematizadas e positivistas. O ponto que esta sendo fomentado aqui, é
qgue se alinhe as expectativas acerca do que é um resultado pretendido, sobretudo nas
implicagdes sociais da pesquisa no cotidiano dos afetos.

A seguir mergulharemos nos dados das entrevistas, e é importante salientar que
algumas expressfes sdo codigos que suscitam a compreensao das experiéncias. Como dito
anteriormente, esta pesquisa é diretamente influenciada por uma outra pesquisa (de iniciacao
cientifica) realizada por mim no PAIC (2022-2023). Na ocasido, foram selecionadas 21
pessoas divididas em trés categorias de analise discursiva: os leigos, diletantes e profissionais.
E claro que na “vida real” as coisas nio sio tdo simples e taxativas, mas aqui, precisaremos
estabelecer critérios que nos ajudem a compreender e consequentemente refletir sobre essas
dindmicas.

Para proteger a integridade ética das pessoas que colaboraram com esse trabalho, criei
um codigo para cada uma delas, com o objetivo de ndo revelar seus nomes. Portanto, “L”
significa que a pessoa estd na categoria dos leigos, “D”, que a pessoa esta no grupo dos
diletantes e “P”, entre os profissionais. Os nimeros inseridos logo depois das letras t€ém o
objetivo de identificar os individuos dentro da sua categoria. A expectativa é que os relatos a
seguir ndo apenas contribuam para nossas reflexes, mas que também cheguem em um lugar

sensivel, tal como o lugar de onde partiram.

“Quando eu era crianga dangava, mas ai eu ndo sei o que aconteceu que me tornei
uma adulta muito timida, tenho vergonha de dancar, so danco quando t6 bébada mesmo”
(L1, 2023).

Apols um dia de trabalho em uma empresa do distrito industrial de Manaus, L1
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atravessou a cidade no “horério de pico”, com demandas relacionadas a maternidade e seus
desafios. Preocupada com o atraso para a nossa conversa, parecia ansiosa € a0 mesmo tempo
curiosa acerca do que poderia vir, se preparando para uma experiéncia parecida com um
interrogatdrio criminal, cujas provocacdes buscassem uma verdade absoluta por meio de
respostas objetivas e racionais.

Ao romper com suas expectativas, comegou a explorar seu lugar ativo na construgao
da nossa vivéncia em que pronunciou sua experiéncia em grupos de danca organizados. Sua
perspectiva é construida em um lugar cotidiano, nos contextos dancantes de festas, e outras
manifestacOes semelhantes que ndo perpassam por uma formalidade de conhecimentos ou
técnicas, principalmente levando em consideracdo as prioridades que se definem em meio a
“correria da rotina”, como ela descreve.

Uma nitida sensacdo de vergonha atravessou a expressao de L1 ao confessar que nédo
conhece nenhum grupo de danga na cidade, que nunca ficou sabendo de qualquer noticia
sobre apresentacOes artisticas em danca ou até mesmo eventos relacionados. Intrigada,
percebeu que na infancia gostava de se envolver com danca nos eventos da escola, ou até
mesmo nas “festinhas de aniversario”, algo que se perdeu na fase adulta, entdo “deixou pra 14
por causa das cobrangas da vida”.

No entanto, ndo deixou de manifestar seu conhecimento acerca da danca ser “uma
coisa linda que fortalece, alonga, essas coisas”, identificando o utilitarismo das praticas
dancantes na vida dos seus praticantes, justificados pelo movimento do corpo e seu
funcionamento mecéanico -fisiolégico. Conforme o discurso se desenrolava, mais interessada
parecia estar na relacdo corpo-estética, em que a danca emerge como instrumento de
lapidacdo de um corpo ideal, nos moldes da cultura que estd inserido, muito presente nas
academias de musculacéo.

Ao considerar o valor da danca na sociedade, L1 entrou num estado de desconforto,
aparentemente por nao saber justificar suas préprias palavras, com medo da contradicdo
racional, mesmo que 0 corpo ja estivesse acusando a sua inseguranca em relacdo ao tema,
suas experiéncias exploraram uma relacdo com a danca através do mundo vivido no cotidiano,
mas as suas expectativas pairavam em uma idealizacdo roméantica, como se fosse vergonhosa
a forma pela qual conduziu sua jornada sem grandes espetaculos.

A risada nervosa que seguiu a afirmacéo de que s6 consegue dancar sob o efeito do

alcool me pareceu uma certa compensacgao, como se 0 corpo estivesse, naquele contexto, se
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libertando de um lugar intimidador pelo qual ele proprio se aprisionou. A conclusao pela qual
ela pareceu chegar, como se num exercicio de se autoconvencer, transita na ideia de que o
efeito entorpecente do alcool e suas consequentes reagdes quimicas no corpo, provocam a
sensacdo de deslizamento para fora dos gatilhos sociais que limitam a expressividade do
corpo fenomenal e suas linguagens no processo da civilizacdo dos afetos: sejam eles entre o
ser e Si mesmo, ou entre o ser e 0S outros seres, através de dindmicas que se entrecruzam no
amago das relagdes...

Em outro dia, a chuva castigava as telhas quando D2, energeticamente relatou a sua
experiéncia com dancas coletivas, principalmente no que tange o senso de pertencimento e as
dindmicas colaborativas que influenciam diretamente na vivéncia da entrevistada. N&o possui
diplomas em danca ou sequer trabalha (segundo a mesma) em algum segmento da cultura,
mas estd e sempre esteve (como ela disse “desde que se entende por gente”), no cenario
urbano das dancas folcléricas, mantendo viva uma tradicdo familiar de quadrilheiros, que
indiretamente influenciam na manutencdo da cultura nordestina e outras influéncias artisticas
populares na cidade de Manaus.

N&o poupou esforcos ao declarar as dificuldades vividas nos bairros periféricos da
cidade, como o transito cadtico, a inseguranca financeira, a dificuldade de conciliar os ensaios
da equipe com o trabalho, o contato com a violéncia, e as questdes relacionadas a
maternidade. As relagcOes entre corpo, identidade e cultura estdo entrelacadas de tal forma que
constroem uma camada de sentido espessa atribuindo ao fenémeno da experiéncia um valor

afetivo potente, que interage constantemente com outros sujeitos.

“E maravilhoso sentir que pertenco a um grupo e que a gente tem um objetivo em
comum, e a cada encontro a gente vai se desenvolvendo, apesar das dificuldades, da
vontade de continuar quando tamo junto” (D2, 2023).

Os musculos tensos do trabalho sdo os mesmos que, naquele momento vibravam ao
contar sua verdade, deste corpo que danca e ndo danca s6. Por vezes a beira do choro ao
desabafar sua relagdo de “amor e 6dio” sobre as experiéncias dangantes, percebi naquele
momento que eu ndo dialogava apenas com D2, mas com todas aquelas pessoas que
dialogaram corporalmente com ela, como se indiretamente estivéssemos em um grupo focal
de relagGes indiretas, através do corpo e das experiéncias daquela mulher.

O lugar que a danga ocupa na vida desta pessoa, € o de catalisador de um corpo
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puramente fenomenal, que transita de maneira complexa no mundo do corpo préprio, em um
embolar de corpo-cotidiano®, corpo-linguagem®, corpo-técnica® e corpo-biopscicosocial®. No
meio do caminho encontra-se a danca, perdida, se metamorfoseando em varios aspectos
estéticos e conceituais, através de uma logica corporea, na qual jamais poderemos esgotar por
completo, mesmo que quiséssemos.

As dindmicas pelas quais D2 experimenta o fendmeno se ddo através de um
compromisso, mesmo que informal, com a cultura popular e seus imbricamentos; 0s
encontros realizados em ruas, pracas e quadras escolares preenchem o espaco urbano com
relagdes que se entrelagcam em afetos e desafetos cotidianos. Os brincantes (como chamam os
participantes da quadrilha), trabalham, estudam (ou os dois), e desenvolvem a atividade da
equipe com o ultimo fio de energia que sobra no dia.

Através das “intéras”’, os integrantes muitas vezes se mobilizam para realizar um
“lanche coletivo”, levando em consideragdo que muitos nao tem condigdes financeiras para se
alimentar no dia. Rifas, bingos e outras estratégias sdo pensadas para a confec¢do de figurinos
e aderecos cénicos que utilizam na temporada de junho a agosto, quando acontecem 0s
festivais e competicdes dos “arraiais” da cidade. A danca nao ¢ remunerada, na verdade, aqui
ela ¢ um “investimento”, ndo s6 de dinheiro, mas também de tempo e energia de vida.

Em alguns casos, estes encontros sdo a parede simbdlica que separa 0s sujeitos da
realidade das drogas, do crime e das violéncias. E comum que a danca seja um recurso
terapéutico neste contexto, pois além dos aspectos psicomotores que sdo desenvolvidos
através do movimento, ha também uma camada social e politica que se firma no propdésito
existencial do grupo, na atribuicdo de sentido atraveés da causa e do compromisso com a
equipe (o que é potencialmente filoséfico).

N&o é possivel expressar a gratiddo gerada por esse encontro, principalmente por D2
ter respondido a questes que eu nem mesmo tinha planejado ou sequer sonhado em colocar

no questionario. O motivo de eu ter selecionado esta experiéncia, é porque a fala se deu para

3 Corpo em constante relagdo com a vida objetiva, sem técnicas corporais intencionais, o movimento parte das
inquietacBes do cotidiano. (Exemplo: acordar, movimentar, chorar, trabalhar, estudar, sentir...)

4 Corpo em constante relagdo com o sistema simbolico cultural de seu povo, através da comunicacdo mediada
pela linguagem. (seja ela verbal ou ndo.)

> Corpo em constante relagdo com a intencionalidade das técnicas corporais, sendo elas dangas, esportes, jogos e
todas as acOes culturais que sistematizam as potencialidades corporais em uma sociedade.

6 Corpo em constante relagdo com as multiplas dimensdes da totalidade do ser, entendendo os aspectos
bioldgicos, psicoldgicos e sociais como partes integradas que se articulam na formacéo do sujeito.

7 Ato de mobilizagdo social em que os membros do grupo colaboram com o pouco dinheiro que possuem para
comprar comida, no objetivo de alimentar aqueles que ndo tem condicBes socioecondmicas para tal.
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além de palavras rebuscadas ou discursos ponderados, as palavras atingiram um lugar sensivel
que ndo é possivel quantificar, catalogar ou sequer identificar completamente, porque dizem
respeito a fenémenos invisiveis (ou imperceptiveis), que ocupam um espaco fenomenal nas
relacGes da danca em Manaus.

Tais conexdes se organizam e desorganizam em constante movimento, tensionando 0s
fios do tecido social e fazendo vibrar cada célula de organizagdo da danca na cidade, fazendo
dela um organismo vivo que luta por suas vivéncias e organiza suas proprias pautas. Aqui,
nos encontramos no limiar da terceira e Gltima categoria de analise, em que a danca veste as
roupas da civilizacdo e performa uma identidade que, dia apo6s dia, tenta se manifestar
politicamente frente aos desafios do espaco urbano e suas respectivas conjecturas...

Suados e grudentos pelo tipico calor manauara, junto a tenséo elucidativa do corpo que
projetou algumas questdes fundamentais através da lente de um profissional da area, P2 foi
atravessado por diferentes formas de viver a dangca na regido, perpassando por cias
profissionais, grupos independentes de diversas linguagens, produgdes culturais-académicas e
as relacbes mercadoldgicas da danca como entretenimento na jornada de sua vida. A vida e a
danca aqui estdo totalmente imbricadas, a danca neste contexto € um instrumento de

subjetividades e identidades importantissimas para nosso dialogo.

“Os artistas no geral sdo muito marcados pela formacdo, por experiéncia, e isso reflete
muito na insustentabilidade da profissdo, por exemplo, as vezes eu me submeto a prestar
determinados servicos que ndo sao muito do meu dominio, mas eu preciso fazer por pura e
urgente necessidade, e eu acho que isso resulta em um monte de pessoas que exercem a
profissdo sem fundamentos tedricos a respeito, mesmo que seja importante. Em condicGes
ideais o profissional da danca deveria sim compreender os detalhamentos da sua profisséo,
mas a realidade nem sempre se da em condigéoes ideais” (P2, 2023).

Neste cenario em que a danca implica ndo somente experiéncias de vida coletiva
através do corpo, e sim o fazer social que movimenta as dimensdes econémicas dos afetos, é
valido considerar que o discurso passa por um prisma politico complexo. P2, tal como muitos
outros artistas independentes de Manaus, depende da organizagdo social e institucional da
danca na cidade para definirem os horizontes de possibilidades de suas vidas, o que implica
em muitos conflitos existenciais.

Atraido por uma idealizagdo do fazer artistico da danca, P2 ndo escolheu, como que do
nada, viver da danca profissionalmente: aconteceu organicamente através da internalizagéo de

afetos acerca das referéncias dispostas em seu ciclo na época; aqui, as dinamicas sociais em
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danca estdo costuradas em uma relagdo indissolivel com institui¢des. Seus primeiros contatos
com danga coletiva foram no Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro, onde intercruzou
caminhos com outras dinamicas sociais possiveis na cidade, como cias, festivais e outros
mobilizadores da cultura.

O Liceu, por sua vez, € um centro de artes estadual que possibilita 0 acesso gratuito a
experiéncias artisticas na cidade de Manaus, fomentando acessibilidade material e simbolica
dessas vivéncias por pessoas de baixa renda. No entanto, P2 reitera que mesmo com o0
nascimento e desenvolvimento de cias, escolas, organizacdes politicas e instituicdes ativas no
processo de expansdo da danca no geral desde 2010, estes movimentos muitas vezes nao
levam em consideragdo as diferentes formas de acessibilidade, sendo muitas vezes
experiéncias concentradas nos mesmos lugares, pelos mesmos fazedores da arte-danca na
cidade.

Tal como muitos outros artistas, P2 ndo desenvolveu seu repertorio através de um
academicismo estrutural e estruturante, mas, através de um emaranhamento de experiéncias
com outras pessoas e causalidades que levaram a formacao de uma identidade, entendida aqui
como “profissional”. Contudo, ¢ apontado verbo-corporalmente a mudanca de perspectivas
quanto ao cenario da danca na cidade quando se trata de sustentabilidade de carreira, relacéo
arte-trabalho e suas demais categorias politicas, econdmicas e culturais.

As expectativas encarnadas no inicio de uma “carreira” nas artes, e sobretudo na
danca, ndo se alinham com as condi¢fes sociais e geograficas nas quais o sujeito esta inserido.
Na tentativa de elucidar as questdes colocadas, comparou sua vivéncia em uma viagem para
outro estado brasileiro, em que ndo sO as instituicdes, mas a sociedade como um todo
estimularam a concretizacdo da experiéncia, o que intensifica a percep¢do de que Manaus,
apesar de ter se desenvolvido muito nos ultimos anos, ndo proporciona um cenario tdo firme
para um artista da danca, em relacdo as suas proporcoes (geogréaficas, culturais e econémicas).

A formacdo por experiéncia conduz o artista da danca & méxima poténcia a partir dos
pressupostos fenomenologicos, sobretudo no que tange as relagdes com a corporeidade, no
entanto, é valido reconhecer que a civilizagdo ndo se desenvolveu atraves destes valores.
Somos afetados pela valorizacdo exacerbada do consumismo, do utilitarismo técnico e das
tradiches estéticas que configuram o imaginario popular: todas estas questdes s&o
fundamentalmente expressas no cotidiano do artista da danga, que pde seu corpo fenomenal

para jogo num ato de resisténcia.
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As palavras arrastadas e doloridas ndo negam o ‘“desencanto” com relagdo a tais
expectativas, um olhar vazio do cansacgo se reveza com o cintilar da esperanca, de um corpo
que transitou por multiplas dindmicas de se viver a danca na vida, de maneira tdo intima que
chega a ser existencial, de forma que ndo existe uma parede entre os quartos do ser
profissional e o ser pessoal. Esta nova faceta que se revela, através da instabilidade
financeira, da ansiedade gerada pela imprevisibilidade e pela vontade de viver um “sonho”, ¢
um convite a pensar acerca do viver danca profissionalmente na cidade de Manaus, por via
dos imbricamentos sociais e politicos da regiao.

Até aqui, nosso diédlogo foi construido na profundidade das vivéncias de trés pessoas, e
se 0 tempo permitisse teceriamos muito mais narrativas em torno dessa busca; contudo, o
tempo corre a largos passos, esgota-se e esvai. Proponho, neste momento, o desenvolvimento
de um didlogo mais amplo, para que mais vozes sejam ouvidas na medida do possivel, para
que possamos organizar os fios da discuss@o no objetivo de costurar o que se vive, com 0 que
se 1é na base de dados, sobretudo da fenomenologia existencialista: a seguir, tentaremos
construir um “grupo focal” simboélico, em que recomecaremos a voltear em torno dos
objetivos. Ja consigo ouvir o burburinho gerado por essas mdltiplas experiéncias sendo

projetadas, vamos 1a?
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4 FILOSOF(A)R-TE

As entrevistas foram realizadas com 21 individuos separadamente, contudo, propde-se
que a analise fenomenologica se construa a partir de um “grupo focal” simbolico, em que as
narrativas se articulardo mediadas pelos objetivos desta pesquisa. Para isso, deve-se levar em
consideragdo a importancia da linguagem como instrumento da comunicacdo que
fundamentard as reflexdes a partir de agora, ela serd a configuragdo que “trancard” este
emaranhado de informagdes “soltas”, de maneira que se construa a corpuléncia desta busca.

O comportamento do outro exprime uma certa maneira de existir antes de significar
uma certa maneira de pensar. E quando esse comportamento se dirige a mim, como
acontece no dialogo, e capita meus pensamentos para responder a eles- ou mais
simplesmente, quando "objetos culturais” que caem sobre 0 meu olhar se ajustam de
repente a meus poderes, despertam minhas intencGes e se fazem "entender” por mim
sou entdo arrastado para uma coexisténcia da qual ndo sou o Unico constituinte e que

funda o fendbmeno da natureza social, como a experiéncia perceptiva funda o da
natureza fisica (Merleay-Ponty, 2006, p. 342).

Nesta passagem de “A Estrutura do Comportamento”, Maurice se debrugca no
“perspectivismo da percepgdo”, desenvolvendo reflexdes acerca dos multiplos estimulos que
dois sujeitos diferentes podem ter de um objeto: sendo impossivel obter todas as perspectivas
de uma experiéncia de uma sé vez, mas, as facetas se revelam “separadamente” em aspectos
objetivos (nas caracteristicas materiais) e subjetivos (nas caracteristicas simboélicas na qual a
experiéncia se revela, como a historicidade).

Para que os questionarios fossem desenvolvidos, aplicados, respondidos e refletidos
ocorreram fenébmenos sociais, culturais e histéricos que afetaram na relacdo do sujeito-
pesquisador com o sujeito-pesquisado: Marques (2017) propBe que nossoS pensamentos
acontecem dentro da linguagem, e o fato de habitarem nela que surge um poético enigma
sugerindo que ela propde o pensar e conduz ele a materializacdo. Esta tecnologia simbolica de
alto valor subjetivo abarca todo o perspectivismo da percepcdo, o abraca com forca e assume
suas ambiguidades.

Os dialogos - por mais filtrados que sejam — manifestam aos sentidos um acesso a
realidade por intermédio da linguagem. Nenhum dos entrevistados tiveram contato com 0s
demais, porém, por compartilharem contextos sociais, interagem entre si com caracteristicas
semelhantes e distintas simultaneamente. Estamos diante de um fendmeno que estd em
constante mudanca: a “danca” em Manaus, ndo se trata de uma “coisa”, mas de uma

manifestagdo humana que ndo tem estrutura ou funcédo social fixa, ela se materializa e ocupa
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lugar no espago de forma a expressar a voluvel arte da vida embutida no corpo.

Um eixo de sentido que atravessa todas as categorias de analise é a percepcdo da
danga em seus aspectos sociais: nesta lente, a danga coletiva se manifesta através do “senso de
pertencimento” gerado no cerne das relagdes afetivas criadas no “meio do caminho”, ou seja,
nos métodos pelos quais o movimento é fundamentado, independente do contexto. Como
seres sociais, pertencer a um grupo € uma necessidade fundamental:

Uma coisa bem positiva nos grupos de danga é a sensacao de pertencer a uma equipe
que te acolhe e que luta por objetivos em comum, ndo apenas para dancar, mas
também para se desenvolver como ser humano. Por exemplo: para uma coreografia
em grupo ficar sincronizada, a gente precisa perceber o outro e fazer o possivel para

nos movermos a0 mesmo tempo, e por mais que ndo pareca, isso da muito trabalho,
tem que ter um senso de coletividade enorme (P3, 2023).

E interessante pensar na “sincronia” de uma danga em conjunto, (apesar de nem todas
as dancas terem essa necessidade), de fato, quando o objetivo das pessoas é fazer um
movimento em um momento especifico, requer uma percep¢do apurada dos sentidos, seja na
utilizacdo da visdo periférica, na audicdo dos elementos musicais, ou até mesmo na possivel
vibracdo que os corpos emanam no solo. Toda a intencionalidade do corpo se volta ao grupo:
€ como se, por alguns instantes, despissemos as vestes da individualidade, tornando-nos
sensiveis ao “outro” de tal forma que se constitui 0 “nds”, em uma identidade gerada nao
apenas pela convencao social, mas pelo corpo e suas logicas proprias.

N&o significa, entretanto, que possamos simplesmente adotar uma postura moralista do
fendmeno; ele ndo se revela para afirmar nosso pragmatismo - ele simplesmente existe. Seria
muito mais facil dizer que “dangar com outras pessoas € muito legal e tudo sdo flores”,
guando na verdade qualquer relacdo é muito mais complexa que o codigo binario. Os afetos
entre os seres humanos sao feitos de acordos e conflitos, portanto, as relagdes em contextos
dancantes ndo sdo diferentes. E comum até que nestas dinamicas se reforcem ideais e
comportamentos que nao condizem com os valores da sociedade na qual esta inserida.

Existe uma grande quantidade de pessoas que administram grupos de danga em
Manaus através de métodos muito antiquados, baseados no tradicionalismo, e isso é
bem desencorajador. Nisso eu me refiro a forma como coreografos, ensaistas e até
professores tratam seus bailarinos e alunos, sem ética adequada e paciéncia no
processo. E muito desmotivador quando alguém diz que seu corpo ndo serve, que
vocé ndo aprende répido o suficiente ou que vocé nédo vai evoluir, isso ta mudando
aos poucos, mas ainda acontece muito, porque foi muito romantizado a alguns anos
atras. Acho também que existe uma cultura de ego muito forte na danca daqui que
gera um ciclo de violéncias muito problematico e que afasta muitas pessoas dessas

vivéncias... & importante ter competéncias nesse sentido, para tratar as pessoas, de
pedagogias de ensino, dos processos criativos, das pesquisas, tudo isso vai muito
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além da estética da arte, ta num campo reflexivo que requer criticidade (P5, 2023).

Muitos outros desdobramentos s@o possiveis a partir deste prisma, ndo apenas porque
prova que o0 perspectivismo da percepgdo se constrdi culturalmente, mas também que nem
todas as relagdes sdo “saudaveis” de um ponto de vista psicossocial. Os principais conflitos
existenciais gerados nestes contextos surgem a partir da premissa que pelas semelhancas
comportamentais 0s sujeitos se unem, e pela auséncia delas eles se repelem. Estes desafetos
podem ser ainda mais consolidados quando o contexto em que a danca estd inserida
socialmente € institucionalizada (como citado por P5, quando se refere a cias de Manaus), seja
por iniciativa pablica ou privada, pois as relacdes de poder passam a ser consideravelmente
mais complexas do que em um grupo nao institucionalizado.

Concomitante a isto, quando Eliot Freidson (1923-2005) reflete sobre a
institucionalizagdo do discurso e do conhecimento formal nas sociedades (sobretudo as
dinamicas de “profissdes” do ocidente), o autor estabelece uma intima relagao dessas praticas
com as esferas socioecondmicas das civilizagdes. Um “mercado de trabalho” na danca €, neste
sentido, um lécus privilegiado que estruturou e estrutura os parametros pelos quais essas
atividades sdo desenvolvidas. Através das vivéncias de P5 podemos perceber o quanto esta
relacdo ¢ conturbada, pois a danca muitas vezes ndo ¢ legitimada como “profissdo de
verdade”, levando em consideracdo que em Manaus h4a muita desvalorizacdo dos segmentos
culturais em detrimento do absoluto desenvolvimento neoliberal de profissbes que jamais
serdo questionadas como necessarias ou nao.

O que podemos contrastar, no entanto, sao as facetas que P3 e P5 percebem do mesmo
fendmeno: ele é percebido por perspectivas diferentes porque as experiéncias pelos quais
ambos passaram para desenvolver tais opinifes, foram fundamentalmente distintas. Porém,
ndo significa que o fenomeno ¢ diferente, que “as dangas” sdo outras- elas apenas se
manifestaram para os sujeitos de acordo com o repertdrio subjetivo individual de cada um, e
somente a partir dai foi compreendida e interpretada. Podemos refletir que “as dangas” sdo
multiplas em suas capacidades de materializar-se no espago, e 0 método pelo qual isso se
constroi € essencialmente social e historico, mas seu fendmeno existencial “em si” € a
experiéncia do movimento no corpo através de ldgicas préprias, ndo racionais, mas
corporificadas.

“Se entendemos por percepcdo o ato que nos faz conhecer existéncias, todos os

problemas nos quais acabamos de tocar se reduzem ao problema da percepcao. Ele reside na
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dualidade das nogdes de estrutura e de significado” (Merleau-Ponty, 2006, p. 344). A
estrutura e o significado de um fendmeno descrevem sua existéncia, mas ndo esgotam ele por
completo, nisso reside o entendimento da experiéncia artistica como uma acédo transcendental,
pois extrapola para além do nosso entendimento racionalista das experiéncias. Quando D4
fala que quando criancga se encantava pela forma como a danca era representada pelos filmes,
desenhos séries e outros, ela também nos diz que de certa forma, essas representaces
convergem com uma gama de expectativas que sao formatadas subjetivamente pelo fenémeno
da percepc¢do, que por sua vez influéncia nas suas relagdes de vida com a danga e com as
pessoas.

A maioria dos entrevistados percebem a danga como instrumento que serve a
qualidade de vida ideal dentro dos valores dominantes na regido, motivados pela socializacdo
e 0s aspectos psicomotores do movimento e seu funcionalismo para manutencdo da salde e
bem-estar dos sujeitos. Contudo, para além dos fatores racionalmente descritos, havia uma
“coisa” que nao pode ser expressa por nenhuma palavra: uma coisa que faz a experiéncia em
danca ndo ser apenas uma atividade fisica qualquer. Algo totalmente indescritivel, uma
“sensacao” transcendental, que estimulada pelas midias (como no caso de D4) ou nao,
impacta direta ou indiretamente no relacionamento dos individuos com si préprios ou até
mesmo com 0S outros.

E possivel que esta relacdo seja estabelecida entre o jogo de técnica e poética: a danca
como uma atividade fisica na qual as pessoas de Manaus recorrem para ter salde e bem-estar
é desenvolvida através da técnica, que sdo intencionalidades objetivas e quantificaveis; em
contrapartida, os aspectos poéticos ndo se estabelecem desta forma, sdo intencionalidades
subjetivas que ndo se explicam pela razdo, por mais que se tente, nunca Se consegue
realmente. Dai o “sentir aquilo” que D4 expde, faz referéncia nao apenas ao método pelo qual
uma intencionalidade toma forma, e sim aos impactos da intencionalidade no préprio corpo-
da pele para dentro, na introspec¢ao, na “filosofia do corpo”.

O motivo pelo qual esta pesquisa ndo escolhe uma “técnica”, “estilo”, ou
“modalidade” dangante ¢ porque ndo € necessario. Nao ¢ importante para nds que
categorizemos essas experiéncias sociais em logicas estruturalistas ou funcionalistas, porque o
objetivo desta analise ndo é este, 0 &mago desta busca reside nas dinamicas pelas quais os
fendmenos se constroem, sobretudo em um contexto urbano, em que as complexidades sociais

afetam as intersubjetividades dos corpos e do potencial dangante que cada um tem dentro de



39

Si.

“A consciéncia coletiva ndo produz as categorias, mas também ndo podemos dizer que
as representacdes coletivas sejam apenas 0s objetos de uma consciéncia sempre livre com
relacdo a elas, a consciéncia em "n6s"”, um objeto da consciéncia em "eu". (Merleau-Ponty,
2006, p. 341). Diante este dialogo, é possivel perceber as nuances epistemoldgicas pelos quais
o fenbmeno estudado se desenvolve, principalmente no que tange os aspectos sociopoliticos
envolvidos nos contextos apontados: sejam cias, escolas, grupos folcléricos, festejos,
competicdes, espetaculos ou mediados pelos recursos da tecnologia e da informacdo. As
dancas coletivas sdo parte da organizacdo social que as cercam, e compreender sobre as
dindmicas em coletivos dancantes € também conhecer a cidade, através do exercicio da

alteridade no processo de “filosofAcao corporal”®- FilosofAr-te.

4.1 DANCA EM MANAUS: O QUE FAREMOS A PARTIR DAQUI?

Até este ponto, costuramos as experiéncias compartilhadas a uma base epistemologica
gue nos possibilitou, acima de tudo, contemplar o tecido social estudado através das lentes da
fenomenologia (especificamente do existencialismo Pontyano). Entretanto, o que fizemos até
0 momento foi exercitar uma nova perspectiva dos fendmenos: Ponty nos convidou a repensar
nossas interpretacGes dos dados, porém, ndo cristalizou conceitos em um circuito fechado de
possibilidades epistemoldgicas, 0 que ndo é novidade pois nem sempre este € 0 desejo da
filosofia. Por vezes, desenvolvemos mais davidas do que certezas, pois o fazer filoséfico é
uma arte de criar conceitos, e para tal precisamos admitir nossas impermanéncias existenciais.

Para que se possa superar este desafio, precisaremos pular mais uma vez por cima das
cercas que limitam os horizontes das “humanidades”, para ir ao encontro de uma vizinha
querida: a sociologia. Através das perspectivas socioldgicas contemporaneas encontramos
uma gama de novos paradigmas que, assim como a arte e a filosofia, também romperam com

0S pressupostos classicos que eram majoritarios a poucas décadas atras. Isso implica nova

8 Pouco tempo depois de elaborar este jogo de palavras, investiguei na internet (inclusive nas redes sociais) se ja
havia algo semelhante, e para minha surpresa ja existia, mas sempre acompanhado de diferentes eixos de sentido
dependendo da pessoa que o construiu. Aqui, vou tomar a liberdade de definir o que é para este trabalho e para
minha vida: FilosofAr-te € um exercicio de romper a bolha da formalidade do pronome de terceira pessoa
esperado na escrita académica, em um movimento de me dirigir pessoal e intimamente a quem quer que esteja
lendo estas palavras agora, oferecendo um convite: vamos? Convidando-te a explorar esse caminho da arte e da
filosofia de maneira dangante, pensando novas perspectivas, misturando as epistemologias, treinando a alteridade
no objetivo de desenvolvermos juntos um olhar preliminar pra esses fendmenos que aqui se encontram para
refletir nossas andancgas.
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questdo: como vou compreender essas experiéncias a partir de uma estrutura social complexa?
Como poderemos pensar as dangas sem ser por suas estruturas ou por sua possivel “fun¢do”
na comunidade estudada? Para isso, recorreremos a mais um pensador contemporaneo.

Norbert Elias (1897 — 1990) foi um sociologo alemédo que aplicou as mudancas de
paradigmas contemporaneas ao campo da sociologia, rompendo com o classico entendimento
de individuo e sociedade como fendmenos distintos. Durkheim e Weber desenvolviam
importantes trabalhos acerca do entendimento de individuo ou de sociedade, a partir de uma
hierarquia de valores que se relacionavam em uma dicotomia caracteristica da filosofia
classica e moderna no ocidente.

A elucidacdo destes conceitos aqui se manifesta através da necessidade de costurar
alguns elementos construidos anteriormente para, enfim, lancar luzes a um panorama
fenomenoldgico existencialista a partir deste recurso que a sociologia contemporanea dispde.
Portanto, a teoria de Norbert Elias, sobretudo o livro “Sociedade dos Individuos™ (1939) sera
o instrumento pelo qual se construira o esqueleto desta pesquisa.

Um dos fendmenos cuja obra Elisiana se debruca sdo 0s processos civilizadores e seus
consequentes imbricamentos, este interesse epistemoldgico faz com que a presente pesquisa
se entrelace conceitualmente a literatura transdisciplinar apontada, tendo em vista que
pesquisar os fendbmenos sociais acerca das dancas em Manaus, requer uma série de cuidados
relacionados ao préprio entendimento de que uma cidade, é um corpo civilizado em esséncia e
existéncia.

O que une os individuos ndo é cimento. Basta pensarmos no burburinho das ruas das
grandes cidades: a maioria das pessoas ndo se conhece. Umas quase nada tém a ver
com as outras. Elas se cruzam aos trancos, cada qual perseguindo suas préprias
metas e projetos. Vdo e vém como lhes apraz. Partes de um todo? A palavra “todo”
certamente parece deslocada, a0 menos se seu sentido for determinado
exclusivamente por uma visao de estruturas estaticas ou espacialmente fechadas, por

experiéncias como as proporcionadas pelas casas, as obras de arte ou 0s organismos
(Elias, 1939, p. 18).

Elias inicia sua obra a partir da premissa que a abordagem da sociedade como uma
estrutura totalizadora, negligéncia os agentes que a compdem, enquanto a abordagem do
individuo negligéncia a estrutura social e suas influéncias. A partir dessa inquietacédo, se torna
necessario deslocar os paradigmas pelos quais as sociedades contemporaneas se guiam para
que correspondam as suas proprias culturas, ndo sendo possivel aplicar conjecturas
conceituais ou filosoficas sem considerar a base da praxis.

Despindo-se da ideia atomista ou totalizadora da relagdo individuo-sociedade, o
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socidlogo passa a conceber a ideia de “relagdes e fungdes”, em que as dindmicas ndo se
esgotam em “parte” ou “todo”, mas um sistema no qual as suas existéncias se tornam
possiveis em constante troca de experiéncias. Diante disso, passa a questionar as proprias
identidades de “individuo” e “sociedade”, através de uma perspectiva que resume na
materialidade da existéncia, mas nas subjetividades simbolicas dos afetos. “As relagdes
interpessoais nunca podem ser expressas em simples formas espaciais. E esse € um modelo
estatico. Talvez ele atenda um pouco melhor a seu objetivo se imaginarmos a rede em
constante movimento, como um tecer ¢ destecer ininterrupto das ligagdes” (Elias, 1939, p.
30).

Enfim, Norbert propde as “Teias de Interdependéncia”, na qual sugere que as relagdes
sociais ndo sdo uma relacao individuo-sociedade, em uma dindmica na qual ndo se percebe 0s
movimentos da experiéncia, mas sim uma estrutura em rede, na qual todos os individuos sao
ao mesmo tempo sociedade, em um fendmeno de interdependéncias funcionais, através de
uma configuracao que se da de acordo com a cultura. Nesse sentido, tudo que entendemos por
“individualidade” ou “coletividade” na verdade esta inter-relacionado com a forma pela qual
os individuos projetam suas “consciéncias” sobre o mundo das suas relagdes e experiéncias.
N&o significa, entretanto, que estes sejam conceitos meramente inventados sem qualquer
fundamentacéo filosofica e existencial. Em seu livro, estas relacdes sdo apresentadas através
de uma “alegoria” descrita como “balanca nos-eu”.

A balanca no6s-eu esta relacionada ao paradigma social que movimenta as
intersubjetividades da identidade de uma sociedade, e consequentemente sua influéncia na
cultura de um povo. Portanto, o “eu” e o “ndés” empregados referéncia uma identidade
(individual ou coletiva), na qual os sujeitos se afetam em um tempo e lugar. Elias explicita
este fendmeno através da mudanca da sociedade feudal para sociedade industrial, em que a
balanga pendeu em um processo historico de longa duragdo, da “identidade nods” para a
“identidade eu”.

Este processo pode ser entendido como a “individualiza¢do”, através de todos os
acontecimentos histéricos que marcaram a Europa, e por consequéncia a América Latina (em
vista da percepcdo eurocéntrica trazida pela colonizacdo). Producdes artisticas, filosoficas e
cientificas europeias expressam com clareza o pender da balanca no tempo, seja pelo avanco

do capitalismo ou por outras questdes que ndo se empregam aqui.

Estritamente falando, apenas num nivel puramente linguistico € possivel opor
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“individuo” e “sociedade”, como bonecos num espetidculo de marionetes. E ndo ¢
pequena a contribuicdo dos conflitos entre grupos de na¢des com sistemas diferentes
de valores, que enfatizam uma coisa em detrimento da outra, para a maneira como
esses problemas sdo frequentemente exibidos sob a bandeira do “ou-ou” na vida
cotidiana, na luta entre os partidos politicos e até na filosofia, na sociologia, na
histéria e em muitas outras disciplinas. Por estarem os individuos vinculados, quase
que rotineiramente, ao sistema de valores de um campo ou do outro, verificamos com
frequéncia que, na tentativa de descobrir o que realmente é a relacdo entre individuo e
sociedade, é comum adotarem-se 0s gritos de guerra dos campos opostos, que estéo
predominantemente interessados no que essa relacdo deve ser (Elias, 1939, p. 101).

Tal como muitas outras teorias cientificas, ha quem discorde e quem concorde com a
proposicOes Elisianas, suas obras ndo foram consideradas de imediato nas discussdes acerca
do tema, essas ideias sO foram validadas anos depois de seu lancamento, e hoje sdo
reconhecidas como as “pavimentadoras” das perspectivas sociologicas contemporaneas, tendo
inspirado muitos outros autores na contemporaneidade.

Entretanto, o desenvolvimento da teoria Elisiana é um processo demasiadamente
polémico, ndo pela producdo do autor, mas por sua repercussao e manejo na comunidade
académica. Existem, com toda a certeza, te6ricos mais contemporaneos que possuem o poder
de elucidar tais conceitos com mais conexdes epistemoldgicas, considerando o fato que
somente nos ultimos anos tivemos uma significativa “democratizagdo” do acesso a
informacdes por meio da internet, principalmente.

Por assumir esta pesquisa como o “engatinhar” da minha trajetoria académica, assumo
a responsabilidade de admitir que esse olhar € preliminar, esta analise se da na “beira do rio”,
no sentido de que os conceitos da teoria ndo serdo destrinchados com tanta profundidade,
principalmente pelo querido prazo que assola estudantes de graduacdo. Influéncias
ideologicas fazem parte de toda producdo cientifica (apesar de muitos ndo admitirem), e este
movimento politico precisa ser reconhecido, pois acredito fielmente que investir em uma
literatura que ndo esta abracada aos modismos académicos requer coragem e determinacéo.

O que interessa para esta pesquisa, € a maneira como alguns posicionamentos elisianos
sdo compativeis com a postura fenomenoldgica pontyana, e 0 movimento aqui proposto é o de
costurar estas perspectivas no objetivo de compreender quais configuracfes estdo sendo
engendradas no cotidiano das mdltiplas formas de fazer danca na cidade, a fim de que a
pesquisa realmente dialogue com a corpuléncia fenomenal dos agentes sociais que se

relacionam em multiplas dindmicas construindo a cena manauara.
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42 O CORPO FENOMENAL DE L1 E O PROCESSO CIVILIZADOR

O repertorio completo de padrdes sociais de auto-regulacdo que o individuo tem que
desenvolver dentro de si, ao crescer e se transformar num individuo Unico, €
especifico de cada geracao e, por conseguinte, num sentido mais amplo, especifico de
cada sociedade. Meu trabalho sobre o processo civilizador, portanto, mostrou-me com
muita clareza que algo que ndo despertava vergonha num século anterior podia ser
vergonhoso num século posterior e vice-versa. Tinha plena consciéncia de que
também eram possiveis 0s movimentos no sentido oposto. Mas, qualquer que fosse a
direcdo, a evidéncia da mudanca deixava claro a que ponto cada pessoa era
influenciada, em seu desenvolvimento, pela posicdo em que ingressava no fluxo do
processo social (Elias, 1939, p. 9).

O cerne da experiéncia vivida no contato sujeito-entrevistador com 0 sujeito-
entrevistado revelou questdes interessantes, tanto através de palavras, como através de gestos.
Contudo, a intensdo aqui ndo ¢ fazer uma “analise de linguagem corporal” como se cada sutil
acdo significasse imediatamente algo objetivo e racional, em um circuito fechado de
possibilidades interpretativas. Trata-se de considerar que as palavras, por mais “sinceras” que
sejam, passam por um filtro de racionalizacdo no movimento da linguagem, na qual o corpo é
menos propenso.

O processo civilizador no qual Elias constroi sua teoria social parte do pressuposto de
que as civilizagdes se constituem a partir de mecanismos culturais que definem a
autorregulacdo dos sujeitos em prol da estabilidade coletiva dos afetos. Para tal, ele realizou um
aprofundamento histérico na busca de compreender os aspectos linguisticos que pudessem
explicar quais fundamentos afetivos influenciavam nas configuracdes sociais das civilizagdes
ocidentais.

Debrugou-se em um tratado de Erasmo de Roterda (1930), chamado “Da civilidade
para criancgas”, que em sete capitulos desenvolve uma série de comportamentos a partir de
valores acerca de como uma crianca deve se portar diante dos outros e diante de si propria,
para definir quais comportamentos sdo considerados civilizados e quais sdo “Barbarie”, ou
incivilizados. Logo, a palavra “civilit¢” foi traduzida & medida que a obra se tornou famosa
no ocidente, implicando num consenso de que ser civilizado é ter autorregulacdo para
controlar seus impulsos naturais de acordo com as caracteristicas de cada povo.

Em contraponto a isto, Souza (2009, p.3) reitera que “um dos principais desafios, hoje,
é reconstruir a teoria Elisiana; movimenta-Ila, a partir da realidade espaco temporal no Brasil,
com a nossa idiossincrasia historica”. Portanto, € necessario reconhecer a instabilidade desta e

de qualquer teoria social, pois a construgdo das ciéncias humanas parte do reconhecimento
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que ndo se deve contemplar a humanidade a partir de uma concepg¢éo totalizadora. Nesse
sentido, lidar com os anacronismos faz parte do nosso compromisso epistemologico.

A sociedade ocidental, através da nobreza europeia e do cristianismo, foi fundada
nestes pilares de civilizacdo, portanto, sua influéncia em paises colonizados também carrega
essas caracteristicas, como o Brasil. Na contemporaneidade, alguns valores ocidentais se
reconfiguraram de acordo com a cultura de cada povo, porém, estes tracos ainda influenciam
as intersubjetividades sociais, sejam nas leis ou normas de condutas informais. Como dizem
Andrade e Lobato (2022), felizmente as manifestacdes em danca estdo timidamente tentando
afrouxar-se do sistema referencial de outrora, buscando por novos paradigmas.

Ao revelar que na infancia se permitia experimentar algumas préticas dangantes em
contextos cotidianos (como festas de aniversario, eventos da escola, casamentos, em casa ou
em qualquer lugar), e que “algo aconteceu” para mudar essa condi¢do no decorrer das suas
fases de crescimento, L1 expressa que durante esta jornada as suas relacfes com as pessoas
em seu entorno provocaram, mesmo que sem intensdo, uma afetacdo no que tange a sua
relacdo com o préprio corpo e as suas capacidades expressivas.

Os habitantes de Manaus séo influenciados por valores e costumes da cultura indigena,
visto 0 seu contato com 0s povos originarios e ribeirinhos através das caracteristicas
geogréficas do estado do Amazonas. Contudo, é uma cidade-metrépole altamente urbanizada,
e no decorrer dos anos tem se notado uma forte tendéncia da globalizacdo e suas
caracteristicas, o que implica num distanciamento dos aspectos regionais em detrimento da
assimilacdo da cultura dominante no pais, que carrega fortes influéncias da civilidade
europeia.

A criancga auténtica que danga sem se preocupar com as implicacdes morais atreladas a
ela, comega a submergir para dar espaco um corpo mais “civilizado”, que precisa se adaptar
ao seu contexto historico, geogréafico, cultural, social e politico. Neste procedimento, o corpo
passa a internalizar suas autolimitacdes, que podem ser exemplificadas aqui através do tabu
do corpo ou dos padrdes esteticos fomentados pela midia e pela industria da moda. Estes
imbricamentos sociais estdo diretamente relacionados a um aspecto politico acerca da
corporeidade, no qual os corpos estdo sujeitos a relagcdo de poder na sociedade em que estdo
inseridos, afinal, a danca se contamina por seus ambientes e contextos (Carvalho e Pransoto,
2020).

N&do obstante, o efeito do alcool no corpo é o gatilho que destrava os aspectos
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auténticos e naturais que foram submetidos a um violento sistema de adaptagéo civilizacional,
que blogueia a porosidade expressiva e encarcera, através de algumas regras que ninguém
sabe quando comecou ou quem inventou, mas se perpetua continuamente nos corpos dos
sujeitos até que novos paradigmas sejam estabelecidos na praxis social. A romantizacdo das
dancas no discurso expde, portanto, uma série de influéncias da inddstria do entretenimento
que direta ou indiretamente conduzem as suas percepg¢des por um caminho ludico-subjetivo
que internaliza apenas alguns aspectos estéticos acerca do que ¢ “bom” ou “belo” através de

uma tradicdo filoséfica grega tdo antiga quanto possamos imaginar.

43 O CORPO FENOMENAL DE D2 E A BALANCA NOS-EU

Vamos imaginar, como simbolo da sociedade, um grupo de bailarinos que execute
uma danca de saldo, como a frangaise ou a quadrilha, ou uma danc¢a de roda do
interior. Os passos e mesuras, 0s gestos e movimentos feitos por cada bailarino sdo
todos inteiramente combinados e sincronizados com os dos demais bailarinos. Se
qualquer dos individuos que dancam fosse considerado isoladamente, as fungdes de
seus movimentos ndo poderiam ser entendidas. A maneira como o individuo se
comporta nessa situacdo é determinada pelas relagdes dos bailarinos entre si (Elias,
1939, p. 22).

Ao se inquietar com os modelos conceituais da sociologia de sua época, Elias
comecou a desenvolver o que mais tarde seria considerada uma das teorias inauguradoras da
sociologia contemporanea. Rompendo com o dualismo classico, propds ideias que
repensavam a relacdo dos individuos com a sociedade, na busca por uma compreensdo mais
dindmica de pesquisa a partir da analise de diversas organizacdes sociais, avaliando 0s
aspectos fundamentadores das suas estruturas e dindmicas afetivas.

Ao descrever suas experiéncias com as dangas coletivas em Manaus, D2 desnuda
alguns aspectos presentes na vivéncia da cultura popular e suas possibilidades artisticas,
técnicas, conceituais e filosoficas. O que se manifesta, nestes discursos verbais-corporais sdo
o claro senso de pertencimento pelo qual se estrutura uma identidade coletiva de muitos
sujeitos que afetam e sdo afetados através das praticas mencionadas. Nisso, percebe-se que a
danca deixa de ser representada apenas como movimento corporal, e passa a ser representada
como movimento social.

Nao significa que estes movimentos impliqguem em coisas distintas, mas sim, que estes
movimentos vdo desde os gestos que compdem 0O repertorio técnico e estético da danca-

quadrilha na cidade, até as conversas que se tem durante as pausas para beber agua, no
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comprar alguns reais de pao para alimentar quem precisa, ou até as complexas estratégias
feitas para concretizacdo das experiéncias cénicas do grupo, como nos festivais juninos-
julinos-agostinos da cidade. Em contraponto, Dantas (2020) salienta que este processo
corporal ndo é apenas a construcdo de corpos dancantes, mas a (re)formacdo de seres
humanos, em um limiar sutil entre danca e vida, na qual as fronteiras subjetivas se misturam e
se entrelagam.

Outro embate tedrico explicitado por Souza (2009) é a maneira que a comunidade
académica (sejam tedricos seguidores das obras Elisianas ou ndo) tenta se distanciar ao
maximo das afetacdes humanas na busca pelo tdo almejado (e irreal) estado de neutralidade
investigativa. Tais organizacOes sdo compostas inevitavelmente por seres humanos, que
possuem valores e culturas distintas, e nas palavras do autor: “a tensdo no interior das
producdes académicas no Brasil e a teoria de Elias reside também no esfor¢o de alguns
pesquisadores tentarem enquadrar qualquer tematica e objeto de pesquisa sob a lente do
processo civilizador, o que ¢ salutar” (Souza, 2009, p. 3).

Ora, se as ciéncias servem a objetivos humanos, sejam eles quais forem, fazem parte
do nosso enriquecimento histérico, tecnolégico e cultural! De nada adianta proclamar teorias
rebuscadas e elegantes se ndo for para a articulagéo integrada das epistemologias, sobretudo
num exercicio de costurar nossas literaturas de maneira transdisciplinar. Esta narrativa s6
fomenta a segregacdo intelectual e um elitismo académico que se propGe apenas a ganhar
titulos e se esconder covardemente nos muros de uma instituicdo que fortalece seus dominios
privilegiados. Ao fecharmos este paréntese, voltemos a obra.

Em seu livro, Elias escolhe justamente uma vivéncia em danca para exemplificar
como as dindmicas sociais se engendram, e é interessante perceber como isto esta diretamente
relacionado com a experiéncia em questdo. A quadrilha brasileira como manifestacdo da
cultura popular, é a pura miscigenacdo de maultiplas influéncias culturais e histéricas: suas
praticas giram em torno de uma danca coletiva que pode ser coreografada ou improvisada,
mas sempre partem de um jogo de relagdes interpessoais encarnadas nos individuos
envolvidos em uma relagdo mutua de “afetar e ser afetado”.

E imprescindivel legitimar a relagio dessas praticas com a vida objetiva dos sujeitos, o
que implica em diversas esferas sociais: as relagcdes familiares, trabalhistas, comunitarias, com
0 Estado, e todas as outras dimensdes que, juntas, formam os individuos em uma relacdo

indissociavel uns com os outros. Contudo, estes aspectos da vida humana ndo estdo
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dissociados, eles estdo sobrepostos e influenciando diretamente uns aos outros, portanto a
danca para D2, ou melhor, para todos aqueles que a afetam e s&o afetados por ela, ndo se trata
de uma “coisa que se faz quando nao se estd vivendo a vida objetiva”.

A parede simbolica que separa estes individuos da angustia gerada pela constante crise
provocada pelas mazelas relacionadas a pobreza, passa a ser corporificada através dos
movimentos que os sujeitos constroem na identidade “nos”. Essa identidade fornece inter-
relagdes que potencializam os “sujeitos-sociedade” através da troca de afetos e desafetos que
constroem este corpo social. A maneira pela qual D2 expressa suas experiéncias, claramente
emocionada, propde que as vivéncias transcendem experiéncias mecénicas do corpo, e sim
uma manifestacao objetiva das suas intersubjetividades.

Dessa forma, o repertdrio gestual da danca-quadrilha se constr6i com base néo
somente da biomecanica do corpo, e sim das socio relacdes da equipe. As sociedades se
constroem a partir dos vinculos de dependéncia de pessoas que por sua vez, Sa0 compostas
por elas, em uma mutua troca de fenomenos existenciais. A “Teia de Interdependéncia
Funcional” ¢ perfeitamente elucidada neste processo, em que todos os individuos do corpo
social sdo compostos pela sociedade, e toda sociedade é composta pelos individuos, direta ou
indiretamente sendo afetados pelas configuracdes de sua cultura.

A balanca noés-eu esta ligeiramente associada ao paradigma no qual a sociedade esta
apoiada: se valorizando mais a identidade “coletividade”, ou valorizando mais a identidade
“individualidade”. Estes conceitos foram instituidos através de uma perspectiva
“macroscopica”, no sentido de que se refere a sociedades inteiras, e ndo a individuos isolados.
Contudo, é possivel perceber em uma liberdade poética-filoséfica, que as configuracbes de
um coletivo dancante tém o potencial de estimular o equilibrio das balangas dos individuos-

sociedade, através do exercicio da alteridade.

44 O CORPO FENOMENAL DE P2 E A INTERDEPENDENCIA FUNCIONAL

Essa ligacdo origina um sistema de tens6es para o qual cada fio isolado concorre, cada
um de maneira um pouco diferente, conforme seu lugar e fun¢éo na totalidade da rede.
A forma do fio individual se modifica quando se alteram a tens&o e a estrutura da rede
inteira. No entanto essa rede nada é além de uma ligacdo de fios individuais; e, no
interior do todo, cada fio continua a constituir uma unidade em si; tem uma posicao e
uma forma singulares dentro dele. (Elias, 1939, p. 30).

Por esta lente, as configuracbes das relacbGes sociais se estabelecem a partir dos
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relacionamentos que por sua vez sdo estabelecidos por elas, tal como mencionado na relacéo
da identidade n6s-eu. Uma vez que tocam a realidade objetiva da experiéncia corporal (como
a necessidade de seguranca, comida, agua e afeto) os sujeitos reconhecem a necessidade que a
existéncia humana possui de interagir com “o outro”, para garantir melhores condigdes de
sobrevivéncia na natureza por meio da sua cultura.

Estas demandas, por sua vez, se fazem através de acordos institucionalizados ou néo,
que estabelecem as possibilidades de acdes individuais em relacdo ao coletivo. O
desequilibrio na balanca nos-eu no qual o peso simbdlico dos valores da sociedade ocidental
pendeu da identidade “n6s” para a identidade “eu” no decorrer dos tempos (sobretudo a partir
da era moderna), serve como um indicador no qual se pode deslumbrar como se da a relacéo
dos fendmenos sociais.

As tradicOes estéticas e conceituais da cultura ocidental sdo fortemente influenciadas
pelas manifestagdes artisticas das antigas cortes europeias, e suas respectivas condutas fazem
parte do esqueleto simbolico que estrutura as intersubjetividades dos sujeitos no ocidente. Ao
sentir inclinacdo de aprofundar-se profissionalmente com as préticas e coletivos dancantes de
Manaus, P2 partiu de uma expectativa idealista, que mais tarde viria a ser 0 motivo de uma
desilusdo romantica provocada pelas circunstancias geopoliticas dadas.

Nao obstante, a identidade do “artista” no processo histérico de longa duracéo
proposta pelo autor surgiu justamente na génese do romantismo aristocréatico, (sobretudo da
Franca) com a classe dominante no tocante da sua crise provocada pelas novas configuracdes
sociais que emergiam na busca da revolucdo de classes. Na perda de seus privilégios, o artista
surgiu como agente representativo do deslize para fora daquele cenério conflituoso, através de
um imaginério roméantico exacerbado.

A identidade do artista se construiu, portanto, neste jogo de emocdes e idealizacdes
romanticas que mais tarde geraria uma tradicdo midiatica de massa, que conduziria muitos
agentes aos caminhos das vivéncias artisticas. Ao romper com suas expectativas originais, P2
expde os desafios da sobrevivéncia nessas relagcdes cujas tensdes geradas perpassam por
questBes muito sensiveis e altamente existenciais: ao suspender toda a idealizagdo acerca da
praxis, muitas problematicas sociais surgiram.

Ao dancar em cias profissionais, produtoras, coreografar para eventos, dar aulas,
participar de editais culturais e entre outros, é possivel identificar um elevado grau de

satisfagdo acerca do trabalho, e das multiplas formas de desenvolvimento pessoal que vao
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para além das técnicas corporais. Em contrapartida, as questdes relacionadas a vida objetiva
podem ser negligenciadas no tocante de uma realidade que n&o proporciona condi¢des basicas
de sobrevivéncia no segmento artistico, beirando a informalidade e consequentemente dilemas
econdmicos.

A “formagdo por experiéncia” descrita por P2 ¢ um tipo de desenvolvimento de
carreira na qual a sociedade ocidental ndo esta condicionada a valorizar, o que tensiona a rede
de relacdes presentes no cotidiano destes profissionais. Apesar de que os fazeres artisticos ja
estejam se submetendo a vinculos institucionais, essas relacdes ainda sdo frageis e néo
fornecem condicGes basicas para a manutencdo da danca como profissdo na cidade. Os
horizontes de possibilidades que sdo fornecidos sdo centralizados em espacos, corpos,
politicas e relacdes sociais especificas.

A relacdo que estes fendmenos possuem com as Teias de Interdependéncias
Funcionais, € a condicdo de inércia que apenas fios individuais possuem frente a uma forma
de fazer danca que se relaciona diretamente com o mercado de trabalho e suas respectivas
condutas sociais. P2 ndo percebe uma real articulacdo politica fortalecedora dos vinculos de
identidade “n6s” através do segmento “profissionais da danga” em Manaus, € que em
comparacédo a outros estados brasileiros, ainda se tem muito pela frente.

J& comecamos a vislumbrar o final desse didlogo e mais uma vez trago Souza para
contestar € a0 mesmo tempo reafirmar nossa perspectiva Elisiana aqui aplicada: “Mesmo
compreendendo a teoria de Elias, ainda ndo somos suficientemente capazes de analisar a
tessitura de nossa segunda natureza a partir de quem sofre ou sofreu o balancar do chicote no
Brasil” (Souza, 2009, p. 6). Regionalizar teorias ¢é, acima de tudo, uma tentativa de
ressignificar 0s processos sociais para 0s contextos dos quais partem; na danga manauara
podemos perceber que as herancas historicas sdo lembrancas constantes que a desigualdade de
oportunidades ¢ um fato no qual temos de lidar, nem sempre porque queremos, mas porque
ndo temos escolhas.

P2 e “outros pés” em Manaus (e at¢ mesmo no Brasil) ndo vivem suas profissdes de
maneira descolada da realidade, nenhum profissional vive na verdade. Todos nos,
profissionais em danca, diletantes ou leigos j& nascemos marcados pela historicidade, e cada
vida dessa esta amarrada a outras vidas, a cada movimento que fazemos influenciamos na
vida de um terceiro, e a cada movimento que o terceiro faz reverbera na nossa vida. Quando

os artistas independentes dizem que viver da danga é um ato de resisténcia, quer dizer que é
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uma luta pela sobrevivéncia.

Para que haja movimento nas configuracGes desta teia, € necessario que os agentes da
rede se articulem de maneira a compreender suas necessidades e funcgdes quanto
indissocidveis umas das outras, para que suas dinamicas afetivas se potencializem quanto
organizacdo social. A busca por acessibilidade material ou simbolica neste contexto, parte da
intensdo de se construir uma mudanga de paradigmas que contemple a identidade do
profissional da danca como potencializador do cenério artistico em um movimento coletivo, e

ndo somente num acumulo de a¢des individuais.
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5 CONVIDO-TE

E absolutamente desconcertante pensar este momento e este lugar como uma
despedida, talvez seja porque o processo do trabalho tenha me amadurecido de forma a
desconhecer as “bordas” das coisas, das pessoas e das experiéncias como um todo. No
momento de escolher a linha de pesquisa e os detalhamentos do projeto eu ndo fazia ideia do
que estava fazendo, e hoje, eu finalmente posso dizer que continuo ndo sabendo
suficientemente, porém, com uma sensacéo de que tudo faz sentido de alguma forma.

Os questionamentos que guiaram essa pesquisa basicamente comecaram desafiando os
horizontes dispostos na literatura atualmente, e a epifania veio no onibus, indo do trabalho
para faculdade, quando um homem de meia idade perguntou se eu cursava medicina, pois eu
estava lendo uma apostila de anatomia. Aquele momento canénico me fez perceber a resposta
mais Gbvia para todas as perguntas que este trabalho levantou: nossas percep¢fes dancam na
experiéncia da vida e nossas relagcdes em sociedade sdo tdo conectadas e a0 mesmo tempo tdo
“ilhadas”, que derrapamos nas contradi¢des existenciais.

As manifestacdes em danca na cidade de Manaus sdo multiplas, a complexidade
dessas dindmicas sociais escoa em um rio de possibilidades, sejam elas institucionalizadas ou
ndo. Ao conversar com pessoas de realidades distintas, pude sentir as vibragdes dos fios
formadores do tecido social, e a poténcia dessas vivéncias € dilatada ao olhar do método
fenomenoldgico: sejam em escolas, cias profissionais, grupos folcléricos da cultura popular,
na universidade, nas festas, nas casas, nas ruas, nas florestas, nos rios e em todo lugar...
estamos conectados pelo efémero movimento da vida.

Este trabalho é na verdade um convite para um novo olhar das nossas relacGes, para
gue com isso possamos nos posicionar politicamente de maneira mais eficiente com relagao
ao cenario da danca na cidade, no estado, e até no pais. Nao se trata, portanto, de dizer se uma
hipétese foi ou ndo confirmada, mas de acessar abordagens que ndo sdo suficientemente
exploradas. N&o quer dizer que 0s aspectos psicomotores ndo Sejam importantes na
construcdo da nossa busca enguanto pesquisadores da danca, mas que temos urgéncias
sociopoliticas latentes que estdo sendo ignoradas dentro do espago académico.

Corremos o grave risco de construirmos “uma danga” que ndo acompanha o
dinamismo da sociedade, fortalecendo o individualismo tdo poderoso em nosso sistema,
praticando o elitismo intelectual que julgamos na histéria das ciéncias. Essa critica se constroi

no costurar dos capitulos e na “vida real”, onde a constru¢do das identidades nos campos da
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danga se auto segregam e consequentemente se enfraquecem, perdem forga frente a uma
comunidade que ndo € estimulada a consumir nosso trabalho por questdes estruturais e
estruturantes de nossa sociedade.

Através da pesquisa de campo pude contemplar outras perspectivas, infelizmente estas
palavras ndo capturam a poténcia das experiéncias, mas elas tentam sutilmente retratar a
filosofAcdo corporal pretendida na jornada. Com isso, quero também explicitar que o meu
interesse em unir conhecimentos transdisciplinares é uma tentativa de manifestar meu enorme
fascinio pelo campo da filosofia e da arte, pois juntas revelam um caminho muito potente para
mudanga de paradigmas: elas ndo se comprometem com a rigidez de um método, elas séo o
casamento entre duas grandes paixdes minhas.

Cada experiéncia foi Unica e reveladora, ndo apenas para mim, mas para cada ser
humano que teve acesso as provocacbes desta pesquisa, principalmente as pessoas
entrevistadas que entre risos e choros contribuiram significativamente com nossa busca. Ao
comparar as categorias de analise de discurso, percebi que as percepcgdes entre leigos,
diletantes e profissionais em danca sdo em alguns aspectos absolutamente discrepantes,
enguanto em outros sdo congruentes: essa dindmica se consolida no cotidiano e se cristaliza
nas relagdes humanas de forma plural.

Podemos entéo refletir que as manifestacGes dancantes em Manaus extrapolam as
abordagens psicomotoras do movimento, na verdade, elas estdo muito mais imbricadas no
tecido sociocultural: para isso foi necessario transgredir algumas tradicdes de pensamento e
até de movimento, porque pensar danca quase sempre quer dizer pensar em alguma
linguagem especifica, com suas estéticas, poéticas e conceitos proprios. Identificar agentes
sociais nesse processo € acima de tudo compreender as nuances subjetivas e 0s consequentes
movimentos que esta teia humana se articula no corpo social.

Estas conexdes se estabelecem através de formatacdes histéricas influenciadas pela
geopolitica global, o Estado, as instituicbes privadas e os agentes culturais como um todo.
Tais tensdes sdo formadoras de subjetividades que direta ou indiretamente constroem a
corpuléncia da danca na cidade e suas respectivas conjecturas. A pertinéncia de nos
debrugarmos sobre estas questdes reside na importancia de contemplarmos panoramicamente
os elementos geradores das nossas paixdes e das nossas revoltas. Estas e outras reflexdes
foram alcancadas através das inquietudes propostas inicialmente, tais como tantas outras que

surgiram no meio do caminho mesmo que despretensiosamente.
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Esta jornada ndo acaba aqui, ela é apenas uma representacdo material de incontaveis
influéncias simbolicas da dangca em Manaus, ela é apenas um retrato do que todos vemos, mas
qguase nunca registramos porque achamos que é algo 6bvio, quando na verdade ndo é. As
questdes mais Obvias sdo, contraditoriamente, as mais existencialmente profundas, e 0 nosso
compromisso com a universidade e a sociedade como um todo reside justamente na busca por
novas perspectivas de fendmenos que sdo tdo “comuns”, mas potencialmente auténticos e
poéticos.

N&o sei se € possivel vislumbrar com clareza, mas nessa jornada ha muita gente, gente
que ganha dinheiro com danca, gente que danca para se divertir ou para ter salde, gente que
acha que ndo danca, gente que danca com conceitos, gente que construiu a literatura vista
neste trabalho, gente que ajudou, gente que atrapalhou, gente que riu e gente que chorou...
este trabalho é de certa forma o resultado de vida de muita gente, e estas relacdes sao
misturadas e expandidas numa complexa dindmica de afetos e desafetos que fazem parte da
composic¢do da coletividade dos fazeres artisticos, académicos e artistico-académicos.

No objetivo de compreender e refletir sobre os fenébmenos das manifestacGes em danca
na cidade de Manaus, abrimos novos espacos de discussdo para que outras conexdes sejam
estabelecidas, pois é pertinente considerar que muitas outras vozes precisam ser ouvidas,
outras abordagens e aspectos precisam ser examinados, Nnovos COrpos e movimentos precisam
ser legitimados e novos paradigmas precisam ser construidos. Para isso, precisamos de
vivéncias plurais, olhares sensiveis que estejam dispostos a realizar um contramovimento
epistémico no desejo de fazer a danca ser consumida, democratizada, compreendida, nao
necessariamente de maneira académica, mas de maneira justa, valorizada e disseminada como
a poténcia que representa para as comunidades humanas, principalmente no norte do Brasil e
mais ainda para fora da bolha social que ja a consome.

A instrumentalizacdo que a literatura transdisciplinar nos possibilitou alargou ainda
mais os horizontes das reflexdes feitas por pesquisadores das artes, sobretudo da danca, em
parceria com 0s relatos expostos pelas pessoas que, atraves de suas ideias, sentimentos e
experiéncias tornaram este caminho interessante para mim, principalmente porque fez com
que eu ndo me sentisse sozinha nesse processo. Quando retorno a inquietacdo do evento
candnico no transporte coletivo, recordo que depois de sentir certa indignacao pela forma que
0 homem debochou do meu trabalho, dos meus estudos e da arte que me formou, me flagrei

em um momento singular em que o tempo parecia desacelerar conforme eu percebia que
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aquela pessoa s tinha uma opinido diferente da minha, causada pela desinformagdo que a
estrutura social propicia.

Ap0s pensar no abismo entre a minha bolha social de pessoas dancantes e a sociedade
em geral, percebi que havia uma falta enorme, um vazio de informacdes que precisavam ser
compreendidas para que entdo se criassem relagdes. As expectativas que giram em torno
dessa jornada inauguram outras inquietacdes que, tal como os giros que foram dados no meio
do caminho, proporcionam novas vertigens de modo a estimular as porosidades poéticas
necessarias para 0 exercicio da alteridade. Esta pesquisa te convida a refletir sobre as
estruturas que formatam nossas percepgdes de mundo, de danga e de vida, para que um dia
possamos coletivamente influenciar as dinamicas formadoras de subjetividades. Este convite
te chama a conectar, entrelacar e misturar reflexdes filosoficas e potencialidades artisticas na

danca de Manaus, € um chamado para filosofAr-te...
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ANEXOS
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

LINGUAGEM DA DANCA E PERFORMANCE CORPORAL.: fatores que unem e/ou
excluem dangarinos em grupos de danca alternativos

Ana Leticia Teixeira do Nascimento

Vocé estd sendo convidado a participar de uma pesquisa. Este documento, chamado
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, visa assegurar seus direitos como participante
da pesquisa e é elaborado em duas vias, assinadas e rubricadas pelo pesquisador e pelo
participante/responsavel legal, sendo que uma via devera ficar com vocé e outra com o
pesquisador.

Por favor, leia com atengdo e calma, aproveitando para esclarecer suas duvidas. Se
houver perguntas antes ou mesmo depois de assina-lo, vocé poderd esclarecé-las com o
pesquisador. Se preferir, pode levar este Termo para casa e consultar seus familiares ou outras
pessoas antes de decidir participar. Ndo haverda nenhum tipo de penalizacdo ou prejuizo se
vocé ndo aceitar participar ou retirar sua autorizacdo em qualquer momento.

Justificativa e objetivos:

A justificativa se d& pela necessidade de acrescentar conhecimentos & &rea de
conhecimento da danca e também como uma possibilidade da académica pesquisadora
aprofundar seus conhecimentos acerca destes fendmenos nas relagbes sociais. O objetivo é
compreender as percep¢Oes que adultos da cidade de Manaus possuem acerca da danca da
regido, e consequentemente investigar as motivacdes que levam 0s sujeitos a se interessarem
ou ndo pela pratica da danca em atividades coletivas organizadas. Esta pesquisa beneficia
direta e indiretamente a construcdo cientifica a respeito da danca no Amazonas, tal como suas
manifestacdes culturais relacbes sociais dentro deste contexto.

Procedimentos:

Participando do estudo vocé esta sendo convidado a participar de uma entrevista para
contribuir com o desenvolvimento da pesquisa cientifica na area da danca. A entrevista sera
individual e realizada no formato presencial, na Escola Superior de Artes e Turismo —
ESAT/UEA. Observacoes:

* Entrevista semiestruturada com duracao entre 30 minutos ¢ 1h30 horas. Ela se dara
no formato presencial, na Escola Superior de Artes e Turismo — ESAT/UEA,;

* A gravacdo da entrevista em dudio e video somente sera realizada com a sua
autorizagdo prévia, apos a assinatura deste termo;

* Os dados desta pesquisa - registros em audio e video - serdo armazenados em HD
externo e arquivados pela pesquisadora por, pelo menos, 5 anos (conforme 510/2016
CNS/MS), contados a partir da conclusao deste projeto e poderdo ser utilizados em pesquisas
futuras, porém todas as vezes que o material for utilizado, a sua autorizacédo sera solicitada;
Pagina 2 de 4
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» Caso tenha interesse, vocé podera solicitar o envio do material coletado junto a
pesquisadora, que arcard com 0s possiveis custos de envio;

« E um direito seu retirar o consentimento de participagdo na pesquisa a qualquer
momento sem que haja quaisquer prejuizos.

Desconfortos e riscos:

Os riscos decorrentes de participacdo na pesquisa podem ocorrer caso as informacdes
coletadas forem utilizadas para outros fins que ndo sejam os estritamente relacionados a
pesquisa, apesar de ndo haver pretensdo desta natureza. E possivel que as perguntas causem
desconforto dependendo da experiéncia que 0 sujeito possa ter com o tema e do fendmeno
abordado. (Que neste caso € a experiéncia com outros individuos em grupos de danca). Para
prevenir e minimizar estes riscos caso ocorram € a retirada de dados dos individuos da
pesquisa, ou a interrupcdo da entrevista caso seja solicitado pelo entrevistado, evitando assim
qualquer constrangimento ou insatisfacdo de qualquer natureza.

Beneficios:

Como beneficios, os participantes poderao refletir e adquirir conhecimentos sobre seus
posicionamentos acerca do tema proposto, tendo em vista que suas opinides possuem valores
simbdlicos que reverberam na realidade material. Também fardo parte de um estudo com
rigor cientifico, contribuindo de maneira significativa com a pesquisa a ser apresentada em
eventos cientificos. O beneficio coletivo é o acesso de diferentes pesquisadoras e
pesquisadores das artes aos modelos e formas contemporaneas de se fazer-pensar danga hoje.

Acompanhamento e assisténcia:

A qualquer momento os participantes poderdo entrar em contato com os pesquisadores
para esclarecimentos e assisténcia sobre qualquer aspecto da pesquisa, através dos contatos
relacionados ao final desse termo. VVocé recebera assisténcia integral, imediata e gratuita pelo
tempo que for necessario em casos de danos decorrentes da pesquisa.

Sigilo e privacidade:

Este estudo ndo prevé a divulgacdo da identidade dos participantes, pois ndo ha
necessidade desta condicdo para o desenvolvimento da pesquisa. Em caso de divulgacdo de
material autoral, coautora ou coletivo a pesquisa seguird as determinacdes da lei 9.610/98 e
sua atualizacdo 12.853/2013. Caso ndo seja autorizado o uso de imagem, 0 mesmo sera
excluido dos registros utilizados no trabalho. Portanto, ao concordar em participar da pesquisa
voceé esta de acordo que havera sigilo de informag6es identitarias. Os pesquisadores garantirdo
a organizacdo e a anélise dos dados coletados, bem como identificacdo de autoria, coautoria
ou contribuicdes coletivas.

Ressarcimento e Indenizagao:

O participante da presente pesquisa e seu acompanhante, quando necessario, terdo o
direito de ressarcimento de despesas, em dinheiro, inclusive as despesas ndo previstas
inicialmente, assegurados pelo direito de pedir indenizagbes e cobertura material para
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reparagdo de danos diretos/indiretos ou imediatos/tardios causados pela pesquisa.
Contato:

Em caso de davidas sobre a pesquisa, vocé podera entrar em contato com a
pesquisadora: Ana Leticia Teixeira do Nascimento telefone: (92) 99244-9647; email:
altdn.dan19@uea.edu.br e Comite de Etica em Pesquisa (UEA). Endereco- Av Djalma
Batista, 3578, Flores; email: cep.uea@gmail.com; telefone 3878-4368.

O Comité de Etica em Pesquisa (CEP).

O papel do CEP é avaliar e acompanhar os aspectos éticos de todas as pesquisas
envolvendo seres humanos. A Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), tem por
objetivo desenvolver a regulamentagdo sobre protecdo dos seres humanos envolvidos nas
pesquisas. Desempenha um papel coordenador da rede de Comités de Etica em Pesquisa
(CEPs) das instituicfes, aléem de assumir a funcdo de 6rgdo consultor na éarea de ética em
pesquisas.

Consentimento livre e esclarecido:

Apdbs ter recebido esclarecimentos sobre a natureza da pesquisa, seus objetivos,
métodos, beneficios previstos, potenciais riscos e 0 incbmodo que esta possa acarretar, aceito
participar:

Nome do @) participante da
pesquisa:

Data: / /

(Assinatura do participante da pesquisa)
Responsabilidade do Pesquisador:

Asseguro ter cumprido as exigéncias da resolucdo 466/2012 CNS/MS e
complementares na elaboracdo do protocolo e na obtencdo deste Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido. Asseguro, também, ter explicado e fornecido uma via deste documento
ao participante da pesquisa. Informo que o estudo foi aprovado pelo CEP perante o qual o
projeto foi apresentado. Comprometo-me a utilizar o material e os dados obtidos nesta
pesquisa exclusivamente para as finalidades previstas neste documento ou conforme o
consentimento dado pelo participante da pesquisa.

Data: / /

(Assinatura do pesquisador)



APENDICES

ROTEIRO DE ENTREVISTAS SEMIESTRUTURADAS

GRUPO 1- PROFISSIONAIS EM DANCA

1.

2
3.
4

o

9.

Por que vocé escolheu a danca como profissao?
O que é danca para vocé?
Conta um pouco das tuas experiéncias com dangca.

Quais foram os pontos positivos e negativos de integrar grupos de danca da cidade de
Manaus?

Na sua opinido, 0 que motiva as pessoas a participarem de grupos de danga em Manaus?

Na sua opinido, 0 que motiva as pessoas a pararem de participar de grupos de danca em
Manaus?

Na sua opinido, é necessario aprender a dancar em escolas? Por qué?

As pessoas precisam estudar e buscar desenvolvimento formal de competéncias para se
tornarem profissionais da danga? Por qué?

Qual o valor da danca para as sociedades?

10. A danca é valorizada em Manaus? Por qué?

GRUPO 2- DILETANTES EM DANCA

1
2
3
4.
5
6

~

. Vocé gosta de dancar? Por qué?

O que é danca para vocé?
Conta um pouco das tuas experiéncias com danca.
Quais foram os pontos positivos das suas experiéncias em grupos de danga em Manaus?

Quais foram os pontos negativos das suas experiéncias em grupos de danca em Manaus?

. Vocé acredita que para saber dancar € necessario aprender 0s movimentos em escolas?

Por qué?
A danca pode ser entendida como profisséo e area de conhecimento? Por qué?

As pessoas precisam estudar e buscar desenvolvimento formal de competéncias para se
tornarem profissionais da dan¢a? Por qué?

Qual o valor da danca para a sociedade?
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10. A danca é valorizada em Manaus? Por qué?

GRUPO 3- LEIGOS EM DANCA

1.

2
3.
4

o

9.

Vocé gosta de dancgar? Por qué?
O que é danca para VOcé?
Vocé tem experiéncias com danga? Se sim, conta um pouco sobre elas.

Ja sentiu vontade de participar de um grupo de danga para compreender melhor essa
pratica? Por qué?

Vocé acredita que dancar coletivamente beneficia a satde do corpo? Por qué?

Vocé acredita que a danga em grupo faz com que as pessoas se desenvolvam intelectual,
emocional e socialmente?

Vocé conhece algum grupo de danga em Manaus? Se sim, qual sua opiniéo a respeito?

Vocé acredita que a danca é uma profissdo? Se sim, acredita que as pessoas precisam
estudar e buscar desenvolvimento de competéncias para se tornarem profissionais da
danca?

A danca tem importancia nas sociedades? Por qué?

10. A danca € valorizada em Manaus?



