UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS
CENTRO DE ESTUDOS SUPERIORES DE PARINTINS
LICENCIATURA EM LETRAS — LINGUA PORTUGUESA

Literatura e Cinema: O retrato da Mulher no Brasil Colonial através das obras

Desmundo de Ana Miranda e Desmundo de Alain Fresnot

Késsia Elen Farias Pinheiro

ORIENTADORA Dra. Gleidys Meyre da Silva Maia

PARINTINS - AM

2024



Literatura e Cinema: O retrato da Mulher no Brasil Colonial através das obras

Desmundo de Ana Miranda e Desmundo de Alain Fresnot.

Trabalho de Concluséo de Curso apresentado no ambito
da disciplina de Pesquisa e Produgdo Académica em
Letras 11l como requisito do curso de graduagdo em
Letras da Universidade do Estado do Amazonas —
UEA.

BANCA EXAMINADORA

Dra. Gleidys Meyre da Silva Maia
Orientadora

Me. Maria Celeste de Souza Cardoso

Membro Interno/Externo

Me. Wesley Dias Cerdeira

Membro Interno/Externo

PARINTINS - AM
2024



Dedico este trabalho a minha familia, nas pessoas de meus avos:
Maria do Carmo e Renildo Farias, que nunca duvidaram que um

dia eu chegaria até aqui.
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RESUMO

Essa pesquisa busca demonstrar através de uma analise comparativa a condicdo da mulher no Brasil
Colonial, figurada no romance literario Desmundo (1996) de Ana Miranda e na obra cinematografica
Desmundo (2002) sob a dire¢do do francés Alain Fresnot. O objetivo desse trabalho visa retratar como as
artes dialogam no que se refere a figuragdo feminina e ao seu papel naquela sociedade. Trata-se de uma
pesquisa bibliografica de carater qualitativa, fundamentada no método comparativo, em que autores como
Acizelo (2014) em questdes metodoldgicas, Del Priore (2006 e 2011) com suas abordagens sobre o
feminino, Beth Brait (2010) com a pluralidade das linguagens, Marcel Martin (1989) com a arte do
cinema, Alfredo Bosi (ed. 2015) com a arte da literatura, dentre outros, ajudaram a tracar 0os caminhos
desse trabalho. Destaca-se, portanto, nessa pesquisa, 0 estudo que aponta para uma reflexdo sobre os
temas presentes na submissdo feminina do Brasil colonia, dada através de duas propostas artisticas e suas
singularidades.

Palavras-chave: Mulheres; colonialismo; literatura e cinema.

ABSTRACT

This research seeks to demonstrate, through a comparative analysis, the condition of women in Colonial
Brazil, addressed in the literary novel Desmundo (1996) by Ana Miranda and in the cinematographic
work Desmundo (2002) under the direction of the Frenchman, Alain Fresnot. The objective of this work
aims to portray how the arts dialogue with regard to female representation and their role in that society.
This is a bibliographical research of a qualitative nature, based on the comparative method whose authors
such as Acizelo (2014) on methodological issues, Del Priore (2006 and 2011) with his approaches to the
feminine, Beth Brait (2010) with the plurality of languages, Marcel Martin (1989) with the art of cinema,
Alfredo Bosi (ed. 2015) with the art of literature, among others, helped to trace the paths of this work. It
stands out, therefore, in this research, that the study points to a reflection on the colonial themes present in
female submission in colonial Brazil, given through two artistic proposals and their singularities.

Pass words: Women; Colonialism; Literature and Movie theater

INTRODUCAO
A literatura esta para além dos livros, assim como o cinema esta para além das
telas e quando estas duas artes se contemplam, s6 tornam maiores as possibilidades de

apreciar a arte através de varias formas semidticas. A arte em geral encontrou caminhos
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para adaptar-se em diferentes suportes na contemporaneidade. Muitos classicos da
literatura j& foram adaptados para suportes como audiobooks, radionovelas, histérias em
quadrinhos (HQ), filmes, pecas teatrais, etc., fazendo com que esse universo se expanda
e alcance um grande publico que, por sua vez, escolherd em qual plataforma ficara mais

a vontade.

Sobre a linguagem literaria, os preceitos desse artigo norteiam-se em obras como
literatura e outras linguagens (2010) da conceituada autora Beth Brait e Historia
Concisa da Literatura Brasileira (2015) de Alfredo Bosi, que articulam sobre essa
literatura de tal forma compreendermos a linguagem abordada a partir do seu momento
historico. Bem como Marcel Martin em A linguagem cinematogréfica (1989) quando
diz que a especificidade audiovisual é a singularidade da arte filmica. Esses dentre
outros autores serviram como referencial teorico, alicercando os caminhos dessa

pesquisa.

No que se refere as obras analisadas, Desmundo € um romance historico escrito
por Ana Miranda e adaptado para o cinema por Alain Fresnot em 2002. A histdria se
passa no Brasil colonial do século XVI e aborda a vida de Oribela, uma 6rfa portuguesa
enviada para o Brasil como parte de um lote de noivas destinadas aos colonos. O enredo
explora os desafios enfrentados por essas mulheres na adaptacdo a uma nova cultura e a
sua busca por identidade e liberdade em meio as complexidades da sociedade colonial.
O filme e o livro oferecem uma visdo penetrante da colonizacdo e das relagdes
interpessoais entre os colonizadores, explorando temas como choque cultural, religido e

violéncia.

No que tange a trajetdria dos autores das obras em questdo, a autora Ana
Miranda, é uma premiada romancista brasileira nascida em 19 de agosto de 1951 em
Fortaleza — CE, conhecida por seus trabalhos literarios na area do romance historico
com foco no Brasil colonial. J& Alain Fresnot é um cineasta com dupla nacionalidade,
nascido em 1948 em Paris, Franca, e naturalizado brasileiro. Iniciou sua carreira no
cinema nos anos 1970 e sua contribuicdo para o cinema brasileiro inclui uma
abordagem sensivel e reflexiva de temas sociais e culturais.

Em Desmundo, as artes da literatura e do cinema tornam-se relevantes, por
dialogarem com a histéria do Brasil, trazendo fatos historicos como a chegada dos

colonizadores vindos de Portugal para explorar o “novo mundo”, expondo um cenario



de denuncia social e muita critica aquele modelo de organizacdo implantado pelos

portugueses, sob o dominio da cristandade.

Através de uma pesquisa bibliografica e qualitativa, traca-se uma linha de
analises comparativas fundamentada em autores com pontos de investigacdo que
permitem uma reflexdo historiogréfica acerca do ndo dito sobre as condi¢Bes das
mulheres do Brasil na época do “descobrimento”. Para mais, esse trabalho tem como
objetivo relacionar nas linguagens comparadas como é retratada a realidade da mulher
no Brasil colonial. Portanto, faz-se necessario pontuar nas linguagens literaria e
cinematografica a descricdo que cada obra faz das mulheres no sentido de detalhes
especificos presentes no &mbito particular dessas artes.

O presente artigo esta dividido em trés partes que irdo discorrer sobre as obras.
A primeira parte contextualiza quanto ao papel da mulher nesse pais, historicidade e p6s
colonialidade, embasadas em obras que abordam a mesma linha de investigagdo como
Historias intimas — Sexualidade e Erotismo do Brasil (2011) e Historia das Mulheres
no Brasil (2004) da autora Mary Del Priore, bem como a obra Mulheres do Brasil
colonial e o mito da dona ausente no romance de Ana Miranda da autora Diovana
Ferreira. Na segunda parte, destaca-se a protagonista da narrativa, Oribela, enquanto
simbolo de resisténcia a um sistema opressor e violento que foi a colonizacéo para as
mulheres. Por fim, na terceira parte, traca-se a relacdo artistica em Desmundo quando
apresentada em um romance literario e quando apresentada em forma filmica, a respeito

de suas caracteristicas subjetivas.

Certamente, ainda que a literatura e o cinema bebam de caracteristicas como a
ficcdo, as obras conseguem ser uma fonte necessaria que escancara a compreensdo do

presente, quando o Brasil se torna um pais multirracial e multicultural.

AS MULHERES NA COLONIZACAO

O retrato da mulher no Brasil colonial é diversificado, influenciado por fatores
sociais, étnicos e econdmicos, porém se iguala a opressdo causada pela classe

dominante: o patriarcado alicercado no cristianismo.



Historicamente, as mulheres sdo frequentemente expostas a papéis ligados a
familia, religido e ao trabalho domeéstico. No entanto, a sociedade colonial era
heterogénea, na qual mulheres indigenas, africanas e europeias, carregavam
experiéncias culturais diferentes. As mulheres indigenas, por exemplo, desempenhavam
papeéis essenciais no sustento através do conhecimento das terras por serem nativas,
enquanto as africanas frequentemente enfrentavam a escraviddao. Ja as mulheres
europeias eram associadas a elite colonial, influenciando dindmicas de continuagéo da

linhagem lusitana por essas terras.

Em Desmundo de Ana Miranda e Alain Fresno conta a histéria do nascimento do
Brasil a partir do abuso e da exploracdo de mulheres que cederam seus ventres para 0
gue somos hoje. As linguagens cinematografica e literaria se alinham num pensamento

critico e reflexivo.

Mulheres brancas

Tais obras remetem a vinda de mulheres portuguesas enviadas pela coroa para o
que denominaram de “novo mundo”, para desposar com os colonos que por aqui ja
haviam se instalado. Todavia, ainda nem se podiam dizer mulheres adultas, eram apenas
adolescentes sob a tutela da igreja e do estado, que por sua vez podiam fazer o que

quisessem com suas vidas.

Notemos tal acontecimento na epigrafe do inicio da obra de Ana Miranda e que
também é marco inicial do filme de Alain Fresnot, fazendo referéncia a um trecho da

carta do padre Manoel da Nébrega enviado a coroa portuguesa:

A’ El-Rei D. Joado
(1552)
JESUS

Ja que escrevi a Vossa Alteza a falta que nesta terra h4 de mulheres, com
quem os homens casem e vivam em servico de Nosso Senhor, apartados dos
pecados, em que agora vivem, mandem Vossa Alteza muitas 6rfas. E se ndo
houver muitas, venham de mistura delas e quaisquer, porque sdo desejadas
as mulheres brancas cd, que quaisquer fardo cad muito bem a terra, e elas se
ganhardo, e os homens de ca apartar-se-ao do pecado. Manoel da Nobrega.
(Miranda, 1996, s/p).



O trecho em questdo nos apresenta a literatura como documento, visto que o
fragmento foi retirado das “Cartas do Brasil (1549-1570), escritas pelo padre jesuita
Manuel da Nébrega, integrante da companhia de Jesus, que fazia parte do processo de
catequizacdo dos indigenas. E a partir desse contexto histérico que a personagem
principal do romance e do filme, Oribela, com seu olhar sempre triste, podendo ser
notado ao chegar da NAU, carrega as incertezas sobre o que Ihe espera nesse novo

mundo.

Enviadas para casarem com colonos com idade para serem seus pais e av0s, a
Unica funcdo que estas lusitanas tinham era de procriar filhos brancos para manter a
linhagem portuguesa e viver uma vida de subalternidade sob a cristandade. Sobre essa
realidade, através de Oribela, as obras mostram como essas meninas eram violentadas
sexualmente, agredidas fisica e verbalmente, privadas de qualquer prazer que a vida
pudesse oferecer, tudo sob a discurso de submissdo ao marido e a Deus, como bem
podemos acompanhar na condi¢do de Oribela quando ndo pode optar pelo marido que

deseja, nem sobre seu corpo e tampouco sobre suas vontades.

E importante ressaltar que a cultura europeia daquela época era moldada sob as
tradicdes religiosas com resquicios da idade média. As meninas casavam-se muito
jovens, muitas sob negociacdo dos pais como uma espécie de mercadoria e aos que
queriam evitar o pagamento de dotes, a saida era o convento, como bem destaca Alex
Rogério Silva “Outras tantas eram obrigadas pela familia a entrar para a vida religiosa
para se evitar a partilha dos bens familiares, por meio do dote ou para dar mostras a
sociedade de sua religido” (Silva, p.32) isto €, manter as meninas num orfanato religioso
era sempre um bom negdcio, seja no ambito financeiro, seja para ficar bem aos olhares
da sociedade.

Nesse contexto, Mary Del Priore, em sua obra Historia intimas — sexualidade e
erotismo na histéria do Brasil (2004), vai dizer que a igreja exercia forte poder e
influéncia sobre a sexualidade das mulheres, como bem relata fortemente na citacao

abaixo:

O fundamento escolhido para justificar a repressdo da mulher era simples: o
homem era superior, e portanto cabia a ele exercer a autoridade. S&o Paulo,
na Epistola aos Efésios, ndo deixa dividas quanto a isso: “As mulheres
estejam sujeitas aos seus maridos como ao Senhor, porque 0 homem é a
cabeca da mulher, como Cristo ¢é a cabega da Igreja... Como a Igreja estd
sujeita a Cristo, estejam as mulheres em tudo sujeitas aos seus maridos”. De
modo que o macho (marido, pai, irmédo etc.) representava Cristo no lar. A



mulher estava condenada, por definicdo, a pagar eternamente pelo erro de
Eva, a primeira fémea, que levou Addo ao pecado e tirou da humanidade
futura a possibilidade de gozar da inocéncia paradisiaca. Ja que a mulher
partilhava da esséncia de Eva, tinha de ser permanentemente controlada (p.
46).

Podemos notar tal submissdo imposta pela igreja presente nas obras tanto no
romance literario quanto na obra cinematografica, quando o bispo profere palavras de
alianca entre marido e mulher na cerimbnia de casamento, sempre enaltecendo a
superioridade do marido, quando diz “Os maridos mandam nas esposas e suas filhas”
(DESMUNDO, ep. 2), reforgando o que diz Mary Del Priore na citacdo acima. Nota-se
que esse discurso religioso de inferioridade que condena a mulher desde a sua criagdo
segundo os preceitos cristdos, faz com que no cristianismo tenhamos a consolidagéo do
patriarcado como porta de entrada para a cultura do machismo e misoginia em nosso
pais, oprimindo e matando mulheres até os dias atuais.

No que concerne a pouca idade das novicas que vinham para desposar 0s
colonos, notamos a ingenuidade das criangas quando em um diélogo inicial entre as
lusitanas no filme, o desconhecimento da mais nova entre elas, sobre como se da a
reproducdo humana, chama atencédo, pois ela observa a auséncia de mulheres naquele
lugar e se pergunta porque 0os homens ndo poderiam parir, afirmando que ouviu dizer
que eles poderiam parir pelos cotovelos. Com isso, traca-se uma relagdo com a questédo
da pedofilia destacada por Mary Del Priore, quando cita que “a palavra ¢ recente, mas a
questdo em si ndo tem idade” (p. 131), contextualizando com o cenario religioso em

uma espécie de denutincia a um modelo de sociedade hipdcrita:

A pedofilia sempre existiu. Na biblia, ha passagens na génese em que se
oferecem criangas ou virgens da familia aos algozes, para evitar servicos
sexuais aos hdspedes da casa. Na Roma antiga, senhores serviam-se de seus
pequenos escravos, sobre os quais tinham poder de vida e morte. Desde as
primeiras visitas do Santo Oficio as partes do Brasil, no século XVI,
inquisidores assinalavam o estupro de criancgas. (p. 152)

Era isso que acontecia com as meninas 6rfas representadas por Oribela, eram
criancas sendo legalmente violentadas e privadas de uma vida sem dores. Casar jovem
ja seria ruim em qualquer lugar do mundo, mas a protagonista escancara a religido e 0s
costumes como um carcere, visto como um castigo de Deus por terem “pecados
demais”, como pensamentos suicidas, desejos, etc; deixando claro que ndo existe um
mundo bom, existe somente o (des)mundo, dai se tem o entendimento do “ndo mundo”,

pois tudo era exatamente o contrario do que elas imaginavam.



(Des)mundo por si so ja e interessante no sentido pejorativo ao “Nao mundo”, a
ideia de paraiso sempre falada pelo ponto de vista do colonizador ao se referirem a
grandeza das terras, a &gua em ambuléncia e riquezas naturais, e que também fazia parte
do imaginario de Oribela, estava longe de ser uma maravilha. E é com isso que a orfa se
depara, com o impacto da realidade que se revela, ao contrario do paraiso, o verdadeiro
inferno ao ter que se casar com Francisco de Albuquerque, um dos colonos mais

carrascos dentre todos.

Na obra filmica, nota-se na chegada como o clima ja aparenta ser muito quente,
podendo ser visto no rosto dos personagens que estdo sempre suados, ficando
perceptivel o sol quente e 0 mormago nas cenas. Mesmo com o calor intenso, as novigas
estdo vestidas de preto da cabeca aos pés, seguindo as tradi¢bes cristds no qual elas

tinham que cobrir até os peés.

Tanto no romance literario de Ana Miranda quanto no filme de Alain Fresnot, a
protagonista do enredo descreve com detalhes os ambientes do lugar em que vive, 0
brasil do século XVI. O vilarejo é fielmente um ambiente em inicio de povoacdo. No
filme, as cenas mostram homens martelando, carregando ferramentas, onde constroem e
moram em casebres feitos de barro e palha. E possivel ver as criacbes de vacas e
galinhas com a ajuda dos efeitos sonoros dos animais ao fundo, ainda que eles poucos
aparecam. Em uma dessas descri¢des, Oribela detalha o ambiente em que foi violentada

pela primeira vez por seu marido:

Levou-me Francisco de Albuquerque para dentro de uma casa pequena
parecendo desabitada, s6 com os aparelhos de montarias e umas armas de
fogo pelas paredes de barro, coberta de palha, uma fogueira apagada, uma
panela e restos de comida. Umas vacas na sala. Para deitar, um monte de
feno, mas a mim foi segurando Francisco de Albuquerque e derrubando (p.
76)

Esta passagem também pode ser vista no filme, sendo uma das cenas mais fortes
da trama, pois Oribela reluta até o fim para evitar a consumacdo de seu casamento,
revelando a brutalidade de Francisco de Albuquerque, interpretado pelo ator Osmar
Prado e a impoténcia e sofrimento dela, vivida pela atriz Simone Spoladore. Nesse
episodio, Oribela sofre sua primeira violéncia sexual, o estupro. Podendo ser
confirmada no trecho em que diz “Ele me abriu, explorou e olhando no lume a cor do

molhado, de sangue, abanando a cabeca disse. Verdade dissestes e agora és minha...”

(p.77).



Mulheres negras e a Indigenas

A formacdo do novo mundo molda-se nos preceitos europeus, ainda que a
realidade fosse muito distante e falseada. Em ambas as obras é mostrado o processo de
aculturacdo dos indigenas, em que sdo chamados de “naturais”, “brasis” ou “negros”,

chamavam de “negros” todo aquele que nao era branco.

Negras e indigenas delegavam das mesmas utilidades para o colonizador:
Trabalhar e servir. Os negros vieram com 0s portugueses na condic¢do de escravos o que
futuramente viria ser a mao de obra e base da economia brasileira. Sobre isso, Luciana
Picchio (2003) afirma que “Escravo no inicio, 0 negro torna-se, pouco a pouco, sangue

do Brasil. Do Nordeste (os primeiros escravos chegam a Bahia em 1531) (p.30)”.

As narrativas filmica e literaria de Desmundo ndo descrevem muito a condicédo
das mulheres negras, mas a historia ndo esquece, ou melhor, o pais multirracial que é o
Brasil, denuncia o desvio ideoldgico da igreja em trazer mulheres brancas para manter a

linhagem de pele alva portuguesa.

As mulheres indigenas e africanas desempenhavam papéis mais ativos na
economia e afazeres domesticos, como bem retrata Oribela na narrativa literaria, quando
descreve tudo que sua cuidadora fiel, uma indigena chamada Temericd, fazia por ela, “E
me vestia, trangava os cabelos, abanava” (Desmundo, p. 119) e por ela Oribela tinha
muito apreco. Sempre chamadas de “naturais”, é possivel observar em ambas as obras a
passagem das indigenas em posicGes de serventia, desde colher os frutos e condimentos,
cacar, até o preparo das refeicdes.

Na obra cinematografica é mostrado o conflito cultural e identitario dos nativos,
primeiro aparecem os resistentes a presenca dos europeus, negociando com o0s brancos
uma captura e vestidos com penas e de peles pintadas, em contraste disso, em seguida
mostram um coral de criancas nativas ja catequisadas cantando na igreja no dia dos
casamentos. Todo esse jogo de cenas opositoras remonta o que foi a colonizagdo no

Brasil e ao papel da igreja jesuitica neste processo.

A exploracao dos europeus em cima das mulheres destas terras ndo foi sé através
do trabalho forgado, mas também como um objeto que podia servir para saciar 0s
prazeres ndo tdo ocultos que guardavam, ainda que fosse forcando-as ao ato sexual, por

possuirem a “superioridade” e a covardia. Mesmo sabendo que se envolver em uma



relacdo sexual por prazer, ainda mais com pessoas de outras racas, era pecado, a pratica

acontecia corriqueiramente.

Uma passagem que bem destaca a mulher como objeto estad presente na obra
literaria quando a lusitana reforca a questdo do desejo de Francisco de Albuquerque, seu
marido, por experimentar todas as mulheres, da-se a entender que ele também abusava
das nativas: “Francisco de Albuquerque as tinha em seus desejos, que me fazia ver e

ouvir, pelos lumes acesos e pelas vozes. Mas esposa era s6 uma, ele disse” (Desmundo,

p. 131).

Mary Del Priore em Histéria das Mulheres No Brasil (2004), relembra o olhar
do colonizador perante os indigenas, o choque cultural foi muito grande, pois os donos
desta terra ndo se vestiam, ndo tinham problemas com a poligamia, ndo doutrinavam um
unico Deus, ndo possuiam uma familia tradicional cristd e ndo sabiam “falar”, portanto,
para os religiosos cristdos eles vivam em pecado e precisavam ser salvos. Afirma ainda

a autora:

Entre os portugueses, no entanto, a nudez e a sexualidade das indias néo
gozavam do beneficio desse conceito. Os corpos nus provocavam a  libido
dos religiosos, que se autoflagelavam como forma de reprimir os impulsos
bestiais; a beleza fisica das indias tentava contra o voto de castidade. O padre
Antdnio da Rocha, por exemplo, confessou suas fraquezas em relacdo a
nudez das indias. Desde que chegara ao Espirito Santo, o religioso nédo
passava uma hora sem sentir “estimulos gravissimos”. (P.27).

Uma das cenas que demonstram o quanto as indigenas tinham que se cobrir para
evitar causar algum sentimento inapropriado nos homens é quando o padre chega na
casa de Francisco de Albuquerque e as nativas cobrem imediatamente 0s seios.
Nenhuma mulher escapava dos desejos dos homens em possui-las, ainda mais
entendendo o fato de as indigenas andarem seminuas como um convite ao ato sexual. A
historia das mulheres no Brasil se da em torno de muitas relacfes sem consentimento, o
estupro, resultando numa sociedade multirracial partindo de uma histéria mal contada e
apagada pelos cronistas da epoca.

Contudo, eram nitidas as hipocrisias como o modelo de familia tradicional
alicercada no patriarcado, pois, os homens brancos que comandavam os vilarejos da
colonizagdo s6 seguiam a “tradi¢@o cristd” por pura demagogia. lam a igreja rezar,
juravam perante a Deus e aos homens fidelidade, respeito ao matriménio, quando na
verdade o que queriam e faziam de fato era experimentar todas as mulheres, for¢gando-as

ao ato sexual.



Conseguinte, nota-se que a proposta do Padre Manoel da Ndbrega em pedir
meninas brancas para cd, para que 0s homens ndo pecassem com 0s gentios e que nao
formassem familias por aqui com pessoas de diferentes ragas, ndo deu certo, pois o
Brasil hoje é um dos paises mais diversificados do mundo e se é assim, foi por conta de
uma histdria que ndo foi contada, de muita exploragdo de mulheres, resultando assim no

processo de miscigenacao do Brasil pds-colonial.

O RESGATE DE UM PROTAGONISMO FEMININO ENQUANTO
RESISTENCIA NA FIGURA DE ORIBELA

“«“

este mundo ndo ha prazer permanente, nem tristeza
que logo esvaneca, assim como as coisas todas tem fim e termo.
E se diz. Quem vai ao longe casar ou vai enganado ou vai
enganar” Desmundo, (p.61)

No romance, Oribela é apresentada como uma mulher que viveu a vida toda na
subalternidade por conta da sociedade patriarcal amparada pela religido na qual estava
inserida. Vendo sua vida ser o tempo todo decidida por terceiros ao tornar-se orfa
quando sua mée morre no parto e o pai a abandona no convento, acaba por ir parar no
“novo mundo”. Porém ndo era uma subalternidade inconsciente, a personagem foi

simbolo de resisténcia em diversos momentos das narrativas.

De inicio, ela se mostra determinada a ndo casar, mais ainda quando viu 0s
pretendentes. Oribela descreve com muita precisao os detalhes fisicos do seu primeiro
pretendente a marido:

Feito os mais da terra. Seu aspecto era a de um céo danado, lhe faltavam
dentes, tinha pernas finas, nariz quebrado, da cor de um desbotado seus
olhares. Cheirava a vinho de agucar, usava um chapéu roto, tinha tantos pelos
a modo de uma floresta desgrenhada e estava sujo, imundo. A pele de seu
semblante parecia de uma pedra lavrada, corroida pelas ventanias e pelas
formigas, feita num aspero burel, seus cabelos como cerdas de javali de que
se faziam cicilios. (Desmundo, p.55)

A rigueza de detalhes encontrados no romance literario a respeito desse homem,
ndo se aplica ao filme, pois na obra cinematografica, € um homem comum, sem nada

muito horripilante para causar a mesma aversao ao ler a descricao.

Pois bem, estava determinada a ndo casar com este homem e como um ato de

desespero, Ihe cuspiu na cara. Esta cena € fielmente retratada no filme, em principio a



personagem foi designada a casar com o D. Alfonso Soares D"Aragdo, sobrinho da
mulher do governador e como foi extremamente deselegante ou em outras palavras,
relutante, acabou sendo castigada e destinada a um homem pior, o carrasco Francisco de
Albuquerque.

Sua intencdo ja era ser duramente castigada, pois nutria esperancas de regressar
para seu pais por conta desse ato, mas a estratégia ndo certo. O mais interessante nessa
passagem da trama, € que no romance ela enfatiza que ndo ligava para o grau de
importancia daquele senhor para a sociedade, ele poderia ser até sobrinho do rei, ela ndo
queria casar, demonstrando uma forca feminina para além de seu tempo, visto que
estava inserida em uma realidade extremamente injusta com as mulheres onde a maioria

aceitava seu destino sem muitos questionamentos.

A protagonista ndo conseguiu se livrar do matrimonio e se casou com Francisco
de Albuquerque, um colono temido por sua crueldade e violéncia na colbnia. Por
diversas vezes enfatiza que preferia morrer a viver nessa relacéo, levando-a a tentar fuga
mais de uma vez. Sobre a repugnancia que sentia pelo homem que casou dizia: “mais
olhava o rosto de Francisco de Albuquerque, sua sobrancelha, seu nariz, seu queixo,

mais sofria. Sua mio ao tocar minha mao, dava nausea”. (p.75)

E importante dialogar sobre o sentimento de culpa que a lusitana nutria o tempo
todo por sentir desejos e ter pensamentos sexuais ao se imaginar como uma “mulher
publica” (prostituta). Estava convencida de que estava pagando seus pecados sofrendo
daquele jeito, se achando uma desgracgada filha do demdnio, pensamento moldado pelo

cristianismo herdado pela idade média.

Outro momento em que Oribela resgata esse protagonismo em forma de
resisténcia em uma sociedade patriarcal, € quando se envolve com Ximeno Dias, um
cristdo novo, jovem e bonito que vivia por 14, que no filme ¢ interpretado pelo ator Caco
Ciocler, mostrando que se ela pudesse escolher com quem se relacionar, seria com ele.
Partindo desse ponto, traca-se uma intertextualidade com Historia Intimas —
sexualidade e erotismo na histéria do Brasil (2004) de Mary Del Priore quando

descreve como era 0 sexo sob 0s preceitos cristdos:
O sexo admitido era restrito exclusivamente a procriagdo. Donde a

determinac@o de posi¢des “certas” durante as relagdes sexuais. Era proibido
evitar filhos, gozando fora do “vaso”. Era obrigatorio usar o “vaso natural” e



ndo o traseiro. Era proibido & mulher colocar-se por cima do homem,
contrariando as leis da natureza. Afinal, s6 os homens comandavam (p.37).

Com isso, identificamos a resisténcia da personagem quando se envolve sexualmente
com Ximeno, no qual a protagonista Oribela se permite ficar “por cima”, contrariando o
que regem as regras religiosas tanto na posicdo do ato, quanto no adultério em si, como
bem é mostrado em Desmundo na forma filmica.

No capitulo denominado “A fuga”, Oribela fala sobre a constante vontade de ir
embora, pois ndo é feliz. Ela é constantemente violentada, privada até de falar muitas
vezes e depois da sua primeira fuga acabou sendo acorrentada e vivendo em cércere por
Antonio de Albuquerque. E interessante quando ela descreve as mulheres que aqui ja
estavam como uma forma de “liberdade” que ela, por possuir muita vergonha, nao

conseguia ter, mas que as vezes era necessario. Sobre as naturais a lusitana descreve:

“[...] tendo as partes como a delas mas em muita vergonha de que me
avistassem, me merendo no mato até que secassem 0s vestidos, 0 que nunca
se fazia e eu ali, vergonha de ter pelos, que o despudor das negras deviam ser
que eram como meninas despeladas, ai que medo de ficar nua”. (p.110)

Neste trecho ela se refere a uma lembranga que teve quando tinha que ficar nua
esperando as senhoras lavarem suas roupas. E quando despertou da lembranca, teve que

se deparar com a realidade de uma fuga frustrada, ndo foi dessa vez.

Para fundamentar o papel da protagonista do romance, Oribela, Diovana Ferreira
em seu artigo intitulado Mulheres do Brasil Colonial e 0 mito da dona ausente no
romance de Ana Miranda, fala sobre o papel da mulher idealizada na religido como a
“mulher ideal, casta, devota e virtuosa descobre que também é humana” (FERREIRA,
p.2), sobre isso, a protagonista representa um lugar marginalizado na sociedade, quando
nunca dera sorte na vida, mas ainda assim, nunca aceitou seu destino. Sempre resistiu,
seja tentando fugir da realidade, seja ndo se importando com o castigo, ela s6 queria
poder viver sem sofrimento, ainda que fosse o resto da vida dentro de um convento.

Sobre Oribela a autora argumenta ainda:

Criada dentro da moral portuguesa e dotada ao mesmo tempo de virtude e
pecado, Oribela entra em conflito consigo mesma, oscila entre 0 medo e a
coragem, seu corpo e sua alma, entre ficar e partir, transgredir e obedecer.
Dentro do projeto civilizatério da coldnia a mulher deveria ser a escrava do
lar, seu adestramento fazia parte do sistema, esse era 0 modelo a ser seguido

(p.5)

Para mais, Ana Miranda e Alain Fresnot nos mostram em suas obras que esses

sentimentos conflituosos da protagonista percorrem durante todo enredo seja do



literério, seja do cinematografico. Além do mais, nos permitem um olhar questionador
sobre a condi¢cdo da mulher na coldnia, pois quando Diovana Ferreira se refere a “dona
ausente” se refere ao ndo dito ou dito nas entrelinhas dos relatos dos colonizadores
sobre a mulher independente de sua cor ou raga.

A personagem nunca aceitou seu destino infeliz, ainda assim, ndo houve final
feliz para ela. Ap6s muita relutancia, Ximeno acabou morto por tentar lhe ajudar a fugir
e ela acabou ficando gravida sem saber quem era o pai. No final, acabou abandonada até
mesmo por Francisco de Albuquerque.

Oribela é simbolo de resisténcia por nunca ter perdido a esperanca de tentar ser
livre e feliz, pois foi a partir de Oribelas ao longo da histéria que conseguimos hoje ter

um pouco mais de dignidade ao estarmos aqui contando a nossa historia.

LITERATURA E CINEMA: OLHARES SUBJETIVOS EM DESMUNDO

“Na ansiedade do filme, a pessoa fica esperando aparecer a
imagem que ela criou ao ler o livro” (Canal: Café com Olivia)

A relacdo entre literatura e cinema em Desmundo é complexa e variada. A
adaptacdo para o cinema pode oferecer uma interpretacdo visual da historia,
proporcionando uma experiéncia diferente da leitura. A literatura muitas vezes explora
pensamentos internos e emocgdes profundas devido a riqueza de detalhes, enquanto o

cinema destaca a audiovisualizacéo.

Muitos filmes antes de irem para as telinhas, eram narrativas de um livro, a
exemplo de grandes cléassicos best sellers como O Senhor dos Anéis de J.R.R Tolkien,
adaptado para o cinema em 2001 sob a direcdo de Peter Jackson e A Culpa é das
Estrelas de John Green, adaptado para o cinema sob a direcdo de Josh Boone em 2014.
Adaptacdes literarias para 0 cinema trazem novas perspectivas as narrativas, oferecendo
uma experiéncia visual que complementa ou modifica a interpretagdo original. No
entanto, algumas adaptagdes enfrentam desafios na transposi¢cdo de elementos literarios

para o meio cinematogréafico, devido as diferencas nas linguagens e técnicas narrativas.

No que se refere a adaptacdo literaria brasileira para o cinema, Marcel Vieira
Barreto Silva, em seu artigo intitulado Adaptacédo literaria no cinema brasileiro

contemporaneo: um painel analitico (2009), destaca sobre como a literatura passa a ser



0 meio mais procurado como objeto central das producdes filmicas no Brasil, fazendo-

se necessaria a compreensdo da relacdo que se da entre as duas abordagens:

A preocupacéo de se entender as relacBes entre literatura e cinema é muito
antiga e repousa nas primeiras impressdes que 0s proprios escritores tiveram,
ao verem tornados «visuais» 0s personagens e espacos literdrios que cada
qual, enquanto leitor individual, s6 conhecia mentalmente (Silva, 2009).

Portanto, cria-se uma relagdo dial6gica entre as artes que sempre estardo em
julgamento quanto a fidelidade a obra na adaptagcdo cinematografica, quanto a ousadia
na criagdo dos elementos visuais, 0 que o autor chama de “relacdo intersemiotica”
(Silva, 2009. p.4), cuja relacdo dialdgica se fara muito presente na analise comparativa
das obras Desmundo.

Sobre isso, Ismail Xavier (2003) diz que precisamos entender que escritor e
cineasta sao profissionais de suportes diferentes, portanto “deixe para o cineasta o que ¢
do cineasta e para o escritor o que ¢ do escritor” (p. 62). E no que diz respeito a arte
cinematogréfica, Marcel Martin (1986) diz que “[...] a cAmara cria uma coisa muito
diferente de uma simples copia da realidade” (p.22), ou seja, 0 cinema conquistou seu

espaco como uma linguagem com sua especifica narrativa.

Partindo deste ponto de andlise, a linguista Beth Brait ja dizia em Literatura e
outras linguagens que quando as linguagens se unem, elas formam uma parceria
inquestionavel, por isso, a literatura e o cinema ja séo de longe o dueto mais procurado

por muitos para interagir com determinado fato seja ele historico ou ficticio.

A literatura passa pro leitor a reponsabilidade da criacdo da imagem e o cinema

janos da uma proposta com as principais cenas.

Vive-se em uma época totalmente dominada por imagens. Cada vez mais, 0
que era um texto apenas verbal passa a ser um texto verbo-icdnico, em que
imagem e palavra se articulam. Por isso, na relacdo da literatura com as
demais artes, 0 que sempre esteve presente em nosso meio, se fortalece a
cada dia no contexto da dialogia entre 0s movimentos artisticos.

O cinema, representagdo artistica que tdo estritamente se relaciona com a
literatura, redimensiona a sua linguagem com a utilizacdo da perspectiva.
N&o é mais o olhar do(a) narrador(a) do romance que narra o enredo, mas sao
outros olhares [...] Salete, Solange p.1.

Isto €, em suma, a literatura e o cinema tém uma relacdo dinamica, com cada

forma de expressdo artistica contribuindo para a evolugdo e enriquecimento da outra.



Ana Miranda langcou Desmundo em 1996, no género romance histérico. Para a
literatura, esse género contextualiza com importantes acontecimentos histéricos dado
em algum momento na sociedade e na obra em questdo se deu em 1555, época da
colonizagdo portuguesa em nosso pais. Portanto, ao analisar a literatura, estamos
examinando ndo apenas a obra em si, mas também o contexto em que foi criada e o que

ela revela sobre 0 mundo e a época em que foi produzida.

A literatura brasileira tem seus primeiros registros na “descoberta” do Brasil.
Alfredo Bosi (2015) discorre sobre essa primeira descri¢do do que se via “Os primeiros
escritos da nossa vida documentam precisamente a instauragdo do processo: sdo
informacOes que viajantes e missionarios europeus colheram sobre a natureza e o
homem brasileiro” (Bosi, p. 14).

Dito isso, € necessario pontuar sobre como a literatura brasileira é marcada por
sua diversidade cultural e linguistica, refletindo as diferentes fases historicas e
movimentos literarios. Desde os primeiros registros no periodo colonial até a
contemporaneidade. A variedade de estilos e temas torna a literatura brasileira uma

expressao Unica da identidade nacional.

Entrando para o time das adaptaces literarias para o cinema, temos Alain
Fresnot, o francés erradicado no Brasil com a construcdo filmica do romance literario
Desmundo. O filme foi langado em 2006 sob a diregéo de Alain Fresnot e o roteiro de

Sabina Anzuategui.

Sabina destaca que trabalhou no roteiro durante um ano e meio e que sua maior

dificuldade foi se encaixar na linguagem do século XVI.

Foi entdo que descobri que escrever um roteiro a partir de um romance é
como costurar um bustié com o tecido de uma saia. Vocé tem mate rial a
vontade, e o tecido pode ser lindissimo: mas vocé precisa criar a nova forma.
Depois de cortar, pregar e remendar, vocé precisa construir algo novo.
(Desmundo. Imprensa Oficial, SP 2006. Sabina, p.20)

A roteirista percebe que a linguagem literaria e a cinematografica sdo diferentes,
em Desmundo da obra literaria, notamos muitos picos poéticos na escrita, tudo muito
bem esmiugado, explicado e alinhado.

No decorrer da narrativa tomamos conhecimentos da ambientacéo,
caracteristicas fisicas de quase tudo e de todos que cruzam o caminho de Oribela, bem

como a escrita da lingua portuguesa falada naquela época, o portugués quinhentista. No



filme, o enredo preocupa-se com os principais acontecimentos da trama, além de nutrir-
se de elementos como trilhas sonoras e efeitos sonoros que proporcionam recursos

emocionais que nado estdo presentes no texto escrito.

A respeito da responsabilidade da transposicao literaria de Desmundo para a arte

cinematogréfica, o diretor Alain Fresnot relata esse processo:

Sempre me intrigou a transformagdo da imagem mental em imagem real,
como a imagem filmada vai se sobrepondo aquela imaginada. Esta vai se
esmaecendo ao longo do trabalho, desde a idéia do roteiro, passando por
todas as opgdes dos elementos que constituem o que estd frente a camera,
inclusive os atores, e finalmente é substituida por aquela imagem fruto do
trabalho do fotdgrafo e de sua luz. (DESMUNDO, Imprensa Oficial, SP
2006. A partir de entrevista realizada por Maria do Rosario Caetano).

Acrescenta ainda que o que mais lhe interessou na transposicao foi o enredo ser
bastante realista, preservando o cuidado com a lingua portuguesa arcaica, no qual todos
0s atores tiveram que interpretar no galego-portugués, acrescentando legendas as
imagens para a melhor compreensao do publico.

Que o cinema frequentemente bebe nas fontes da literatura, isso ja sabemos. O
fator determinante nesta pesquisa é a compreensdo de como estas artes se tornam uma

importante ferramenta de dendncia social.

CONSIDERACOES FINAIS

Em sintese, a pesquisa alinhou os aspectos discursivos da construgdo da figura
feminina no periodo colonial em duas instancias semioticas: a verbal, figurada na obra
literaria, e a visual, inserida na adaptacdo cinematografica da obra Desmundo. Em
ambas, houve presenca da construcdo historico cultural das mulheres, sejam nas
portuguesas que foram enviadas ao Brasil de 1500 como objeto de satisfacdo dos
desejos sexuais e reprodutivos dos colonos que por aqui ja viviam, sejam nas negras ou
indigenas que também foram exploradas para fins de satisfacdo pessoal e médo de obra
escrava.

Com isso, podemos dizer que a construcdo da identidade da nacao brasileira
molda-se a partir da violéncia e da relagdo de subalternidade, na qual as mulheres nédo
tinham suas vozes e anseios valorizados, advindo do aspecto decolonial do patriarcado,
onde o homem detinha de autoridade e de mediacdo moral & vida das mulheres, tendo

essa relacdo de submissdo similar ao que a metropole tinha com a colénia.



Estudar sobre a condicdo feminina no Brasil Colonial em obras literarias e
cinematogréficas, € refletir sobre a forma como a sociedade brasileira foi construida em
seus determinados periodos historicos. Entender, reconstruir discursos e refletir € um
dos elementos do ramo da arte seja ela qual for. A arte oferece um meio através da
preservacdo da memdria para refletir sobre as condig¢Ges sociais e politicas, expondo e
criticando praticas de injusticas ao longo da historia.

Assim, o estudo se torna um estimulador de outras pesquisas na qual se busca
abordar sobre a relagdo opressor e oprimido, no que se refere a condi¢do das mulheres e
as herancas coloniais que impregnaram nas relagdes sociais. Hoje, as mulheres do Brasil
continuam buscando seu lugar na sociedade, embora ja tenha avanc¢os significativos em
varias areas, a violéncia de género ainda continua sendo uma estatistica alarmante em
nosso pais, onde o feminicidio, misoginia e preconceito ainda guardam as herancas do

auge do patriarcado.
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