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RESUMO

Esta monografia analisa as representacdes femininas em trés romances distopicos
contemporaneos brasileiros: 40 Dias, de Maria Valéria Rezende; 4 Nova Ordem, de Bernardo
Kuczynski; e Corpos Secos, de autoria coletiva (Luisa Geisler, Marcelo Ferroni, Natalia Borges
Polesso e Samir Machado de Machado). O foco central da pesquisa ¢ investigar como 0s corpos
femininos sao narrados em contextos de colapso social, politico e simbolico, busca identificar
de que modo tais representagdes afirmam ou subvertem a logica histdrica de silenciamento
imposta as mulheres. A analise parte de elementos narrativos, estruturais e simbolicos, visa
compreender a construc¢ao da presenga feminina nos espagos distopicos e o que ela revela sobre
relagdes de poder, subversao e vulnerabilidade. A pesquisa parte da constatagdo de uma lacuna
na critica literaria brasileira quanto as distopias que exploram o feminino, sejam elas
protagonizadas por mulheres ou centradas em experiéncias femininas em contextos de crise. De
natureza qualitativa, o estudo utiliza os métodos dialético e comparativo. O método dialético
permite refletir sobre as tensdes entre opressdo e subversao nas narrativas, enquanto o
comparativo favorece o mapeamento de convergéncias e divergéncias entre as obras analisadas.
A abordagem ¢ bibliografica, fundamentada em estudos tedricos sobre representagdo,
alteridade, poder e género como Mbembe (2018), Butler (2017), Spivak (2010), Levinas (1980),
Moylan (2016) e Oliveira Neto (2020). Os resultados da pesquisa apontam que, embora
inseridas em contextos de devastacdo, as personagens femininas das obras ndo se limitam a
papéis passivos: seus corpos e acdes evidenciam formas multiplas de subversdo, reinvengao de
identidade e contestagdo as estruturas de dominagao. Assim, as distopias analisadas nao apenas
expdem violéncias, mas também articulam possibilidades de fissura e ruptura simbolica,
produzem uma critica social a partir da perspectiva feminina.

Palavras-chave: Distopia; Representacdes; Género; Subversao; Silenciamento.



ABSTRACT

This monograph analyzes female representations in three contemporary Brazilian dystopian
novels: 40 Dias by Maria Valéria Rezende; A Nova Ordem by Bernardo Kuczynski; and Corpos
Secos, a collective work by Luisa Geisler, Marcelo Ferroni, Natalia Borges Polesso e Samir
Machado de Machado. The central aim of the research is to investigate how female bodies are
narrated in contexts of social, political, and symbolic collapse, seeking to identify how these
representations either affirm or subvert the historical logic of silencing imposed on women. The
analysis is based on narrative, structural, and symbolic elements to understand how female
presence is constructed within these dystopian spaces and what this construction reveals about
power relations, subversion, and vulnerability. The study begins by recognizing a gap in
Brazilian literary criticism concerning dystopias that explore female experiences or are led by
women, particularly in crisis contexts. This is a qualitative research, using dialectical and
comparative methods. The dialectical method allows reflection on the tensions between
oppression and subversion in the narratives, while the comparative method enables the
identification of convergences and divergences among the selected works. The approach is
bibliographic, grounded in theoretical studies on representation, alterity, power, and gender.
The findings indicate that, although immersed in scenarios of devastation, the female characters
do not remain in passive roles: their bodies and actions embody multiple forms of subversion,
identity reinvention, and contestation of domination structures. Thus, the dystopias analyzed
not only expose violence but also articulate possibilities of fissure and symbolic rupture,
producing social critique from a female perspective.

Keywords: Dystopia; Representations; Gender; Subversion; Silencing.
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INTRODUCAO

A presente monografia tem como objetivo analisar as representacdes femininas nas
obras distopicas 40 Dias (2014) de Maria Valéria Rezende, vencedora do Prémio Jabuti 2015;
A Nova Ordem (2019) de Bernardo Kucinski; e Corpos Secos (2020) obra coletiva de Luisa
Geisler, Marcelo Ferroni, Natalia Borges Polesso e Samir Machado de Machado, vencedora do
Prémio Jabuti 2021.

O foco central da pesquisa ¢ investigar como os corpos femininos sdo narrados em
contextos de colapso social, politico e simbolico, identificar de que modo tais representagdes
reafirmam ou subvertem a logica de silenciamento historicamente imposto as mulheres. Por
meio da andlise de elementos narrativos, estruturais e simbolicos, pretende-se compreender
como a presenca feminina € construida nos espagos distopicos dessas obras e o que essa
construgao revela sobre as relagcdes de poder, resisténcia e vulnerabilidade.

O estudo parte da constatagdo de uma lacuna na critica literaria brasileira no que se
refere as distopias escritas ou protagonizadas por mulheres, ou que exploram profundamente o
feminino em contextos de crise. Embora a distopia tenha ganhado destaque no cenario editorial
e cinematografico contemporaneo, ainda sdo escassas as analises que se debrucam sobre as
implicagdes de género dentro desse género literario.

A presente pesquisa, portanto, propde-se a contribuir para esse campo emergente,
ampliar o escopo dos estudos literarios e culturais ao considerar a poténcia critica das distopias
como ferramentas de dentncia social e de questionamento das estruturas patriarcais e
normativas.

A selecdo das obras se deu a partir dde um mapeamento inicial de romances distopicos
brasileiros contemporaneos publicados a partir da década de 2010, com o intuito de identificar
textos relevantes para o debate em torno da representacdo de género e das figuras femininas.
Ap0s a pesquisa preliminar, foram escolhidas obras que apresentassem diferentes formas de
presenca, auséncia ou construcao da voz feminina.

A escolha do corpus se justifica ndo apenas pela relevancia tematica, mas também pela
diversidade de vozes e estratégias narrativas que cada obra oferece. Em 40 Dias,
acompanhamos uma protagonista solitaria que caminha entre os escombros de uma cidade
hostil, cuja jornada revela uma profunda critica a exclusao social e a invisibilidade das mulheres.

Ja A Nova Ordem explora a ascensdo de um regime autoritario € a repressao aos corpos

dissidentes, torna evidente as engrenagens do controle e da violéncia de Estado. Por sua vez,



Corpos Secos apresenta multiplos pontos de vista num cenario de colapso sanitario e politico,
permite observar como diferentes experiéncias de género se entrelagam em meio ao caos. A
analise comparativa dessas obras permite refletir sobre os deslocamentos de poder, os discursos
de resisténcia e os modos como o feminino € narrado em tempos de excecao.

Metodologicamente, a pesquisa ¢ de natureza qualitativa e utiliza os métodos dialético
e comparativo. O método dialético permite observar o movimento entre opressao e resisténcia
dentro das narrativas, enquanto o comparativo possibilita identificar convergéncias e
divergéncias entre as obras, ampliard, em razao disso, a compreensao critica dos temas
abordados. A abordagem ¢ essencialmente bibliografica, com a estrutura de estudos teodricos e
criticos que tratam das nogdes de representagdo, subalternidade, alteridade, poder e género.

Para fundamentar teoricamente a andlise, o trabalho se apoia em autoras e autores como,
cujas contribui¢cdes oferecem subsidios para pensar a constru¢cdo da alteridade feminina, os
mecanismos de dominagdo e silenciamento e as possibilidades de resisténcia nas narrativas
distopicas. Esses referenciais auxiliam na compreensdo das estratégias discursivas que
constroem 0s corpos femininos como territorios de poder, de controle, mas também de
subversao e denuncia.

O estudo se divide em trés capitulos. O primeiro capitulo apresenta o referencial teorico,
discute o conceito de distopia, sua trajetoria no contexto brasileiro e as questdes de alteridade e
subalternidade, estabelece as bases conceituais para a analise, além de apresentar a analise da
obra 40 Dias. O segundo capitulo dedica-se a andlise das obras 4 Nova Ordem e Corpos Secos,
explora as especificidades de suas constru¢des narrativas e tematicas. O terceiro capitulo realiza
uma analise comparativa entre as trés obras, com énfase nas transformagdes e deslocamentos
na representagdo do feminino e na descentralizacio das vozes dentro das distopias
contemporaneas.

Ao abordar obras que exploram cenarios de ruptura social e politica, esta monografia
busca demonstrar como a fic¢do distopica pode funcionar como uma lente critica para pensar o
presente. As representacdes femininas, nesses contextos, ndo apenas reiteram as violéncias
estruturais a que as mulheres estdo submetidas, mas também oferecem caminhos para

questionar e reimaginar outras formas de existéncia possiveis em meio ao colapso.
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CAPITULO I: DISTOPIA

A defini¢do de distopia apresenta variagdes significativas entre os estudiosos da area.

Por esse motivo, € necessario explicitar sua origem e destacar algumas defini¢cdes que dialogam
diretamente com os objetivos deste estudo. O termo “distopia” tem origem no grego antigo, a
partir da jungdo de “dys” (mau) e “topos” (lugar), portanto, “lugar ruim”. A palavra foi
introduzida em um discurso no parlamento britanico em 1868 por John Stuart Mill, que a
utilizou para criticar politicas que considerava regressivas, em contraposi¢ao a ideia de utopia.
E, provavelmente, demasiado elogioso chamé-los utopicos; deveriam em vez disso ser

chamados dis-topicos ou caco-topicos. O que é 'comumente chamado utopia é

demasiado bom para ser praticavel; mas o que eles parecem defender ¢ demasiado
mau para ser praticavel (Oxford English Dictionary, s.d., tradugio livre).

A criagdo do termo por Mill (1868) dialoga diretamente com a nogdo de utopia,
introduzida anteriormente pelo humanista inglés Thomas More em sua obra Libellus vere
aureus, nec minus salutaris quam festivus, de optimo rei publicae statu deque nova insula
Utopia, publicada em 1516. Nela, More apresenta uma ilha ficticia onde o personagem Rafael
Hitlodeu descreve uma sociedade idealizada, cujos valores e instituicdes contrastavam com os
da Inglaterra de sua época. A partir desse conceito de um “lugar ideal”, Mill (1868) propde, em
seu discurso, um contraponto critico, cunha o termo distopia como um “lugar mau” ou
indesejavel, um neologismo que nasce da oposicao direta a utopia.

Distopia, portanto, refere-se a um lugar ficticio e negativo. No entanto, ao contrario da
crenca comum de que utopia e distopia seriam categorias opostas, Moylan (2000) propde
compreendé-las como variantes de um mesmo modelo narrativo, uma vez que ambas

compartilham a criagdo de espagos imaginarios, inexistentes no mundo real. A principal
diferenca entre elas estaria no tom, enquanto a utopia projeta uma sociedade idealizada, a
distopia apresenta um cenario marcado pela opressdo, desigualdade e decadéncia. Assim, a
sensacdo de oposicdo entre utopia e distopia se sustenta mais pela carga valorativa (positivo vs.
negativo) do que por suas estruturas fundamentais, que sdo, em esséncia, bastante semelhantes.

A consolidagdo do género inicia a partir do final do século XIX, em um processo
gradual. Autores como Flaubert e Dostoiévski ja apresentam, em suas obras, elementos de

desencanto com a modernidade, expressos por meio da melancolia e da desesperanca, que

! Citagdo original: “It is, perhaps, too complimentary to call them Utopians, they ought rather to be called dys-
topians, or caco-topians. What is commonly called Utopian is something too good to be practicable; but what they
appear to favour is too bad to be practicable” (MILL, 1868, p. 290).
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antecipam caracteristicas associadas as narrativas distopicas, como aponta Perrone-Moisés
(2016). No século XX, esse género se estrutura com mais clareza, impulsionado pelos efeitos
das guerras mundiais e pelo avanco dos regimes autoritarios. Para Gregory Claeys, a distopia
surge “quando o futuro ¢ concebido como uma deterioragao do presente, marcado pela opressao
e pela perda de liberdades basicas” (Claeys, 2017, p. 23).

Entre as obras que se tornaram referéncias centrais do género nesse periodo, destacam-
se 1984 e A Revolugdo dos Bichos, de George Orwell; Fahrenheit 451, de Ray Bradbury; O
Processo, de Franz Kafka; e Admiravel Mundo Novo, de Aldous Huxley. Essas narrativas
criticam de forma contundente sociedades autoritarias e regimes totalitarios, nos quais o
controle estatal absoluto produz efeitos desumanizantes. Nesse sentido, observa-se que tais
narrativas expressam as ansiedades coletivas do século XX, ao projetarem futuros onde a
liberdade individual ¢ suprimida em nome de ideais distorcidos de ordem e progresso.

A partir dessa consolidagdo, o género passou por um processo de ampla disseminagao,
expandiu para diferentes midias e contextos. Ainda na literatura, obras como O conto da aia
(1985), de Margaret Atwood, exemplificam essa renovacao, incorpora novas perspectivas como
as questdes de género, as criticas sociais e politicas ja presentes nas distopias anteriores.

O género também alcangou grande proje¢do no cinema e na televisdo, com produgdes
como Mad Max (1979) e Matrix (1999), que exploram cenarios de colapso social, controle
tecnoldgico e violéncia institucionalizada. A distopia tornou-se parte do repertdrio cultural de
massa, inclusive dos discursos jornalisticos e politicos. Atualmente, o proprio termo “distopico”
¢ amplamente utilizado para descrever situagdes reais de crise, autoritarismo ou colapso social.

A presenca do termo distopia para além do universo ficcional ndo ¢ um desvio recente,
mas uma caracteristica intrinseca ao proprio género. Desde sua origem como neologismo
cunhado por John Stuart Mill em um contexto politico e ndo literario, a palavra ja carregava um
peso critico voltado a realidade social. Nesse sentido, o uso do termo distopia em discursos
cientificos, sociais e politicos revela ndo apenas sua populariza¢do, mas também seu valor como
categoria critica capaz de iluminar contradigdes estruturais € ameacas concretas a existéncia

humana. Como aponta a socidloga Ruth Levitas:

[...] as distopias ndo s@o necessariamente ficcionais em forma; nem as previsdes do
inverno nuclear nem o medo das consequéncias da destruicdo das florestas tropicais,
os buracos na camada de 0zonio, o efeito estufa e o potencial derretimento das calotas
polares sdo primariamente materiais de ficgdo? (Levitas, 2010, p. 225, tradugio livre).

2 Texto original: “Dystopias are not necessarily fictional in form; neither the predictions of nuclear winter nor fears
about the consequences of the destruction of tropical forests, the holes in the ozone layer, global warming, and the
potential melting of the polar icecaps are primarily fictional material.”
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Em suas multiplas formas de expressao, essas narrativas nao buscam oferecer solugdes
para os problemas sociais que retratam, mas sim destacar as falhas, tensdes e perigos de uma
sociedade em que as dinamicas de poder, opressdo e desumanizagdo atingem seu apice
conforme Perrone-Moisés (2016). Assim, abrem espaco para uma reflexdo critica sobre as
desigualdades sociais, economicas e de género que podem ser perpetuadas e intensificadas.
Como afirma Moylan (2000, p. 82), “a narrativa distopica ndo se apresenta como um
progndstico definitivo, mas como um alerta; ndo oferece respostas, mas levanta questoes
inquietantes sobre o presente e o futuro”.

Essas narrativas demonstram forga por meio de seu carater provocador, que desafia o
publico, confronta crencas e valores e revela a possibilidade de que as praticas vigentes
conduzam a cenarios tdo sombrios quantos os das narrtivas. Jameson (2005, p. 156) reforga essa
ideia ao afirmar que “as distopias criam uma abertura critica, forgando-nos a reconhecer os
horrores potenciais de nosso proprio sistema politico € econdomico”.

Elas ndo oferecem solugdes definitivas, mas funcionam como alertas sobre os perigos
de ignorar os sinais dos rumos que podemos tomar. Nesse contexto de expansdo e
ressignificagdo, as distopias brasileiras contemporaneas também se inserem nesse movimento,
propodem criticas situadas a realidade social do pais e a condigdao das mulheres dentro dos

sistemas opressivos.

1.1 DISTOPIAS BRASILEIRAS

Entender como a distopia se desenvolveu na literatura brasileira ¢ fundamental para a
analise das obras escolhidas neste trabalho. A presenga do género se intensifica especialmente
durante o periodo da ditadura militar que aconteceu entre 1° de abril de 1964 e 15 de margo de
1985, momento em que a literatura politica ganhou for¢ca como forma de resisténcia. Segundo
Oliveira Neto (2022, p. 150), esse foi “o periodo da historia literaria do Brasil do século passado
em que mais se publicaram obras que podem ser categorizadas como distopias, mesmo com a
censura que ocorria contra obras literdrias e artisticas de diversas naturezas”. Causo (2013, p.
8) descreve esse periodo como “um ciclo de utopias e distopias politicas e ecologicas

preocupadas com a denuncia do regime militar”.

(LEVITAS, 2010, p. 225)
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Ao longo desse periodo, varias obras passaram a explorar cendrios de repressao, controle
social e autoritarismo, influenciadas pelas distopias cldssicas ja consolidadas. Entre os primeiros
textos do género, destaca-se Sombras de Reis Barbudos (1972), de José J. Veiga, que oferece
uma narrativa alegorica sobre o cerceamento da liberdade e a imposi¢ao de um regime opressor.
Outro exemplo relevante ¢ Ndo Veras Pais Nenhum (1981), de Ignacio de Loyola Brandao, que
constroi um Brasil distopico marcado pela escassez de recursos naturais e vigilancia extrema
do Estado.

Na tese de doutorado de Oliveira Neto (2022), 4 Distopia na Literatura Brasileira do
Século XX, realizada a partir de um mapeamento das distopias longas no Brasil durante o século
XX, destaca-se a andlise aprofundada da obra 3 Meses no Século 81, de Jeronymo Monteiro. O
estudo dialoga com pesquisas anteriores que classificaram também essa obra como fic¢ao
distopica, da mesma forma que a de Skorupa (2001) e as teses de doutorado de Smaniotto
(2012), Oliveira (2018) e Pereira (2019), consolida assim sua relevancia dentro do panorama
literario nacional.

Ao analisar obras produzidas durante esse periodo tem o objetivo de exacerbar e
evidenciar aspectos do presente que ja estdo em curso, denuncia realidades concretas e as
tensodes sociais, politicas e ambientais que ameagam o tecido social. A distopia, assim, funciona
como um instrumento de dentincia e esclarecimento, apontam para os perigos e contradigdes de
uma sociedade em que dindmicas de poder e opressdo atingem seus limites. Mais do que
imaginar futuros hipotéticos, essas narrativas expdem os conflitos e desafios atuais de forma
aguda, abrem espago para uma reflexdo critica sobre o presente e suas possibilidades de
agravamento.

A partir do final da década de 1990 e inicio dos anos 2000, observa-se um movimento
de retomada significativa das distopias, impulsionado pelo avango de regimes autoritarios e
pela intensificacdo das crises sociais e politicas em escala global. Esse novo interesse pelo
género esta ligado ao modo como ele oferece uma linguagem critica capaz de refletir o presente
através da projecao de futuros possiveis.

Do ponto de vista tedrico, Perrone-Moisés (2016), em Mutagoes da Literatura , analisa
a ascensdo da literatura distopica brasileira no século XXI, destaca dois romancistas
fundamentais: Ricardo Lisias e Bernardo Carvalho. Esses autores sdo mencionados por ela
como representantes da literatura distopica, cujas obras exploram temas de desilusao, alienacao
e critica a ordem politica vigente. Perrone-Moisés (2016) aponta que esses autores em seus
trabalhos refletem uma visao pessimista sobre o futuro, seguem a linha critica que surge durante

o golpe militar no Brasil.
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Embora Perrone-Moisés aborde a distopia, o faz de maneira breve e restrita a um topico
especifico, sem aprofundar o tema em seu conjunto. Dessa forma, apesar de relevante para o
contexto, seu trabalho ndo se configura como uma das principais bases tedricas para a analise
da distopias, o que limita a possibilidade de uso central para a fundamentagdo teorica deste
estudo.

Segundo Claeys (2010, apud Pereira, 2021), o segundo momento do género distopico se
caracteriza pela constru¢ao de “ndo-lugares” que, mais do que representar um futuro patolégico,
intensificam e exacerbam contradi¢des ja existentes no presente. Embora Claeys (2010, apud
Pereira, 2021),) aplique essa analise a obras classicas como /984 ¢ Fahrenheit 451, essas mesmas
caracteristicas, especialmente as estruturas de dominagao politica, econdmica e social, também
se manifestam de forma contundente nas distopias contemporaneas brasileiras. Assim, mesmo
situadas em outro contexto historico, essas narrativas recentes atualizam e ressignificam os
elementos estruturais do género, refletem os impasses e temores do presente.

A retomada do género distopico nas ultimas décadas, portanto, se relaciona diretamente
com o ressurgimento de contextos politicos semelhantes aqueles que motivaram a producao das
grandes distopias classicas do século XX, como /984 ou Fahrenheit 451, marcados por regimes
totalitarios, vigilancia extrema e repressdo as liberdades individuais. A volta dessas ameacas no
cenario contemporaneo tem impulsionado autores a revisitarem temas ligados ao autoritarismo
e a desordem politica.

Um exemplo nacional dessa retomada tematica pode ser observado no filme Ainda Estou
Aqui (2024), de Walter Salles, que, embora ndo se configure como uma distopia, revisita o
periodo da ditadura militar brasileira como forma de refletir sobre o presente e alertar para os
riscos de repeticao histérica. Além, ¢ claro, das obras analisadas nesse estudo, que retomam as
caracteristicas do género e apresentam inovacdes. Assim, as obras contemporaneas, contribuem
para o debate critico que impulsiona a ressignificagdo e o fortalecimento do género distopico
na atualidade.

Portanto, as distopias brasileiras contemporaneas, ainda que inspiradas pelas matrizes
classicas do género, operam dentro de um contexto histérico e social proprio, reafirmam o
potencial critico dessas narrativas ao projetarem medos e tensdes do presente em futuros

proximos e inquietantes.
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1.2 A ALTERIDADE E O SUBALTERNO

A alteridade como nogao do “Outro”, ou seja, a experiéncia de reconhecer alguém que
nao ¢ “eu”. Para Frangois Hartog (2014), a representagdao do outro no mundo grego antigo esta
intrinsecamente ligada a construgdo da propria identidade grega. Em O Espelho de Herodoto:
Ensaio sobre a Representac¢do do Outro, o autor analisa como Herodoto, ao descrever os povos
ndo-gregos em suas Historias, ndo apenas narra diferengas culturais, mas organiza essas
diferencas segundo uma ldgica que busca tornar o estranho compreensivel ao olhar grego.

Trata-se de uma “retorica da alteridade” na qual o outro, barbaro, ndmade, estrangeiro,
¢ traduzido a partir de categorias que os gregos reconhecem. Cria-se um espelho invertido onde
o grego se vé e se define em contraste com aquilo que ndo é. Assim, o discurso historico de
Her6doto nao apenas documenta culturas diversas, mas opera como dispositivo de identidade,
reforca a centralidade da cultura grega ao tornar o outro objeto de saber e curiosidade.

Essa perspectiva sera fundamental para a presente pesquisa, que toma a figura do outro
como foco central de andlise nas obras distdpicas estudadas. A maneira como esses textos
constroem ou problematizam o lugar da mulher, do corpo dissidente ou da identidade periférica
retoma, de maneira critica, esse gesto fundador da historiografia ocidental: narrar o outro,
representa-lo, domina-lo ou dar-lhe voz. Portanto, através a alteridade ¢ uma chave
interpretativa para compreender como discursivamente, ela reflete os valores, os medos e os
limites do grupo que narra e do grupo que ¢ narrado.

Dessa forma, analisaremos as obras através da perspectiva de Spivak (2010),
especialmente o que ela desenvolve no ensaio Pode o subalterno falar?. Nessas obras, o
“outro”, representado por determinados grupos ou lugares, ocupa a posicao de subalterno. Esses
sujeitos, sistematicamente silenciados, ndo possuem voz, sdo frequentemente mediados ou
invisibilizados por discursos dominantes que impedem sua expressao auténtica. Essa condigdo
de subalternidade implica que, apesar de sua presenga, esses sujeitos ndo possuem um espago
legitimo para falar por si mesmos.

A tedrica trabalha o conceito de “subalterno” a partir da formulacao do teorico italiano
Antonio Gramsci, que compreende as classes subalternas como grupos sociais excluidos das
estruturas centrais de poder e que, por isso, t€m sua voz constantemente silenciada. Para
Gramsci (2013), as classes subalternas estdo sempre em luta para conquistar espacgo politico
frente as classes dominantes. Spivak (2010) retoma esse conceito, mas o radicaliza ao afirmar

que o sujeito subalterno, especialmente quando marcado por opressdes multiplas como género,
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raca e colonialismo, ndo apenas ¢ excluido, mas também frequentemente impedido de falar e
de ser ouvido dentro das estruturas discursivas dominantes.

Outra perspectiva importante para andlise do “outro” e a “alteridade” ¢ o pensamento de
Emanuel Levinas na obra Totalidade do infinito. Segundo Levinas (1980), ao longo de sua
histéria a filosofia ocidental, priorizou a questdo do ser, negligenciou a relagdo com o “outro”,
o que, segundo o filésofo, legitimou regimes totalitarios e resultou em formas brutais de
violéncia.

Para Levinas (1980, p. 229), “a relagdo com outrem nao anula a separacdo. [...] A
alteridade do Outro, aqui, ndo resulta da sua identidade, mas constitui-a: o Outro ¢ outrem”.
Essa concepgdo ¢ essencial para pensar como a literatura distopica representa as minorias: o
“outro” ndo deve ser apenas um reflexo do Eu, mas um sujeito em sua propria alteridade.

A opressao das minorias nas distopias frequentemente ocorre por meio de discursos que
as instrumentalizam como meros objetos de sofrimento, sem conceder-lhes subjetividade plena.
Levinas (1980, p. 53) enfatiza que “o rosto fala” e que “a manifestagdo do rosto ¢ ja um
discurso”. No entanto, nas distopias, esse discurso muitas vezes ¢ silenciado ou traduzido pelo
olhar hegemonico.

Segundo Spivak (2010, p. 27) o sujeito subalterno “ndo pode ocupar categoria
monopolistica e indiferenciada”. Quer dizer que ndo € possivel falar do subalterno como se ele
fosse um grupo homogéneo, com uma tinica identidade ou voz. E frequentemente tratado se os
subalternos podem realmente falar, ou se suas vozes continuam mediadas por narrativas
dominantes que apenas reinscrevem padrdes opressores sob uma aparéncia de inclusdo.

Um dos desafios que Levinas (1980) nos propde ¢ a necessidade de uma ética da
alteridade, na qual o Outro ¢ reconhecido ndo como um reflexo do Eu, mas como um ser

autonomo. Como afirma Susin (1984, p. 199), “ndo ¢ o que eu sou, ndo ¢ um alter ego, mas ¢
um alter do ego”. Ao aplicar essa ideia as distopias contemporaneas, analisaremos como 0
“outro” ¢ representado com subjetividade autonoma ou como espelhos da opressao que sofrem.
Assim, a leitura de Antigona a luz de Butler (2017) contribui para compreender a
personagem como uma figura que desafia as normas do poder e da linguagem, sobretudo no
que diz respeito ao género e a sujeicdo. Em Antigona: os limites da vida, Butler (2017)
interpreta a protagonista como alguém que ocupa uma posi¢ao liminar, entre o publico e o
privado, entre a lei da cidade e a lei da familia, e que, ao reclamar o direito de enterrar o irmao,
interrompe o discurso normativo ao performar uma fala que deveria ser impossivel.
Nesse gesto, Antigona nao apenas transgride a ordem politica representada por Creonte,

mas também desestabiliza os regimes simbolicos de reconhecimento que excluem certos
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sujeitos de falar e de existir. Para Butler (2017), o poder normativo da linguagem ¢ tal que
interdita certas vozes; assim, quando Antigona insiste em falar, mesmo com a consequéncia da
morte, ela evidencia os limites ¢ a violéncia da norma.

Essa leitura permite pensar Antigona ndo como uma martir passiva, mas como um
sujeito que agencia sua propria resisténcia, ainda que em um cenario de morte anunciada. Tal
perspectiva ¢ fundamental para analisar como a subversdo ocorre em 40 Dias, A Nova Ordem
e Corpos Secos, onde as personagens femininas também ocupam posi¢des de liminaridade e,
ao transgredirem os papéis que lhes sdo socialmente atribuidos, desestabilizam as estruturas de
poder, género e linguagem que as oprimem.

Ao longo da histoéria da literatura distdpica o foco foi voltado para a representagdo dos
regimes de opressdo nas dindmicas totalitarias. Dessa maneira, a representagdo partia da
perspectiva hegemonica “a teoria dos sujeitos-efeitos pluralizados da a ilusdo de um abalo na
soberania subjetiva, quando, muitas vezes, proporciona apenas uma camuflagem para esse
sujeito do conhecimento” (Spivak, 2010, p. 21)

Mbembe (2018), ao desenvolver o conceito de necropolitica, amplia a nogdo de
biopolitica de Foucault (2009) ao evidenciar como o poder moderno decide quem pode viver e
quem deve morrer, sobretudo em contextos marcados pela desigualdade extrema e pelo legado
colonial. Em cenarios de colapso institucional, surgem formas de dominagdo como as
economias milicianas, que exercem controle sobre territdrios e vidas, estabelecem regimes de
excec¢ao onde a violéncia se torna norma.

A articulacdo entre racismo, desigualdade de classe e xenofobia revela que a opressao
contempordnea opera tanto pela repressdo direta quanto pelo abandono sistematico de
determinadas populacdes. Essa logica ajuda a compreender distopias em que a exclusdo do
Outro se naturaliza, ndo por meio de totalitarismos evidentes, mas por estruturas que silenciam
e descartam vidas consideradas supérfluas

Nas distopias contemporaneas, observa-se uma tentativa explicita de romper com essa
logica ao dar voz a personagens que representam esses grupos subalternos. Ao inserir tais
personagens no centro das narrativas, as obras buscam desafiar o apagamento historico e
simbolico, promovem uma reflexao critica sobre as estruturas de poder e a possibilidade de

agéncia desses sujeitos marginalizados.

1.3 40 DIAS, DE MARIA VALERIA REZENDE
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A obra em questdo ¢ um romance que tem como tema central o tempo vivido nas ruas e
o deslocamento geografico. Alice, a narradora, ¢ forcada a deixar sua casa e seus amigos em
Jodo Pessoa por insisténcia da filha. Norinha, que vive em Porto Alegre, deseja que a mae se
mude para perto a fim de ajuda-la com uma futura gravidez, ainda apenas nos planos.
Pressionada, Alice cede. No entanto, ao perceber que as promessas feitas nao passam de ilusdes,
ela decide fugir para as ruas. Utiliza o artificio de busca por Cicero Araujo, filho de uma amiga,
desaparecido em alguma regido periférica. Para registrar essa espécie de epopeia pessoal, Alice
utiliza um caderno escolar com a figura de uma Barbie estampada na capa, € o fio condutor da
historia.

No meio da mudanga de sua ida for¢ada de Jodo Pessoa, Alice se esvai de si mesma:

A tltima peca a sair de minha casa foi a cadeira de balango austriaca com a palhinha
gasta protegida por uma almofada de ponto de cruz, restos da casa da minha avd, onde
eu tinha arriado pra ficar, amuada, assistindo ao rebulico, a derrocada da minha
vida tdo boinha [...] A almofada também foi. Fiquei eu, de pé, no meio da sala do
apartamento vazio, sentindo-me também oca (Rezende, 2014, p. 8).

Dessa maneira, em 40 dias (2014), diferente de outras narrativas em que o cenario
distopico “normalmente comega diretamente no terrivel mundo novo [...]” (Moylan, 2016, p.
80-81), esse ambiente se constroi gradualmente: o desconforto de Alice comeca ainda no seu
lugar de origem, cresce no deslocamento e se intensifica ao chegar a Porto Alegre. Isso mostra
que, mais do que um lugar “novo infernal”, como em outras distopias, 0 mundo de Alice se
torna distopico a medida que ela perde o controle sobre a propria vida.

A mudanga imposta a Alice marca a perda do lugar de pertencimento e das referéncias
afetivas, da “concre¢do de valor” do lugar, segundo Yi-Fu Tuan (1983). Assim, Alice num
estado de “suspensdo” embarca na jornada sob o pretexto de procurar Cicero Aradjo pelas ruas
rumo a favela Maria Degolada. Alice, transloucada, ja ndo se reconhece, caminha como uma

espécie de flaneuse a deriva.

Eu nem percebi, naquele dia, quando sai de casa atras de um quase imaginario, um
vago Cicero Araujo, que estava, na verdade, correndo atras de um coelho branco de
olhos vermelhos, colete e relogio, que ia me levar pra um buraco, outro mundo.
Também, que importancia tinha? Acho que eu teria ido de qualquer jeito, s6 pra cair
em algum mundo, sair daquele estado de suspensdo da minha vida num entremundo
(Rezende, 2014, p. 102).

Alice narra a experiéncia cadtica como “quarenta dias de andangas ao 1éu” (Rezende,
2014, p. 45) o que originou o titulo da obra. O nimero remete a um simbolismo biblico como a

quaresma que Jesus passou no deserto ou os 40 dias e 40 noites de chuva durante o dilavio. A
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intertextualidade do nimero quarenta estd ligada a ideia de provagdo, segundo Naira
Nascimento (2020).
Além disso, o fato da personagem usar a metafora de seguir um coelho incomum para
ir atras, faz a alusdo a 4 Alice no pais das maravilhas de Lewis Carroll (1865), além, ¢ claro,
do proprio nome, essa intertextualidade ilustra para o leitor uma narrativa que a partir do
deslocamento, locus diferente, conduz a um lugar “heterotdpico”. Segundo Foucault (2009, p.
419), a heterotopia ¢ um lugar “[...] que se poderia chamar de desvio: aquela na qual a capital
se localiza os individuos cujo comportamento desvia em relagdo a medida ou norma exigida”.
Assim, quem integra esses espagos desviantes dentro da obra sdo aqueles que estdo a
margem da sociedade, em espagos periféricos, como os moradores e os moradores das favelas
de Porto Alegre como Maria Degolada. Esse ultimo, habitado inclusive por diversas pessoas de
“la”, da regido do Nordeste.

E dessa forma que o espaco heterotopico funciona como um “espelho”: um néo lugar
que, ao refletir, como uma lupa, a realidade de espagos marginalizados, torna visiveis os sujeitos
esquecidos e excluidos dentro da narrativa. Assim, 40 Dias apresenta caracteristicas distopicas
que, segundo Claeys (2010, apud Pereira, 2021), frequentemente se concentram na critica de
contextos politicos e sociais opressivos e evidenciam, por meio de seus “nao-lugares”, as falhas
estruturais de uma sociedade.

Nas narrativas utdpicas, a viagem ¢ comumente associada a um deslocamento em
direcdo a um espago idealizado. Esses “outros mundos” ndo apenas simbolizam sociedades
melhores, mais organizadas e justas, como também funcionam como espelhos invertidos que
denunciam as falhas do mundo real. Ao descrever detalhadamente esses lugares, a narracao nao
apenas apresenta um novo espago, mas projeta um ideal a ser atingido, num movimento de
esperanca, de reordenacdo e de descoberta. Assim, o espago visitado assume um carater
positivo, regenerador.

Como aponta Oliveira Neto (2022) as utopias costumam estruturar-se a partir de uma
viagem para um “alhures’, um lugar alternativo, marcado por valores idealizados e por um
funcionamento superior a sociedade de origem. Além disso, segundo Trousson (2005, p. 135),
“a utopia subordina a narragdo a descri¢dao”, ou seja, privilegia-se a exposicao das qualidades
desse novo lugar em detrimento do desenvolvimento narrativo tradicional.

Em contraste, 40 Dias, de Maria Valéria Rezende, subverte essa 16gica: a protagonista
Alice ndo embarca em uma jornada de descoberta de um lugar melhor, mas sim em um
mergulho rumo ao abandono, & marginalizagdo e a exclusdo. A viagem, que em narrativas

utopicas seria uma ponte para o progresso ou para a transformacao ideal, aqui torna-se um
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caminho de desilusdo e enfrentamento das duras realidades sociais. O percurso entre Jodo
Pessoa e Porto Alegre, bem como os deslocamentos dentro da cidade, revelam ndo um mundo
novo e melhor, mas um Brasil invisivel, silenciado, que rompe com a tradi¢do utodpica e assume

plenamente sua condi¢do distopica.

1.4 ALTERIDADE E CORPO

O género distopico, em sua formulagdo cléassica, parte de uma perspectiva hegemonica
que, historicamente, nao contempla as experiéncias de narrativas femininas como protagonistas.
Como afirma Spivak (2010 p. 126) “o subalterno nao pode falar. Nao ha valor algum atribuido
a ‘mulher’ como um item respeitoso nas listas de prioridades globais.” O que exemplifica a ndo
fala da mulher.

Em A4 Tenda, de Margaret Atwood, exemplifica-se o lugar de nao fala da mulher:

Elas costumavam cantar como ninfas, como sereias, de um jeito suave ¢ doce,
melodias alegres, melodias ondulantes, mas agora estdo despojadas de melodia,
embora suas bocas abram e fechem como antes. Sera que suas linguas foram
cortadas?” (Atwood, 2007, p. 131, tradugdo livre)®.

Conforme analisa Silva (2020), simboliza-se, sobretudo na modernidade, o
silenciamento das mulheres, que metaforicamente perdem a lingua e, com isso, ndo possuem o
direito ao agenciamento. Tal silenciamento, nesse sentido, revela-se de maneira particularmente
intensa nas narrativas distopicas, nas quais a auséncia da voz feminina frequentemente reflete,
ou mesmo reforca, estruturas de dominacgao patriarcal.

No entanto, em 40 Dias, essa logica ¢ subvertida: a protagonista ¢ uma mulher negra,
idosa e nordestina, cujos marcadores sociais a colocam na base da pirdmide social. Assim, ao
tornar Alice sujeito de sua propria narrativa, Maria Valéria Rezende ndo apenas reposiciona a
mulher no centro da distopia, como revela que, para corpos como o dela, a distopia ja ¢
constitutiva da experiéncia cotidiana. A obra parte, portanto, daquilo que Moylan (2016)
denomina como “a pior das alternativas sociais”, ndo como construcio ficcional, mas como
ponto de partida da existéncia feminina subalterna.

Esse argumento se fortalece no momento em que Alice passa a escrever a sua

experiéncia em um didrio, o0 que, mais uma vez, contrasta com a afirmagao anterior de Trousson

3 Citacdo original: "They used to sing like sirens, like mermaids, all sweet and liquid, breezy melodies, wavy
melodies, but now they’re shorn of melody, though their mouths open and close as before. Have their
tongues been cut out?” (Atwood, 2007, p. 131).
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(2005). A escrita intima de Alice rompe com a subordinagdo descritiva, confere-lhe também a
agéncia embora “subalterna”. Alice €, a0 mesmo tempo, personagem, narradora e escritora, de
todas as formas, agente de sua propria historia. Nesse gesto, ela encarna o que Butler (2017)
propoe ao afirmar que o sujeito € formado na tensao entre submissao e resisténcia.

Alice utiliza a escrita como forma de dizer “ndo” as vozes que tentaram impor um

destino. Seu diario, mais que confissdo, ¢ instrumento de desobediéncia:

Sei 1a!, a isso, sim, eu resisti até o fim, agarrei-me com o caderno como a uma boia,
vai ver foi s6 mesmo pra dizer Nao a alguém, fincar pé contra mais uma vontade alheia
querendo tomar o controle daquela minha vida, ja escapando feito agua usada pelo
desde que me decidi, ou cedi? (Rezende, 2014, p. 9).

Os desvios gramaticais presentes no trecho acima, assim como o uso da oralidade em
toda a narrativa, a exemplo do ponto de exclamacao seguido de virgula e das expressdes tipicas
da linguagem falada, sdo recursos intencionais. Ao falhar na interpelacdo normativa, isto ¢, ao
ndo performar a fala e a escrita esperadas, Alice constroi, nas palavras de Butler (2017, p. 140),
“um tipo de ser mais aberto e até mais ético, do futuro e para o futuro”.

Assim como Antigona desafia o decreto de Creonte por meio da palavra, Alice confronta
as normas sociais que tentam definir seu papel e cercear seu poder de decisdo. Ambas, em suas
falas, reivindicam o direito de existir fora dos moldes impostos, utilizam a linguagem nao como
forma de submissao, mas como instrumento de sobrevivéncia, resisténcia e afirmagao.

Alice, além da tensdo com a filha em Porto Alegre, ¢ atravessada por experiéncias de
exclusdo e xenofobia. Chamada de “brasileirinha”, como se referissem genericamente aos “de
14”7, tem sua identidade regional reduzida a um esteredtipo marcado pela inferiorizagdo. Como
ela mesma narra: “Pois entdo, ndo € isso mesmo, de 14? ‘L4’ parecia ser um vago territorio
homogéneo que cobria tudo o que fica acima do Tropico de Capricérnio” (Rezende, 2014, p
111). Essa homogeneizagao apaga suas singularidades e a posiciona como um “outro” social.
Corpo, idade e fala tornam-se marcas de ndo pertencimento e a relegam a uma posi¢ao liminar,
marginalizada tanto no novo espago quanto em relagdo ao antigo.

No inicio da sua escrita apresenta um olhar de visitante, curioso, atento e critico salienta

as diferencas da cidade:

[...] as grades brancas cedendo lugar a cercas de tabuas desencontradas e murinhos de
tijolos sem reboco. [..]Jvirei uma esquina qualquer e, de repente, entre dois
prediozinhos de primeiro andar, mal-acabados, dei com a entrada estreita de um beco
que se alargava ladeando por portinhas e janelas de todo tamanho (Rezende, 2014, p.
107).
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Com o tempo, a linguagem do didrio passa a refletir a imersdo de Alice no espago da
rua. Sua presenca nesse ambiente se revela também no corpo, marcado por camadas de roupas,
“trés camisas, uma por cima da outra” e um “casaco de 13 rugo cheio de bolinhas” que lhe
conferem a invisibilidade tipica dos moradores em situacao de rua. Essa transi¢do sinaliza uma
mudancga ontoldgica: Alice deixa de ser apenas uma estrangeira deslocada e passa a habitar o
espaco marginal. Nessa condigdo, ela se reconhece na parte mais precaria da cidade, o ponto
em que nao se tem lugar.

A partir do encontro com a “face” do outro, segundo Levinas (1980), ndo se da uma
fusdo entre os sujeitos, Alice ndo se torna o “outro”, mas passa a ser eticamente tocada por essa
alteridade. O rosto do “outro” a interpela, convoca uma resposta ética, ¢ € justamente o
reconhecimento da diferenca do outro e da sua propria precariedade, agora sentida, que
possibilita sua transformacao ética.

A imersdo, portanto, ndo apaga a alteridade, mas a evidencia: € no reconhecimento dessa
assimetria que se funda a responsabilidade. Alice deixa de ser apenas uma observadora para
assumir, no sentido levinasiano, uma postura de responsabilidade diante da vulnerabilidade que
encontra, ¢ passa também a compartilhar.

Assim, a jornada de Alice pode ser lida como uma experiéncia distopica. Embora
diferente das distopias classicas, onde ha governos opressores ou catastrofes globais, 40 Dias
apresenta uma distopia urbana e hiper-realista. O espago hostil das ruas funciona como um “nao
lugar” que evidencia desigualdades e apagamentos sociais. Dessa forma, a narrativa de Maria
Valéria Rezende expde uma realidade que, ao mesmo tempo que ¢ real, também se configura

como distopica, pois revela o absurdo da marginalizagado e da falta de pertencimento.

CAPITULO II: DISTOPIA E GENERO EM NARRATIVAS DE RUPTURA

No presente capitulo analisaremos a obra 4 Nova Ordem, de Bernardo Kucinski,
publicada em 2019, amplamente reconhecida como distopica em diversas analises criticas. Por
fim, abordaremos Corpos secos, obra escrita de forma colaborativa por quatro autores, entre
eles Luisa Geisler, Marcelo Ferroni, Natalia Borges Polesso e Samir Machado de Machado,

publicada em 2020, cuja estrutura e tematica também se inscrevem no campo da distopia.
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2.1 A NOVA ORDEM

A obra A4 Nova Ordem, de Bernardo Kucinski, insere-se no panorama das distopias
brasileiras contemporaneas e apresenta um mundo marcado pelo colapso das instituigoes
democraticas e pela ascensdo de um regime autoritario sustentado por uma ideologia neoliberal
coercitiva. A narrativa inicia-se, diferente de 40 Dias, j4 em um cendrio de opressao plenamente
instalado, o que retoma a se defini¢do de Moylan (2016), a qual a distopia comega a partir de
um “mundo novo terrivel”.

A obra surge num momento critico da histéria recente do pais, em que discursos
ultraconservadores ganham espacos e ameagam os pilares democraticos, sociais e culturais
conquistados nas ultimas décadas. Bernardo Kucinski, que ja havia publicado o premiado K.:
Relato de uma busca (2014), romance que narra a busca de um pai por sua filha desaparecida
durante a ditadura militar, retoma em 4 Nova Ordem sua preocupagdo com os rumos politicos
do Brasil. O autor constréi uma narrativa em que o autoritarismo se torna cotidiano e
naturalizado, a fim de advertir ameacas latentes do presente. Como afirmam Teixeira e Pinho

(2019, p. 7):

A sequéncia de retrocessos que vem sendo vivenciada no Brasil, na institucionalidade
democratica, na cultura politica e nos direitos de cidadania, [...] deixou em todos os
atores politicos comprometidos com a democracia social — duramente construida em
mais de trés décadas — a sensagdo de fragilidade dessa arquitetura institucional
democratica, ¢ a suspeita de que a expansdo da cultura democratica que deveria
sustenta-la, afinal, ndo passara de uma mera iluséo.

Portanto, atravessada por um gesto de dentincia, intensifica aspectos do presente a partir
de uma logica propria da distopia: “projetar no futuro a imagem que ela capta ‘com a lupa’
voltada para seu presente” (Seligmann-Silva, 2020, p. 152). Ao destacar situacdes criticas da
atualidade e transpor seus desdobramentos para um cenario desestabilizado, esse tipo de
narrativa constréi, “a sensacdo de serem antecipacdes de um momento que estd prestes a
chegar” (Moylan, 2016, p. 15).

Nesse contexto, a linguagem direta e seca empregada por Bernardo Kucinski na
narrativa contribui para a atmosfera de urgéncia, o ambiente da trama em um futuro préoximo
evidencia um agravamento de questdes politicas e sociais do presente. Essa opgdo estilistica
reforca o carater critico da obra e estd em sintonia com uma marca recorrente na producdo de

Kucinski: o uso da ficcdo como instrumento de dentincia. Tal postura se articula com a epigrafe
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de K.: Relato de uma busca: “Tudo neste livro ¢ invengdo, mas quase tudo aconteceu” ou “esta
acontecendo” (Kucinski, 2019, p. 7).

Ao contrario de muitas distopias que se centram em um protagonista que de certa forma
resiste ou luta contra o sistema, a exemplo de /984 como personagem Wiltson ou Souza em
Nao veras pais nenhum. Em A Nova Ordem, o autor adota uma estrutura fragmentada. Nao ha
um herdi, uma voz de resisténcia que nos conduza pela trama. Essa escolha narrativa reforga a
sensagdo de que o regime se instaurou de maneira total e “capilarizada”, ele se infiltra em todos
os espagos da vida social e individual, sem maregem para figuras de herois.

Analisaremos, portanto, dois personagens centrais da obra: Ariovaldo, ligado a elite
militar como médico psiquiatrico da Nova Ordem, e Angelino, ex-engenheiro, que em
decorréncia do colapso econdomico promovido pela Nova Ordem, se tornou catador de produtos
reciclaveis, representa a populacdo que vive a margem e ¢ afetada pela mesma.

Ariovaldo ¢ o responsavel pela captura de sonhos a fim de identificar opositores e planos
contra o governo, pratica que exemplifica como o governo de ordem estende o controle até para
o inconsciente das pessoas. Essa atuacdo ¢ legitimada e apoiada pelo governo, cria uma
instituicdo especifica para tal finalidade: o “Laboratorio de Pesquisa Psicossomatica do Sono,
sigla LPPS, integrante do Plano de Desenvolvimento Social (PEDS). Missdo: combater a
subversao utopistica, os bandos mascarados e toda ideologia ou movimento nao condizente com
a Familia e os valores da Nova Ordem” (Kucinski, 2019, p. 58).

Formas de controle como essa sdo recorrentes em narrativas distdpicas, nas quais se
evidencia o desejo de dominagdo total dos individuos, inclusive de seus pensamentos e desejos.
Em A Nova Ordem, a repressao aos sonhos remete ao “pensamento crime” presente em /984,
de George Orwell. No romance, pensar contra o regime do Grande Irmao configura, por si s0,
uma infra¢do. Essa situagdo revela a tentativa de controle absoluto, que se estende até mesmo
sobre a interioridade dos sujeitos.

O personagem Angelino, por sua vez, em contraste com Ariovaldo e, consequentemente,
com os ideais da Nova Ordem, ocupa uma posi¢do marginal como catador de materiais
reciclaveis. A partir do contato direto com os residuos, ele percebe a dimensdo da miséria que
atinge a populacdo, a ponto de muitos deixarem de descartar seus proprios rejeitos por receio
de abrir mao de qualquer recurso minimamente reutilizavel.

Angelino observa: “Pelo lixo se mede a miséria de um povo. Nao tem aparecido nada
de valor [...]. Lembra-se do tempo em que descartavam micro-ondas, maquina de lavar,

geladeira, fogdo... até computador. Por qualquer defeito, trocavam” (Kucinski, 2019, p. 17).
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Esse cenario revela ndo apenas o empobrecimento social, mas também a desindustrializacdo do
pais como resultado direto do novo modelo econdmico imposto.

Concluida a apresentagdo dos personagens centrais, cabe agora a exploracao do papel
dos éditos dentro da narrativa. Os 22 éditos presentes ao longo do enredo tém como fungao
central desmantelar as leis vigentes e legitimar a barbarie imposta pelo governo autoritario.
Localizados nas notas de rodapé do livro, esses éditos exercem um papel semelhante, segundo
Paulo Donizetti de Souza (2019), ao dos Atos Institucionais da ditadura militar brasileira.

Kucinski (2019), ao relacionar elementos da Ditadura Militar em 4 nova ordem, nao
apenas os denuncia, mas alerta para sua possivel retomada sob novas formas. A distopia que
constroi parte do real e de um passado traumatico, sugere que as violéncias da ditadura, censura,
repressdo, silenciamento, persistem sob um véu democratico, encobertas por uma narrativa
oficial que impede o desenvolvimento de uma consciéncia critica. Em entrevista concedida a
Lucio Flavio Pinto, Bernardo Kucinski afirma: “aqui ¢ tudo jogado meio debaixo do tapete, a
Lei da Anistia perdoou todos, ninguém pode ser processado, ditadores continuam sendo
homenageados com os nomes das ruas. E uma dominagio pela cultura” (Pinto, 2018).

O Edito 2/2019 da Nova Ordem, por exemplo, proibe a circulagdo de livros e
implementa a chamada “ECONEC” — Economia Neoliberal Coercitiva, que prevé a
privatizagdo de empresas estatais, a extingao de 6rgaos como o BNDES e o INSS, e o desmonte
das agéncias reguladoras, tudo sob a justificativa de uma suposta liberdade econémica. No
entanto, essa liberdade revela-se profundamente contraditdria, pois se sustenta em um regime
de coercdo, vigilincia e esvaziamento das funcdes sociais do Estado. O édito, nesse contexto,
evidencia um aparato ideoldgico neoliberal, acumulado e naturalizado, e o Estado atua como
agente de exclusdo e apagamento de direitos sociais.

Nesse processo, a ideia de nagdo ¢ substituida por um projeto centrado apenas em
atividades lucrativas, como a agroindustria voltada a exportacdo. O objetivo final parece ser a
estabilidade do sistema financeiro, mesmo que isso implique o total comprometimento das
condig¢des sociais da populacao (Benjamin, 2012). Em 4 Nova Ordem, o objetivo ambicioso ¢
eliminar a maior parte da populacdo, conforme diz o general Fagundes, “o Brasil da Nova
Ordem ndo necessita mais de seus 210 milhdes de habitantes. Um mercado interno reduzido a
30 milhdes de familias seria suficiente e, desde que o agronegocio continue voltado para fora”
(Kucinski, 2019, p. 86).

Elucidamos, portanto, através do pensamento de Krenak (2020, p. 00) que:
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[O capitalismo] vai destruir o mundo do trabalho como conhecemos, e vai dispensar
a ideia de populacdo. Essa, para mim, ¢ a proxima missdo do capitalismo: se livrar de
ao menos metade da populagdo do planeta. O que a pandemia tem feito ¢ um ensaio
sobre a morte. E um programa do necrocapitalismo. A desigualdade deixa fora da
protecdo social 70% da populag@o do planeta. E, no futuro, ndo precisara dela sequer
como forg¢a de trabalho.

Assim, Kucinski (2019) aponta, ainda que de forma indireta, para um processo de
desindustrializacdo em curso, andlise que também ¢ destacada por Souza (2019). Como
discutido anteriormente, A Nova Ordem se orienta para a consolidagdo de um modelo
econdmico que gira exclusivamente em torno do agronegocio, o que implica no desmonte do
setor industrial. Nesse cenario, a escassez de lixo, recorrente na narrativa, nao ¢ apenas sinal de
empobrecimento, mas um indicativo claro da interrup¢ao dos ciclos produtivos associados a

industrializacdo e ao consumo, elementos centrais da logica capitalista moderna.

2.2 0 FEMININO EM GOVERNO TOTALITARIOS

A auséncia de personagens femininas como figuras centrais na obra ndo impede que se
revelem, ao longo dos capitulos, os mecanismos de violéncia que atingem as mulheres,
especialmente aquelas que, de alguma forma, tentam subverter o sistema. Ao considerar a
realidade histdrica e social, observa-se que mulheres que ousam transgredir a ordem, mesmo
em tempos democraticos, ja enfrentam opressao, coercao e inimeras formas de silenciamento.
Em contextos distopicos, essa violéncia se intensifica, de modo que, antes mesmo de qualquer
ato subversivo, a existéncia da mulher ja se vé condenada. Como afirma Simone de Beauvoir
(2009, p. 29): “Basta uma crise politica, econdmica ou religiosa para que os direitos das
mulheres sejam questionados”.

Sendo assim, analisaremos como a figura feminina, representada por uma freira que se
posiciona contra o governo e € capturada, sofre violéncias como a tortura. Essa personagem
exemplifica a violagdo do corpo feminino, cujas as praticas tornam-se normalizadas e
institucionalizadas. A freira, assim como o0s utopistas, ndo possui voz propria: sua experiéncia
¢ narrada em terceira pessoa € sempre a partir da perspectiva masculina, a freira ¢ dentro da
narrativa um “outro”. Ariovaldo que ao buscar saber se a freira falou algo durante o
interrogatorio “Encontra a religiosa desacordada. O Lucas aplicara de novo um 2020 nos seios
e ela desmaiou” (Kucinski, 2019, p. 26)

A resisténcia da freira ¢ interpretada de maneira perversa, como mostra outro trecho:

“S6 que a freira ndo abriu, chegou a murmurar um nome, porém inaudivel, talvez nem fosse
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nome, mas sim uma prece. Depois, ndo falou mais nada. Fechou-se. Essa gente ¢ um problema.
Gostam de sofrer. Buscam o martirio” (Kucinski, 2019, p. 26). Nesse ponto, o siléncio da
mulher deixa de ser visto como for¢a ou recusa legitima e passa a ser tratado como fraqueza ou
obstinacdo fanatica, o que refor¢ga 0 modo como o corpo e a subjetividade femininos sao
historicamente negados e distorcidos.

A narrativa também sugere que ela poderia ser vitima de violéncia sexual como etapa
de tortura “Se ndo falar [...] Na etapa 3 estupro se for mulher” (Kucinski, 2019, p. 49). No
entanto, Nava, um dos carrascos, antecipa-se as etapas formais do interrogatorio e comete o
estupro antes mesmo do inicio das sessdes. Com mais de quarenta registros de violéncia sexual
em sua ficha, sua permanéncia nas fileiras do Estado evidencia o completo descaso do governo
em relacdo a integridade fisica e psicoldgica das vitimas.

Esse ato barbaro ¢ descrito com brutalidade, revela o grau de naturalizagdo e banalizagao
da violéncia sexual dentro do regime: “Antes de ligar, Lucas revela, baixando a voz, que na
confusdo o Nava estuprou a freira” (Kucinski, 2019, p. 39). A forma como a informagao ¢
transmitida, em tom baixo, como se fosse apenas um detalhe incomodo, refor¢a o quanto a
violagao do corpo feminino ¢ tratada como um dano colateral irrelevante, € nao como um crime.
A mulher

Nesse contexto distopico, o estupro deixa de ser um desvio moral ou legal para se tornar
uma ferramenta funcional do sistema, utilizada para dobrar a vontade, apagar subjetividades e
reafirmar a supremacia violenta do Estado sobre os corpos dissidentes, especialmente o corpo
feminino. A morte da freira, posterior ao estupro, marca o desaparecimento completo de sua
voz e existéncia na narrativa, consolida o silenciamento como destino imposto as mulheres que
ousam resistir.

O falecimento da freira ¢ tratado com frieza burocratica: “So6 lhe resta produzir o
atestado de Obito. Mera precaucao, pois serd dado sumigo ao corpo. Freira de clausura, ainda
bem” (Kucinski, 2019, p. 50). Sua condi¢do de reclusa e o uso apenas do nome religioso
facilitam o apagamento de sua identidade civil, permite ao regime ocultar o crime sem riscos,
como nas ditaduras latino-americanas, em que o apagamento de nomes e rastros foi estratégia
sistematica.

Além disso, Ariovaldo afirma que a freira servia “ao Diabo, a subversao”, o regime
acentua a logica autoritaria que transforma dissidentes em inimigos morais e legitima sua
eliminacdo. O corpo feminino, anénimo, religioso e dissidente, torna-se assim alvo exemplar

da maquina estatal de violéncia e silenciamento.
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Além disso, o corpo da mulher ¢ instrumentalizado em contextos distopicos. A distopia
em A Nova Ordem destaca-se pela forma como os corpos, especialmente os corpos femininos,
sdo alvos de um projeto de dominagdo e exterminio, sendo institucionalizado sob a justificativa
da “seguranca nacional” ou do “bem maior”. Como explica Federici (2017) ao discutir a caga
as bruxas, e como também se vé em regimes fundamentalistas como o Taliba, o corpo da mulher
sempre foi o primeiro alvo do autoritarismo, € isso se repete aqui.

Além da freira, embora de forma limitada, existe a presenca de personagens outras
personagens femininas. E a personagem Marilda, esposa do Ariovaldo, narrativa percebe-se
que a sua situagao diante do sistema colapsado em a nova ordem ¢, na verdade, bastante

diferente comparado com a maioria dessa populagao.

Marilda mata o tempo mata o tempo espanando as fotografias. Oje ¢ dia de free-shop
com Germana. Gosta de ir as compras com a mulher do general. Usufruem cada
momento. Combinam em tudo. Desde que a Nova Ordem comegou ficaram amigas
(Kucinski, 2019, p. 29).

A inser¢ao de Marilda no espago privilegiado da Nova Ordem evidencia como regimes
autoritarios mantém mecanismos de cooptacdo de determinados sujeitos, inclusive mulheres,
desde que se submetam a légica do poder vigente. A estabilidade de sua posi¢do estd
diretamente vinculada ao capital politico de seu marido, sua liberdade ¢ condicional, e ndo fruto
de qualquer emancipagao real.

O aparato ditatorial, ao permitir que mulheres como Marilda acessem bens de consumo
e conforto, reafirma sua dominagdo ao tornar o privilégio uma forma de apaziguamento e
silenciamento. O que se apresenta como bem-estar ¢, na verdade, a recompensa pela obediéncia
e pela permanéncia dentro das estruturas normativas do sistema.

Tal estrutura evidencia uma critica indireta a0 modelo de emancipacdo que associa
liberdade feminina a integracdo dentro de sistemas excludentes, sem a transformacao das bases
opressoras que os sustentam. Nado se trata de representatividade ou agéncia, mas da
incorporagdo da mulher como peca 1til a manutencao da ordem.

Assim, a personagem ndo representa uma ruptura com a logica patriarcal, mas a reafirma
a partir do lugar que ocupa. A partir disso, pode-se compreender que o papel de Marilda serve
como chave de leitura para o funcionamento ideoldgico da Nova Ordem: um sistema que, ao
oferecer privilégios seletivos a certos corpos femininos, perpetua a desigualdade estrutural

enquanto simula normalidade e estabilidade.
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2.3 CORPOS SECOS

A terceira obra que analisada neste estudo ¢ Corpos Secos, uma narrativa colaborativa
de Luisa Geisler, Marcelo Ferroni, Natalia Borges Polesso ¢ Samir Machado de Machado,
publicada em 2020. O romance apresenta um Brasil marcado tanto pela auséncia de uma
estrutura governamental funcional, tipica de regimes democraticos, quanto pela inexisténcia de
um aparato autoritario centralizado, como o que se observa em 4 Nova Ordem.

Nesse cendrio distopico, o pais ¢ devastado por um evento catastréfico vinculado ao
agronegocio, que transforma pessoas em ‘“corpos secos”, figuras semelhantes a zumbis.

(13

Conforme revela a narrativa, “o virus pode ser transmitido pelo contato direto com os
agrotoxicos da marca AgroTechBrazil” (Geisler et al., 2020, p. 31). A obra se aproxima da
distopia classica que aborda as tematicas ecologicas, a reflexdo de Liebel (2021), Corpos Secos
se configura como “decadéncia material” descrito com “corpos pelas ruas”, “casas vazias”,
“ruinas da civilizacao”.

Essa configuragdo contribui para apresentar o Brasil como “pior das alternativas”
(Moylan, 2016, p. 80) ainda que ambientado em locais que o leitor reconhece. Tanto a distopia
quanto a utopia podem ser concebidas como um “ndo lugar”, um espago inexistente, mas
também podem se situar em locais reais transformados em cendrios de crise, conforme
Medeiros e Mateus (2019).

Dessa maneira, o Brasil torna-se espaco distopico reconheciveis para o leitor. No
entanto, mais do que os elementos fisicos, 0 que sobressai ¢ a sensacdo de perda, perda de
seguranga, pertencimento e identidade. O espago converte-se em um “lugar ruim”, onde as
referéncias sociais e afetivas foram apagadas.

A obra ¢ construida de forma fragmentada, intercalada por vozes de varios personagens,
como Mateus, que apresenta imunidade a doenga; Murilo, uma crianca; os irmaos gémeos
Conrado e Constancia; Regina, uma mulher que vive em uma fazenda. Aliada a autoria multipla,
constroi um romance polifonico no sentido bakhtiniano, ou seja, estruturado por diferentes
vozes autdnomas que expressam visdes de mundo singulares e, por vezes, conflitantes.

Taynna de Camargo Sousa, em entrevista com a autora Luisa Geisler, destaca que “uma
caracteristica de Corpos Secos ¢ o fato de ser uma producdo coletiva, ou seja, sdo varias
perspectivas sobre uma mesma situagdo” (Coletivo Sinestéticas, 2020, p. 244). Essa observagao

ressalta como a multiplicidade autoral e a alternancia de vozes entre os personagens contribuem
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para a complexidade da narrativa, permite que diferentes experiéncias e visdes de mundo
coexistam em um mesmo cenario distopico.

Nesse contexto, Floriandpolis surge como tultimo refugio, um territério ainda nao
atingido pela praga, que impulsiona o deslocamento dos personagens e converte as diferentes
narrativas em um ponto de convergéncia. Esse movimento migratério em busca de um espago
seguro reflete a necessidade humana de reconstruir lagos sociais e preservar a vida, funciona
como um sinal de esperanca, trago caracteristico das distopias criticas, segundo Moylan (2013,
p. 25).

O governo brasileiro esta trabalhando por vocé. Se vocé ndo estd contaminado pela
doenga do corpo seco, venha para Floriandpolis. Repito: quem ndo estd contaminado
pelo corpo seco, venha para Florianopolis. Toda ajuda ¢é necessaria, ¢ todos os
cidaddos brasileiros saudaveis serdo recebidos apos passarem pela triagem [...] ¢ agora
deixo vocés com a voz do Roberto Carlos.

Nesse ponto, aprofundamos a discussao sobre a narrativa feminina a partir das trajetérias
de Constancia e Regina, duas personagens que, apesar de inseridas em um contexto distopico e
marcado pela opressdo, representam distintas formas de resisténcia e afirmagdo de
subjetividades femininas. Através delas, a analise busca explorar as tensdes entre o siléncio
imposto e a busca por voz e agéncia em meio as estruturas autoritarias e sociais que as cercam.
Constancia pertence a uma familia economicamente estavel, produtora de espumantes,
e mesmo com formag@o em engenharia de alimentos, vé-se deslocada e em desvantagem diante
do irmdo Conrado. A percepcao de desigualdade por parte de Constancia transcende o campo
profissional ou académico, expressando um desejo mais profundo de ser vista, ouvida e
reconhecida no seio familiar.

Ao listar as qualidades do irmdo ‘“educado, atencioso, gay, artista, vegano, drag”
Constancia recorre a ironia para expressar seu ressentimento: “A competi¢do nunca foi tao facil
[...]” (Geisler et al., 2020, p. 29). As marcas identitarias de Conrado, em vez de alvo de rejei¢ao
familiar, sdo celebradas como expressdes de uma familia moderna e amorosa, enquanto as
vivéncias de Constancia sao desconsideradas ou ignoradas: “Eles nem sabem que eu me separei,
voltei e me separei de novo”.

Essa assimetria evidencia ndo apenas um conflito familiar, mas também reflete a 16gica
opressiva que atravessa os corpos femininos. Portanto, a narrativa sugere que, mesmo em
contextos de crise e colapso social, as estruturas afetivas permanecem atravessadas por
desigualdades, algumas vozes sdo legitimadas, outras seguem silenciadas.

Constancia ndo reivindica apenas espago no enredo, mas também o direito a escuta. Sua

marginaliza¢do dentro da propria familia torna-se um microcosmo das exclusdes mais ampla
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do patriarcado. Essa narrativa sendo distopica evidencia como o outro ¢ apagado, ndo apenas
por medidas sistemdticas de sistemas autoritarios, mas também pelas formas sutis de
negligéncia nas relagdes intimas

A logica de apagamento, no entanto, nao se limita a auséncia de voz: ela também se
manifesta no controle do corpo. Mesmo diante do colapso da sociedade, Constancia permanece
aprisionada aos padrdes impostos ao corpo feminino. Sua angustia com a forma fisica “Minha
calca estd um pouco folgada, mas a barriga ainda faz uma dobra consideravel” (Geisler et al.,
2020, p. 30) revela o quanto esses padrdes se internalizam a ponto de sobreviverem ao distopico.
O pensamento da personagem de alcangar um padrao escancara uma logica cruel: mesmo diante
da destrui¢do, o corpo ainda ¢ campo de controle e julgamento.

Nesse ponto, a narrativa expde como o olhar patriarcal opera de forma latente e
coercitiva, faz com que a mulher vigie e condene a si mesma. Trata-se de uma forma de
violéncia internalizada, em que o corpo se transforma em inimigo. A linguagem usada por ela
carrega desagrado e ironia, numa critica dcida ndo s6 ao que vive, mas também a forma como
aprendeu a olhar para si mesma

Regina, a unica personagem da obra cuja trajetdria ¢ inteiramente narrada em terceira
pessoa, assim ndo possui direto a sua voz. Esse recurso narrativo reforga o silenciamento da
personagem, que, como vitima, ¢ privada do direito a fala. Tal auséncia dialoga com o que
Moylan (2016) aponta como caracteristica central de sociedades distopicas: a proibi¢ao do uso
pleno da linguagem como forma de resisténcia. Assim, Regina ¢ alijada do discurso e reduzida
aum estado de mudez, o que refor¢a o padrao de submissao imposto as mulheres, uma condi¢ao
de corpo “sem fala”.

Durante a fuga de sua fazenda, Regina encontra um grupo de mascarados que impdem
formas de dominagdo aos sobreviventes. A auséncia do Estado, longe de significar o fim da
opressdo, permite que a violéncia se espalhe de maneira mais cadtica, personalizada e difusa,
em conformidade com a légica capilar do poder descrita por Foucault (2009). Nesse contexto,
a barbarie ndo depende de um sistema organizado para se instaurar: ela ¢ exercida por figuras
“comuns”, indica como formas alternativas de controle surgem no vazio deixado pelas

estruturas politicas. Como afirma Mbembe (2018, p. 141):

Na maioria dos lugares, o colapso das instituigdes politicas formais sob a pressdo da
violéncia tende a conduzir a formagao de economias milicias (nesse tipo de milicias
ou movimentos rebeldes) tornam-se rapidamente mecanismos predadores altamente
organizados, que taxam os territorios e as populagdes que os ocupam e se baseiam
numa variedade de redes transacionais e didsporas que os provem com o material e
financeiro.
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Ao fugir novamente do grupo miliciano, Regina ingressa em um novo espago distopico:
uma fazenda marcada por uma ldégica de exploracao extrema e desumanizadora. O local,
inicialmente apresentado por Ricardo, seu proprietdrio, como um ambiente funcional e
organizado, revela-se um cenario grotesco de perversidade sist€émica. Os “sequinhos”, como ele
denomina os zumbis, substituem os bois nos currais e sdo utilizados como matéria-prima moida
para alimentar os animais restantes. A ragao feita com os corpos desses sujeitos desumanizados
promove um crescimento andémalo dos bois, que passam a ter propor¢des de elefantes, um
simbolo da monstruosidade e do excesso que rege essa economia de morte.

Esse contexto de violéncia estrutural e simbdlica opera ndo apenas na degradagdo do
corpo zumbi, mas também na dominagao do corpo vivo e feminino de Regina, que ¢ impedida
de deixar a fazenda e submetida a uma violéncia sexual coletiva. A cena em que ela acorda,
ferida e cercada por criangas e mulheres que a observam enquanto tentam trata-la, explicita o
colapso de sua subjetividade e o apagamento de sua autonomia: “Acorda no calor, a pele derrete
num quarto escuro e abafado, onde criangas respiram e roubam seu folego [...]” (Geisler et al.,
2020, p. 133).

A repeti¢do da violéncia sexual sofrida por Regina, descrita na frase “Eles a deixam
torta no chdo, com os olhos vidrados na parede. Outros a visitam nos dias seguintes. Regina
tem um nome para cada um deles” (Geisler et al., 2020, p. 133), revela um processo sistematico
de objetificagdo e coisificagdo do corpo feminino.

A nomeagdo dos agressores por Regina pode ser lida como um gesto de resisténcia
subjetiva frente a tentativa de total esvaziamento de sua identidade, uma forma de manter tragos
de agéncia mesmo em meio a brutalidade continua. Conforme aponta Segato (2019), o estupro
ndo deve ser compreendido como um ato sexual, mas sim como uma manifestagao de poder e
dominagdo. Ela ressalta que o estupro sistematico funciona ndo apenas como uma violéncia
fisica, mas também como um mecanismo simbolico de controle, que reforga as relagdes sociais
pautadas na inferiorizagdo das mulheres.

Além disso, a naturaliza¢do da violéncia pelos agressores e a inser¢ao de Regina em um
espaco onde a necropolitica (Mbembe, 2018) rege as relagdes sociais, mostram como a distopia
construida em Corpos Secos constituida por dispositivos de poder que colocam em suspensao
a vida de sujeitos considerados descartaveis, entre eles, zumbis e mulheres. O corpo feminino
torna-se, aqui, territério de disputa e violagdo, concretiza o modo como o capitalismo
necropolitico da obra instrumentaliza corpos para manutencdo de uma ordem patriarcal e

autoritaria.
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A narracdo, ao apresentar esses eventos de forma direta, sem eufemismos, desvela o
horror de maneira crua, posiciona o leitor diante de uma ética do incomodo. A escolha por esse
tipo de narrador contribui para a intensificacdo do sentimento de desamparo e enfatiza a critica
social presente na obra.

A virada narrativa ocorre quando uma das meninas lhe entrega um lapis — objeto
aparentemente inofensivo, mas que adquire, naquele contexto, o valor simbolico da resisténcia
e da contraofensiva. Regina o utiliza para ferir um dos capatazes, identificado por ela como
“Barbicha”. Esse ato de violéncia devolvida rompe momentaneamente com a logica de
submissao, e € a partir dele que Regina inicia o processo de libertacdo das demais meninas, ao
mesmo tempo em que busca conter os colonos e os capatazes que se mostraram coniventes com
os abusos. Trata-se de um momento de ruptura importante, em que a agéncia feminina, mesmo
marcada por cicatrizes, se manifesta de maneira contundente.

No entanto, a narrativa logo desestabiliza qualquer possibilidade de catarse ou
resolugdo. Regina se depara com um cenario que ultrapassa os limites da realidade e mergulha
no absurdo. A casa grande da fazenda, simbolo do poder patriarcal, se transforma em um espago

caotico e alucinatorio:

Ouvem coisas partindo da sala, a porta se escancara com gritos perfurantes. Uma
crianga passa com o corpo em chamas, e ha risadas ao fundo. Ela queima as roupas
penduradas na lavanderia, cruza o gramado, derruba a espreguicadeira ¢ se joga na
piscina. [...] Um homem gordo e branco, s6 de calgas jeans, passa correndo pela
estrada de baixo. Uma horda de criangas o persegue, atirando pedras pela estrada. Ele
implora, cai ¢ se levanta, cai e se levanta. Sangra como Kadafi. Ela sabe quem é. O
dr. Eduardo despenca” (Geisler et al., 2020, p. 147).

O excerto com sua carga surreal e violenta, opera como alegoria da desordem instaurada
e da auséncia de justica: o corpo da crianga em chamas, as risadas que acompanham o
sofrimento, a persegui¢do infantil que inverte papéis de opressores e oprimidos — tudo isso
forma um panorama de degradacao irrecuperavel.

Corpos Secos constroi uma distopia e uma degradacdo ambiental produzidas pela
disseminagdo viral, articuladas a violéncia sistematica contra corpos femininos. Regina, narrada
apenas em terceira pessoa, tem sua subjetividade silenciada, enquanto Constancia alterna entre
sua propria voz e a do narrador, o que traduz a tensdo entre agéncia e apagamento.

O espago narrativo opera como extensao da dominagdo, como o ambiente e a linguagem
se cruzam na produgdo do trauma. Mesmo sem conceder autonomia plena as personagens, a
narragdo revela e denuncia os efeitos de regimes que instrumentalizam corpos e experiéncias,

inscrevem no texto os vestigios de resisténcia e a memoria da violéncia.
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CAPITULO III: DESCENTRALIZACAO DA DISTOPIA E FORMAS DE OPRESSAO

Esse estudo buscou analisar como as distopias brasileiras contemporaneas representam
a opressao a partir de perspectivas interseccionadas. Por meio da analise das obras observou-se
como o género passou por ressignificacdo no cendrio nacional, assumiu o papel de critica as
estruturas poder e de denuncia das desigualdades historicas e estruturais vividas por grupos
marginalizados.

Nas obras analisadas, observamos que a distopia se apresenta de formas variadas seja
pela construgdo gradual do mundo distépico como em 40 Dias ou pela estrutura da narrativa
fragmentada como em A Nova Ordem e Corpos Secos. As obras manifestam uma
descentralizacdo do género. Em vez de retratar apenas grandes sistemas autoritarios ou colapsos
globais, como nas distopias de Huxley ou Orwell, essas narrativas contemporaneas ampliam
seu escopo para experiéncias particulares de grupos historicamente marginalizados, inserem
personagens femininos que expressam suas particularidades.

Portanto, a descentralizacdo nas obras analisadas permite que seja exposto como o0s
modelos de opressao ndo atuam apenas em uma estrutura global, mas também afetam de forma
aguda o corpo feminino de forma simbolica ou material. Isso permite que mulheres explorem
suas vivéncias a partir dessas interseccoes € de maneira mais profunda.

Em 40 Dias, a opressao estd na negligéncia e na invisibiliza¢do sobre as favelas e nos
moradores de ruas. Alice enfrenta a exclusdo ndo em um cenario de guerra ou colapso, mas
dentro da estrutura funcional de uma cidade. A violéncia que sofre ¢ simbdlica e estrutural,
marcada pelo abandono e pelo apagamento subjetivo. O espago heterotopico em 40 Dias

aparece como um apéndice esquecido da ordem social, onde vidas precérias sdo descartadas.

[...] pra onde ir?, por enquanto, pra lugar nenhum, continuar ali invisivel entre os
invisiveis com suas garrafas térmicas e suas cuias de chimarrao, espiando, por todo o
tempo que eu quisesse, aquele pedago de mundo no qual tudo que a cidade quer
esconder abre-se como um abscesso supurado” (Rezende, 2014, p. 150).

E justamente nesse espago de pobreza ignorados que o condena grupos como negros €
pobres a serem condenados a gastarem a vida em locais sem a menor gestao para vida, mas sim
de morte que define quais corpos sdo valorizados e quais podem ser descartados. Assim, as

favelas e ruas pobres da cidade funcionam como um espago disciplinar que regula a circulagdo,
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a visibilidade e a dignidade dos sujeitos, ¢ um espaco distopico mesmo sem a necessidade de
um colapso, pois a propria situacao do espago ¢ um “estado de exce¢do” (Mbembe, 2018).

Nesse sentido, 40 Dias expde que as ruas periféricas e as favelas funcionam como
espacgos de onde a suspensdo parcial de direitos se torna regra. Sao zonas onde a excegdo se
normaliza o que torna possivel a manutencao da aparéncia democratica nas areas centrais da
cidade. A precariedade de vida nesses locais ndo ¢ acidental, mas estrutural: ¢ nesse abandono
consentido se constrdi a sob uma ordem urbana.

Ja& em A Nova Ordem, com um ambiente de democracia colapsado a opressao €
perpetuada justamente pelo estado autoritario. O governo transforma a barbarie em politica
publica onde todos os mecanismos de controle estdo institucionalizados. Nesse caso, todos os
direitos foram suprimidos para que a manutengao do proprio estado se faga. Dentro desse tipo
de governo, a violéncia contra todos aqueles que aparentam estd contra o governo ou nao se
encaixam nos moldes de vida que o governo aplicou sdo expostas a violéncia.

E dessa forma, que o Coronel Fagundes em a Nova Ordem expde o plano de eliminar

uma boa parte da populagdo que é dispensavel:

Em outras palavras, Ariovaldo, o Brasil tem povo demais. Se antes foi preciso
importar negros da Africa e depois os italianos e os japoneses, hoje ¢ preciso fazer o
contrario, eliminar o excesso de gente. As grandes culturas estdo totalmente
mecanizadas, s a laranja e o arroz de brejo ainda necessitam trabalho manual, mesmo
assim temporario... Noventa milhdes... eliminar noventa milhdes, ndo é possivel
general, ou melhor, com todo o respeito, ndo ¢ factivel... — Como nao? Os alemaes
deram conta de seis milhoes de judeus em menos de trés anos, dois anos ¢ meio”
(Kucinski, 2019, p. 87).

O excerto explicita como o regime autoritario constroi uma logica genocida como
politica de Estado. O uso do exemplo nazista como modelo de “eficiéncia” revela a
naturalizacdo do exterminio como ferramenta de administracdo populacional. A populagdo
pobre e excedente ¢ tratada como descartavel, materializa o projeto distopico de um Brasil

higienizado por meio da violéncia institucionalizada.

— E havera outras agdes, vamos deportar os negros retintos para a Africa, de onde
nunca deveria ter saido, os chamados azuldes, e haverad banimentos de indesejaveis,
vamos expulsar bolivianos, argentinos, vamos acelerar a esterilizacdo das mulheres
pobres, enfim, um conjunto de a¢des” (Kucinski, 2019, p. 88).

Ainda se observa um projeto eugenista explicito. A ideia de expulsar estrangeiros,
esterilizar mulheres pobres e deportar negros revela como o regime atua ndo apenas no controle,

mas na tentativa de purificacdo da sociedade a partir de critérios racistas e xenofobicos. A
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exclusdo se torna um ato estatal programado, revelando como o corpo que nao se encaixa na
norma ¢ suprimido da vida publica e do proprio direito de existir.

Além disso, opositores do governo também sdo silenciados assim. A “Operagdo
Catedra”, caca os utopistas, ¢ justificada pelo Major do governo Humberto que “Defender o
sistema financeiro ¢ um dos objetivos nacionais permanentes da Nova Ordem” (Kucinski, 2019,
p. 39).

Toda a violéncia que ¢ executada pelo Exército da Nova Ordem ¢ justificada em nome
de um bem maior: os objetivos nacionais. Sobre esses discursos oficiais que ocultam ou

legitimam a violéncia Lapoujade (2015, p. 80) aponta que:

[...] fazer desaparecer a violéncia, requalificar a violéncia como justica. Nao ha mais
violéncia, ha somente agdes de justica e operagdes policiais (a servigo da justiga).
Em outras palavras, a violéncia nunca esta do lado da violéncia legitima, mas sempre
do outro lado - revolta, insubmissdo, insubordinagdo, protesto -, razdo pela qual,
alias, se deve exercer a justica legitimamente [...] Essa é a logica do Estado ou dos
aparelhos de poder: ndo somos violentos, a violéncia vem sempre de fora.

Dessa forma, os métodos de tortura nao sdo apenas descriminalizados, diferente de

outrora, como também sao institucionalizados contra aqueles que sdo contra o governo.

Se apos a exposicdo dos horrores o preso nao falar, iniciam-se as etapas propriamente.
Na primeira, recebera uma injecdo do soro da verdade. Se revelar tudo o que sabe sera
premiado com o fim das etapas, transferéncia para a cadeia e processo judicial. Se ndo
falar, puni¢do em vez de premiagdo, passagem para a etapa seguinte: o choque nos
genitais. Na etapa trés, o estupro se for mulher, empalagio se for homem. Na quarta,
o suplicio de familiares. A execugdo simulada se dara na quinta e tltima etapa. Frente
a essa ameaga, mesmo os mais fanaticos sucumbem. Sobreviver € o desejo dominante
de todo individuo, diz a cientologia” (Kucinski, 2019, p. 49).

Nessa distopia, a presenca dos grupos minoritarios € silenciada, ndo existe protagonistas
que possam exercer o papel de expor as mazelas desses, a critica estd presente em como as
praticas do governo afetam de maneira concreta e completa. A distopia, portanto, se volta mais
a descrigdo do aparato distopico como espécie de critica do que para as trajetdrias individuais
o que a diferencia das demais obras.

Com base nas discussdes anteriores, ¢ importante destacar que, em Corpos Secos, a
auséncia do Estado ndo significa o fim da opressao, mas sim o surgimento de outras formas de
dominagdo, que se reorganizam em estruturas mais cadticas, descentralizadas e violentas. No
entanto, mais do que isso, essa mudanca na configuragao do poder permite que a narrativa
explore com mais intensidade as vivéncias individuais dos personagens, principalmente, das

personagens femininas.
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A maneira como o controle e a opressao passam a operar diretamente nos corpos, € nao
apenas por meio de instituicdes formais, abre espaco para que as experiéncias dessas mulheres
sejam aprofundadas, como as novas perspectivas sobre as violéncias que recaem
especificamente sobre o corpo feminino.

Isso faz com que as narrativas femininas em Corpos Secos nao apenas denunciem a
opressao, mas também mostrem como ela se transforma em um mecanismo cotidiano, presente
nas relagdes pessoais, nos espacgos atravessados e nas escolhas for¢adas. Assim, ¢ justamente
na auséncia de um poder centralizado que essas opressdes assumem uma forma mais intima,
mais difusa, o que permitem a narrativa desdobrar outras camadas dessas experiéncias.

Esse movimento narrativo evidencia que, em contextos distopicos, tanto o caos quanto
a ordem podem funcionar como dispositivos de opressdo. Ao invés de se colocarem como
opostos, ambos 0s extremos produzem e sustentam violéncias sistematicas, sobretudo contra os
corpos mais vulneraveis, como o corpo feminino.

Essas transformagdes estruturais nas narrativas distopicas constroem, portanto, a
descentralidade da alteridade como componente essencial das novas distopias. Ao ndo focar
apenas na critica macro a sistemas totalitarios, mas explorar como esses sistemas agem sobre
corpos especificos, essas obras ampliam o escopo do género. E no interior do ‘ndo lugar’ que
mostra de forma contundente um presente historicamente invisibilizado

Por fim, essa descentralizacdo tem relacdo também com a presenca de protagonistas
diversos e com a apropriacdo do género distopico como espaco de resisténcia e denuncia. A
distopia, enquanto género politico por exceléncia, ja carrega em si uma carga critica. No
entanto, ao ser mobilizada por grupos subalternos para representar a violéncia, ela se torna
também ferramenta de agéncia e contestacdo. Ao narrar experiéncias que foram historicamente
silenciadas, as novas distopias ndo apenas alertam sobre o que pode vir, mas denunciam o que

ja esta posto, transformam o proprio presente em um espago de conflito.

3.1 CONVERGENCIAS E DIVERGENCIAS ENTRE AS OBRAS

Ao observar as personagens femininas de 40 Dias, A Nova Ordem e Corpos Secos,
perceber-se que, mesmo quando inseridas em mundos de distopia, essas mulheres continuam
marcadas por estruturas que controlam, silenciam ou violentam seus corpos € suas vozes. Na
verdade, como supracitado, a distopia evidencia ao maximo situagdes do presente.

Nesse sentido, as distopias, para além de evidenciarem os silenciamentos impostos as

mulheres, configuram-se também como espagos de subversdo, ao colocarem em cena
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personagens femininas e suas formas de resisténcia. Essa subversdo, compreendida sob uma
Otica positiva, aproxima essas narrativas da no¢ao de que, como argumenta Butler (2014), a fala
da subalterna — a exemplo daquela enunciada por Antigona — ndo apenas desafia a ordem
vigente, mas instaura uma crise no horizonte de inteligibilidade.

No caso de A Nova Ordem, a freira silenciada atua como uma figura que “ndo pode
falar”, para retomar a provocagao de Spivak (2010), cuja presenga incomoda expde os limites
da representacao. Nesse sentido, a dominacao se da nao apenas pelas agdes dirigidas contra ela,
mas também pela forma como ¢ narrada: a auséncia de fala revela, igualmente, a auséncia de
valor atribuido a mulher segundo Spivak (2010). Paradoxalmente, essa auséncia de fala ¢ um
“grito” que evidencia a opressao institucionalizada.

Jaem 40 Dias e Corpos Secos, a narragdo em primeira pessoa de Alice e, por vezes, de
Constancia, insere o corpo feminino como sujeito enunciador, tensiona os mecanismos de
exclusdo, cria rachaduras na légica patriarcal da narrativa. Esse gesto de “falar”, “¢é a propria
funcao representativa, o proprio horizonte de inteligibilidade em que opera e de acordo com o
qual permanece, de certa forma, impensavel” Butler (2014, p. 43), representa um ato politico e
insurgente.

Tal como Antigona, essas personagens nao apenas falam, mas o fazem contra a norma,
desafiam as estruturas do parentesco, da linguagem e da autoridade instituida. Conforme Butler
(2014) afirma, Antigona “fala como humana” a partir de um lugar que lhe nega essa
humanidade, e ¢ precisamente nesse gesto que reside a possibilidade de inaugurar “um novo
campo do humano”. Em Alice e Constancia, 1sso se concretiza na maneira que narram suas
historias de forma subjetiva e critica, que configura uma “catacrese” politica: a ocupagdo de
uma posicao discursiva que historicamente lhes foi negada.

Alice, por sua vez, ¢ compelida a assumir um papel socialmente imposto, seja o de avo,
seja por nao corresponder aos padrdoes normativos estabelecidos, seja em razdo de suas
caracteristicas fisicas ou de sua origem em uma regido subalternizada. Constancia, por outro
lado, experimenta o silenciamento exercido pela sociedade, materializado, por exemplo, na
atuacao familiar, o que reverbera profundamente na relacao que ela estabelece consigo mesma
€ com seu corpo.

Nesse contexto, Alice subverte as normas sociais ndo apenas por meio da escrita como
sujeito, mas também pela resisténcia as imposi¢des da filha e da sociedade, articula uma critica
incisiva. Constancia, por sua vez, expressa sua critica por meio da fala, assume uma posi¢ao
ativa frente a aspectos sociais vigentes que muitas mulheres ndo ousam questionar. Dessa

forma, ambas se configuram, em parte, como sujeitos de representacdo legitima e significativa.
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Assim, essas narrativas nao projetam um “futuro puro” ou utépico. Em vez de imaginar
cenarios nos quais as mulheres exercam plenamente sua condicdo de sujeito e,
consequentemente, sua fala, elas performam, dentro dos espagos de opressdo, o presente
ampliado de suas dores, deslocam e desestabilizam as estruturas de género ao revelar tanto a
violéncia sofrida quanto as formas de resisténcia existentes nesses contextos.

Ao inserir questdes femininas em cendrios futuros exacerbados, essas obras intensificam
tensdes ja presentes, revelando com maior nitidez os mecanismos que sustentam a desigualdade,

provocam uma reflexao critica sobre o presente. O corpo feminino, longe de ser mero objeto
passivo, torna-se um agon, tensiona a linha entre subalternidade e agéncia, siléncio e linguagem.

O corpo feminino € apresentado ora como controlado, ora violentado, ora tomado como
instrumento de resisténcia. A coer¢do sobre o corpo enfrentada por Constancia, a violéncia

brutal sofrida por Regina, a vigilancia imposta a personagem feminina em 4 Nova Ordem e a
migracdo forcada, acompanhada da caminhada solitdria de Alice em Porto Alegre, sdo
manifestagdes diversas que evidenciam como essas distopias, longe de neutralizarem as
hierarquias sociais, escancaram a persisténcia e, muitas vezes, a intensificacdo das opressoes
de género.

Em suma, essas representacdes sdo atravessadas por disputas que envolvem voz, corpo
e poder, evidenciam quem tem autorizagdo para falar, como o corpo feminino ¢ narrado ou se
autonarra, e quais destinos sdo possiveis para essas personagens. As distopias brasileiras aqui
analisadas denunciam a persisténcia das desigualdades de género, abrem espacos para uma
critica radical da ordem vigente ao revelar as contradi¢cdes sociais que ainda afetam a posicao
da mulher na contemporaneidade.

Em 40 Dias e Corpos Secos, a resisténcia se manifesta de forma contundente ao longo
de toda a trajetoria de Alice, enquanto em 4 Nova Ordem ela ¢é praticamente anulada por uma
estrutura sufocante. J4 em Corpos Secos, a resisténcia aparece de maneira dispersa e
fragmentada, revela como a fragilidade pode afetar os corpos femininos de formas distintas.
Observa-se, portanto, que o corpo feminino esta sujeito a variadas formas de violéncia,
inclusive nos contextos distopicos, nos quais também se fazem presentes diferentes estratégias
de resisténcia.

Portanto, o que se percebe ao longo da andlise comparativa € que essas distopias
contemporaneas ndo apenas constroem mundos possiveis, mas denunciam, de maneira
contundente, os mundos reais. Elas projetam futuros autoritarios, desiguais e violentos, que ja
encontram ecos na sociedade brasileira atual, seja nas politicas publicas, nos discursos de poder,

nos modos de exclusdo ou nas formas de resisténcia. E ao fazerem isso, ampliam o campo da
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literatura distopica para além de uma critica universal, conecta com a especificidade e a

complexidade do Brasil contemporaneo.

3.2 O PAPEL POLITICO E DE DENUNCIA DO GENERO

Observa-se que a distopia, enquanto género politico, amplia seus espagos de atuacao ao
provocar reflexdes ndao apenas sobre futuros possiveis, mas também sobre o presente,
especialmente no que tange as narrativas femininas, incentiva tanto a preven¢ao de colapsos
quanto a transformacao de realidades ja degradadas.

Essa mudanca de perspectiva, portanto, ndo implica que o género tenha perdido seu teor
de critica sistémica, mas que passou a combinar essa critica estrutural com denuncias
especificas. Isso ¢ evidente nas obras analisadas em que a vigilancia e o controle estatais sao
universalizados, mas impactam de forma desigual os diferentes corpos e classes. O que antes
era um retrato totalizante de uma sociedade oprimida, agora ganha complexidade ao evidenciar
que nem todos vivem a opressdo da mesma forma.

A presenca, nas obras, de grupos subalternos marginalizados valida a ideia de que as
distopias contemporaneas ampliam suas narrativas ao abrangerem as multiplas formas de
opressdo que recaem sobre esses corpos, como a violéncia estrutura-se de maneira
interseccional.

Nas obras analisadas desdes de distopias que expdem como o a propria realidade ja ¢
distopica o suficiente para alguns, desde colapsos na democracia com a ascensdo de governos
autoritarios até a colapsos totais das estruturas sociais mostram como os mais diferentes
cenarios afetam pessoas que sao minorias.

No entanto, o aspecto distopico se manifesta de forma mais intensa para as personagens
femininas, diversas vezes sem que elas percebam essa condi¢cdo. Em 40 Dias, o papel imposto
a Alice evidencia que o cotidiano das mulheres configura, por si s6, uma distopia. De maneira
semelhante, em Corpos Secos, observa-se que as pessoas, sem alternativa, permaneceram nas
cidades, trabalharam em condi¢des adversas ou enfrentaram trajetos dificeis em busca de
refugio, sobretudo em comparacdo aqueles que detinham propriedades. Por fim, em 4 nova
ordem, a populacdo encontra-se imersa em uma pobreza extrema, incapaz de agir diante da
situagao.

Essa abordagem das distopias contemporaneas, portanto, permite que pensemos o
género ndo apenas como critica ao futuro, mas também como dispositivo de leitura do presente.

Ao representar com verossimilhanga e densidade os efeitos da opressdao sobre sujeitos
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historicamente excluidos, essas obras realizam um gesto politico e ético: elas forcam o leitor a
olhar para o que prefere ignorar. S30o narrativas que recusam o apagamento € assumem a
linguagem como trincheira.

A reflexdo final que se impde ¢ a de que essas novas distopias brasileiras, embora se
utilizem de estruturas reconheciveis do género, repressao estatal, colapso ambiental, vigilancia
extrema, operam em chave propria. Sao distopias de denuincia, mas também de reconhecimento.
Denunciam a violéncia que se perpetua e reconhecem os sujeitos que insistem em existir,
mesmo diante do apagamento.

Dessa maneira, conclui-se que a recente onda de distopias no Brasil reformula o género,
agrega caracteristicas especificas do pais e abre espacos para reflexdes sobre os impactos nas
mais diversas camadas da sociedade.

A interseccdo entre personagens subalternos permite observar a forte presencga, nas
obras analisadas, de aspectos centrais discutidos por tedricos progressistas, como as abordagens
subalternas, da necropolitica, da biopolitica, entre outras. As distopias contemporaneas

incorporam tematicas proprias de seu tempo, dialogam com tensdes sociais e politicas atuais.
A presenca de grupos minoritarios nesses textos de dentincia constitui um campo expressivo
para a exposi¢ao dos mecanismos de dominagdo e exclusao operantes nos sistemas retratados.

Portanto, o que este capitulo busca evidenciar ¢ como o género distopico se reconfigura
para abarcar outras vozes, outros corpos € outras experiéncias. Se antes a distopia representava
um futuro totalitario universal, agora ela revela um presente desigual e especifico. E € nesse
deslocamento do macro para o micro, do universal para o particular, que reside a forga politica

das distopias contemporaneas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa, de carater bibliografico e composta por trés capitulos, teve como
objetivo central investigar como 0s corpos femininos sao narrados em cenarios distopicos
marcados por colapsos sociais, politicos e simbolicos, conforme representados nas obras 40
Dias (2014), A Nova Ordem (2019) e Corpos Secos (2020). A partir da analise das formas de
representacdo do feminino nesses contextos de crise, buscou-se compreender de que maneira
tais narrativas reafirmam ou subvertem o silenciamento historicamente imposto as mulheres.

Ao longo do percurso teorico e analitico, foi possivel observar que as vozes femininas
emergem nas distopias contemporaneas ora como sujeitos subalternizados, ora como poténcias
criticas de resisténcia. As figuras femininas analisadas revelam-se atravessadas por processos
de apagamento, exclusdo e vulnerabilidade, mas também por estratégias discursivas de
enfrentamento, reexisténcia e deslocamento das estruturas normativas. Tais representagdes nao
apenas evidenciam o peso da heranca patriarcal nas construgdes sociais, como também
tensionam os limites da prépria linguagem literaria ao questionar os dispositivos de poder e de
fala.

As obras analisadas contribuem para o entendimento de que o corpo feminino, nesse
tipo de narrativa, se configura como campo simbdlico de disputa — sendo, ao mesmo tempo,
alvo da opressao e territorio de subversdo. A pesquisa demonstrou, assim, que as distopias
escolhidas ndo apenas dramatizam o colapso de estruturas politicas e institucionais, mas
também escancaram as fragilidades e violéncias que permeiam as relagdes de género, expondo
as continuidades entre os regimes autoritarios da fic¢do e as realidades de opressdo ainda
vigentes.

A presenga feminina, muitas vezes invisibilizada ou secundarizada em grandes
narrativas distopicas, adquire relevo e densidade critica nas obras estudadas. Nesse sentido, 40
Dias revela, através da jornada silenciosa de sua protagonista, um mergulho nas margens da
existéncia, onde a exclusao social e a soliddo sdo tensionadas por uma escrita que devolve a
mulher o direito de ser e narrar. 4 Nova Ordem denuncia o cerceamento da diferenca em um
regime de forga, enquanto Corpos Secos apresenta a fragmentacdo de vozes em meio ao caos,
permitindo multiplos olhares sobre o género e o poder.

Fundamentada em autores como Judith Butler, Achille Mbembe, Gayatri Spivak,
Emmanuel Levinas, Tom Moylan e Oliveira Neto, a pesquisa buscou articular os conceitos de
alteridade, subalternidade e poder as estratégias narrativas que sustentam os discursos das obras.

O didlogo entre teoria e literatura evidenciou que a distopia, longe de se restringir a uma critica
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do futuro, constitui-se como ferramenta de leitura do presente, permitindo repensar o lugar da
mulher na sociedade e na linguagem.

Assim, esta monografia reafirma o papel da literatura como meio privilegiado de
reflexdo critica sobre os mecanismos de dominagao e exclusao. Ao analisar como as figuras
femininas sdo narradas e silenciadas, ou como rompem com esse siléncio, nos contextos de
excecdo das distopias, o trabalho contribui para ampliar as discussdes em torno das
representacdes de género, das disputas por voz e visibilidade, e das possibilidades de
reconfiguragao dos papéis sociais.

Por fim, esta pesquisa acredita que pensar a literatura distopica como um campo de
dentncia e de reinvengao das narrativas sobre o feminino ¢ ndo apenas necessario, mas urgente,
diante das constantes ameacas aos direitos das mulheres e da permanéncia de estruturas sociais
excludentes. E preciso continuar ouvindo ¢ analisando essas vozes que, mesmo diante do

colapso, insistem em falar.
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