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Resumo

Analisar as possibilidades que a dangca proporciona em um processo
interdisciplinar de aprendizado no desenvolvimento sociocognitivo de alunos do
ensino fundamental I, configurou o objetivo desta pesquisa. Os resultados
confirmam que o movimento corporal colabora nas praticas pedagodgicas e
processos de ensino e aprendizagem. O movimento estd presente desde o
surgimento do mundo, através dele nos relacionamos com tudo que vemos € o
gue ndo vemos, e na educacdo é fundamental ser valorizado. A presente
pesquisa é qualitativa e tem carater exploratoria, além de utilizar a pesquisa
acdo como procedimento técnico. O processo se desenvolveu na Escola
Municipal Bidlogo Adolpho Ducke, localizada no bairro Cidade de Deus, teve
como sujeitos, criancas entre 9 e 10 anos. No desenvolvimento do processo
criativo, buscou-se investigar movimentacgdes a partir das vivencias dos alunos
e a percepcao de cada crianga na construcdo de um conhecimento que teve
como ponto de partida assuntos das disciplinas de portugués, matematica,
historia, geografia, consolidando-se por meio da danca. Foi perceptivel o
desenvolvimento dos alunos para com o tema, através dos relatos dos
envolvidos em rodas de conversa e producdo textual. Entre as referéncias
deste trabalho destacamos, Marques (2003 e 2012), Ferreira e Falkembach
(2012), Fazenda (2011), Papalia (2001) e Katz e Greiner (2015).

Palavras-Chaves: INTERDISCIPLINARIDADE; PROCESSO CRIATIVO;
DANCA NA ESCOLA; DESENVOLVIMENTO SOCIOCOGNITIVO.



ABSTRACT

Analyzing the possibilities that dance provides in an interdisciplinary learning
process in the socio-cognitive development of elementary school students I,
configured the objective of this research. The results confirm that body
movement collaborates in pedagogical practices and teaching and learning
processes. Movement has been present since the dawn of the world, through
which we relate to everything we see and what we do not see, and in education
it is fundamental to be valued. This research is qualitative and exploratory, and
uses action research as a technical procedure. The process was developed at
the Biologist Adolpho Ducke Municipal School, located in the Cidade de Deus
neighborhood, and had as subjects children between 9 and 10 years old. In the
development of the creative process, we sought to investigate movements
based on the students' experiences and the perception of each child in the
construction of a knowledge that had as its starting point subjects of the
Portuguese, mathematics, history, geography subjects, consolidating itself by
middle of the dance. It was noticeable the students' development towards the
theme, through the reports of those involved in conversation circles and textual
production. Among the references of this work we highlight, Marques (2003 and
2012), Ferreira and Falkembach (2012), Fazenda (2011), Papalia (2001) and
Katz and Greiner (2015).

Keywords: INTERDISCIPLINARITY; CREATIVE PROCESS; DANCE IN
SCHOOL; SOCIOCOGNITIVE DEVELOPMENT.
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1. INTRODUCAO

Existem inUmeras questdes no desenvolvimento dos alunos que néo se
restringem somente a disciplinas em especifico como matematica, portugués,
geografia, entre outras, pois a sociedade ndo se limita somente em materias
escolares, ela € muito mais complexa. Nesse sentido, questionamos: como a
escola deve trabalhar para englobar os diferentes saberes e as relagdes que os
alunos vivenciam fora do ambito escolar, para corroborar na construcdo de um
conhecimento de qualidade, respeitando a fase do desenvolvimento dos

alunos?

Cada aluno carrega memorias de lugares diferentes que os constroem
enquanto individuos inseridos na sociedade, exemplificando, no ambito escolar
e social. E ao adentrar na situacdo da educacdo no Brasil, sabemos da
diversidade cultural e dos inimeros problemas sociais que ocasionam questdes
conflitantes no pais. Mesmo assim, nota-se que as relagdes que o individuo
vivencia ndo sao valorizadas e consequentemente pouco usadas para construir
uma educacdo que converse com outros campos de conhecimento e que

englobe a vida dos alunos como um todo.

Portanto, este estudo, se torna relevante, pois 0 processo criativo em
danca trabalha na inclusédo do individuo em formacéo, tendo em mente que a
educacdo nado se limita somente ao ambito escolar, e com isso deve haver
praticas pedagdgicas que auxilie o aluno a expor inimeras ideias corporais a
partir de suas experiéncias e percepc¢des sobre o mundo, resultando em uma
melhor comunicacéo e expressao, e provavelmente proporcionando um melhor

convivio do individuo na sociedade.

Com isso, o principal questionamento desta pesquisa foi: quais 0s
impactos no processo de ensino e aprendizagem de criancas do ensino
fundamental |, ao proporcionar vivéncias corporais estimuladas pela

Interdisciplinaridade em um processo de criacdo em danca?

Para tal questionamento foi analisado a partir de um processo criativo
em danca as possibilidades de trabalhar a interdisciplinaridade como um

dispositivo que tivesse uma eficacia no desenvolvimento sociocognitivo dos
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alunos do 4° ano do o ensino fundamental I, possibilitando estudos que
auxiliassem no processo de ensino dos alunos e que desse autonomia para
gue eles pudessem aprender e discutir sobre os assuntos de Geografia,
Historia, Portugués e Mateméatica, além de trabalharem nas questbes de
expressividade, consciéncia corporal e criatividade em resolucbes de

problemas.

Enquanto académico de danca, percebi ao longo da minha graduacao
gue o processo de criacdo aliado ao conceito da interdisciplinaridade pode
desenvolver a autonomia e contribuir no aprendizado das disciplinas de outras

formas que nao sejam somente via oral ou escrita.

O TCC esta dividido em trés capitulos. O primeiro capitulo aborda, sobre
0s principais tedricos que embasaram esse trabalho e que possibilitou
compreender melhor cada fenbmeno em campo, o segundo capitulo indica os
procedimentos técnicos e metodoldgicos que estruturaram a pesquisa, € 0
terceiro capitulo explica e analisa os dados coletados e que mostra

detalhadamente os acontecimentos em campo.

As principais referéncias utilizadas, Marques (2003 e 2012), Ferreira &
Falkembach (2012), Fazenda (2011), Papalia (2001), Katz & Greiner (2015),
Greiner (2005), PCNs (Artes-Geografia-Histéria-Portugués) ...

12



2. CAPITULO 1 - FUNDAMENTACAO TEORICA

A seguir elencamos o0s principais tOpicos que constituem a

fundamentacao teorica deste projeto.

2.1 O PAPEL DA ESCOLA: O ENSINO DA ARTE ENFATIZANDO A DANCA.

A educacao tem um papel extremamente importante na vida de qualquer
individuo, ela esta em qualquer lugar e a todo o momento. Pensando assim,
Kruppa (1994) nos fala que o fato de vivermos em uma sociedade ja nos coloca
em uma constante situacdo educativa pois as nossas acdes nos educam e ao
interagirmos com 0s outros, nos educamos coletivamente formando assim a
sociedade.

Pensar a educagdo como um todo € de suma importancia, e com essa
linha de pensamento, a arte entra na escola para possibilitar essa integracao
de valores, viabilizando estratégias que trabalhem a individualidade de cada
pessoa.

A inclusdo da arte na escola possibilita a interacao ativa do individuo na
sociedade, e segundo Marques e Brazil (2012, p. 20), "[...] A relacdo que se
estabelece com arte diz também respeito a nossas vivéncias culturais e a como
exercemos nossa cidadania [...]". Complementam: “Cada linguagem artistica
gue conhecemos, vivenciamos, fruimos, compreendemos possibilita-nos outro
olhar e formas diferentes de vivenciar o mundo” (ibidem, p. 27).

A partir dessa visdo global relacionado a arte, percebe-se que é
necessario, viabilizar estudos que auxilie os alunos a criarem diversas leituras
de mundo, e que possam de maneira critica, se posicionar sobre as questdes
da atualidade e em como viver na sociedade de uma forma engajada e

transformadora, pois:

[...] efetivamente inseridos no conhecimento e vivéncia das diferentes
linguagens artisticas, podemos nos tornar seres mais amplos, mais
profundos, mais complexos, mais multiplos e, conseqiientemente,
mais conscientes e compromissados. (Ibidem, p. 28)

13



Contudo, ao enfatizar o estudo da danca na escola, nota-se que as
nossas vivéncias passam a ter maior evidéncia, pois sem que percebamos,
acionamos nossas memadrias para produzir um pensamento que se expressa
no corporalmente.

A todo o momento as informagfes atravessam o corpo e o ambiente, e é

nesse processo que ocorre o desenvolvimento corporal.

Ao conceber o corpo como processo e unidade de organismo Vvivo,
entende-se que € o corpo que conhece e que o desenvolvimento
motor € fundamental para o desenvolvimento intelectual e emocional.
(FERREIRA E FALKEMBACH, 2012, p. 62)

Segundo Ferreira e Falkembach (2012), ha muitos anos, acreditou-se
gue o corpo era um espaco limitado, mas o fato de nossa matéria ser feita de
atomos e particulas e elas se deslocarem para outras, faz com que
constantemente nos relacionamos com o ambiente, como se fosse uma via de
mao dupla.

O corpo vem ser o proprio objeto de estudo da danca, entdo possibilita
com que ele expresse inumeras linguagens, e questdes como, sentimento,
género, ambiente escolar, lugar onde mora, religido, cultura, entre inUmeras
coisas que influenciam na vida das pessoas, e consequentemente influenciam
na hora do pensar/fazer a danca. Com esse pensamento evidencia-se o papel

do professor para com essa diversidade de informagdes, pois:

[...] Nessa concepcéo, a joia € o proprio corpo! Se compreendermos o
corpo assim, ndo ha como enché-lo de nada, ndo ha espaco vazio, a
tarefa do professor € ajudar o aluno a aprender, a fazer relacdes,
reflexdes, a organizar o seu pensamento, a ler o mundo, e pronunciar

o mundo. (FERREIRA E FALKEMBACH, 2012, p. 62)

Para Ferreira e Falkembach (2012), pensar a danca na escola, € pensar
gue o professor deve priorizar o fato que os alunos também podem ser
criadores e a partir de brincadeiras, fazem com que o aluno se sinta
confortavel, para entdo possibilitar elementos que possam contribuir para que a
crianga se sinta cada vez mais desafiada, e que possa de maneira ativa estar

sempre em relagdo com o mundo.
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2.2 PCNS E BNCC- ARTE/DANCA NO ENSINO FUNDAMENTAL |

Com uma visao que busca ampliar os horizontes acerca da educacao, a
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN), estdo em vigor no Brasil para orientar os pais, 0 governo e a

sociedade para viabilizar uma educacédo mais assertiva aos alunos.

O papel fundamental da educagdo no desenvolvimento das pessoas
e das sociedades amplia-se ainda mais no despertar do novo milénio
e aponta para a necessidade de construir uma escola voltada para a
formacado de Cidaddos. (SOUZA Apud BRASIL, 1998, p. 5)

A BNCC foi prevista na Constituicdo Federal de 1988, e no artigo 205 foi
pautado que a educacdo € um direito fundamental que deve ser exercido pelo
estado, familia e a sociedade. Anos depois a LDB em 1996 fala no Art. 9°, inc.
IV da Lei 9394/96 que € dever da unido a "... colaboracdo com os Estados, o
Distrito Federal e os Municipios, competéncias e diretrizes para a educacao
infantil, o ensino fundamental e o ensino médio... de modo a assegurar a

formacédo basica comum..."

Art. 205. A educacéo, direito de todos e dever do Estado e da familia,
sera promovida e incentivada com a colaboracdo da sociedade,
visando ao pleno desenvolvimento da pessoa, Seu preparo para
exercer a cidadania e sua qualificacdo para o trabalho. (BRASIL,
1988)

Ja as PCNs foram publicadas em 1997, pelo Ministério da Educacéo e
Cultura a partir de um acordo feito na Conferéncia Mundial de Educacao para

Todos, na cidade de Jomtiem na Tailandia e tem como finalidade:

[...] garantir que, respeitadas as diversidades culturais, regionais,
éticas, religiosas e politicas que atravessam uma sociedade muiltipla,
estratificada e complexa, a educa¢é@o possa atuar, decisivamente, no
processo de construgdo da cidadania, tendo como meta o ideal de
uma crescente igualdade de diretos entre cidadbes, baseado nos
principios democraticos. (BRASIL, PCNs - Introducéo, 1997, p. 14)
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A etapa do ensino fundamental tem nove anos de duragdo, e atende os
alunos entre 6 e 14 anos de idade, tanto nas PCNs, quanto na BNCC, a divisao
e feita em ciclos, e em cada um deles existem diferentes abordagens, que
visam abranger os alunos em seu contexto familiar, social e cultural.

Destaca-se que a estrutura organizacional dos dois documentos busca
em seus objetivos, viabilizar uma educacdo que "... estabelecem as
capacidades relativas aos aspectos cognitivo, afetivo, fisico, ético, estético, de
atuacdo e de insercdo social, de forma a expressar a formacao basica
necessaria para o exercicio da cidadania." (BRASIL, BNCC-1997, p. 70).

Na BNCC e PCNs a arte no ensino fundamental esti centrada nas
linguagens de Artes visuais, Danca, Musica e Teatro, e essas linguagens
devem articular, segundo Brasil (BNCC-Artes, p. 191) "... saberes referentes
produtos e fendmenos artisticos e evolvem as praticas de criar, ler, produzir,
construir, 0 pensamento, as emocgdes e as subjetividades se manifestem como
forma de expressdo no processo de aprendizagem em artes.” Brasil (PCNs-
Arte-Introducéo, 1997, p. 19) fala que o estudante "... desenvolve sua cultura
de arte fazendo, conhecendo, e apreciando producdes artisticas, que sao
acdes que integram o perceber, o pensar, o recordar, o imaginar, o sentir, 0

expressar, o0 comunicar..."

Além disso, os alunos tornam-se capazes de perceber sua realidade
cotidiana mais vivamente, reconhecendo e decodificando formas,
sons, gestos, movimentos que estdo a sua volta. O exercicio de uma
percepcao critica das transformacdes que ocorrem na natureza e na
cultura pode criar condigbes para que os alunos percebam o seu
comprometimento na manuten¢do de uma qualidade de vida melhor.
(PCNs-Arte-Introducgéo, 1997, p 19)

A BNCC traz uma proposta em que existem seis dimensdes de
conhecimento (Criacdo, Critica, Estesia, Expressado, Fruicdo e Reflexdo) que
devem ser trabalhados de forma conjunta, fazendo com que a arte possa ser
uma experiéncia proveitosa e significativa na vida dos alunos.

Ao enfatizar a Danca na escola as dimensdes propostas sao evidentes
em ambos os documentos, e essas abordagens sdo trabalhadas de forma

divididas no decorrer do ensino fundamental.
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O enfoque da pesquisa € o 4° ano do ensino fundamental | e as unidades
tematicas da danca trabalhados na BNCC sao os “Contextos e préticas”,
elementos da linguagem e processos de criacao.

Segundo Brasil (2017) “Contextos e Praticas” trazem a experiéncia e a
apreciacdo como base, pois visa possibilitar um olhar mais global acerca das
diferencas e contextos existentes na sociedade, podendo praticar sua
percepcao e imaginacéo, a fim de ter uma maior capacidade de simbolizar e
ampliar seu repertério corporal.

Os elementos da linguagem, para Brasil (2017), buscam fazer com que o
aluno tenha uma boa consciéncia do seu corpo, para que o0 mesmo estabeleca
boas relacdes para a construcdo do movimento dancado. Outro aspecto dos
elementos da linguagem a ser trabalhado s&o as questbes espaciais, como
niveis e dire¢des, e os diferentes tipos de ritmos no movimento.

A Ultima unidade tematica a ser trabalhada nos anos iniciais do ensino
fundamental, sdo os Processos de Criacdo em que Brasil (2017) esclarece que
a criacdo e a improvisacao individual ou coletiva, devem trabalhar de forma
consciente, questdes de expressividade, dindmica e estruturais na construcao
de movimentos, buscando agregar valores, criando uma danca que converse

com a realidade dos alunos.

Ao articular os aspectos sensiveis, epistemoldgicos e formais do
movimento dangando ao seu préprio contexto, os alunos
problematizam e transformam percepg¢fes acerca do seu corpo e da
danca, por meio de arranjos que permitem novas visdes de si e do
mundo. (BNCC-Artes, p. 193)

Na PCN de arte, assim como na BNCC as linguagens séo artes visuais,
danca, musica e teatro, mas ha uma diferenca nos PCNSs, pois os conteudos
definidos abrangem todas as quatro linguagens nos anos iniciais.

Os PCNs especifica que as linguagens devem trabalhar as relacdes de
bem estar e proporcionar empenho na construcdo artistica, possibilitando o
interesse e o0 respeito pela propria producdo do aluno, desenvolvendo
autoconfianca, cooperacdo e autocritica, ter posicionamentos pessoais e
atitudes de questionamento relacionado a arte, e a partir de critérios de gosto
pessoal, poder criar e apreciar tendo sensibilidade para reconhecer criticas, ter

uma compreensdo e valorizacdo das diversas culturas tanto em territorio
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nacional quanto internacionais, tendo interesse pela histéria da arte para

compartilhar experiéncias artisticas.

2.3. DESENVOLVIMENTO DA CRIANCA NA TERCEIRA INFANCIA

Segundo  PAPALIA (2001), a Terceira Infancia comeca
aproximadamente aos 6 anos de idade e segue até aos 11, esse periodo é
marcada por mudancas significativas no desenvolvimento fisico e cognitivo.
Questdes como desenvolvimento motor, crescimento, nutricdo, denticao,
memaria, vocabulario entre outros aspectos que séo caracteristicas dessa fase,
€ importante salientar que a manutencdo da saude deve ser observada mais
atentamente nessa fase.

As principais mudancas no aspecto fisico sdo caracterizadas pela
desaceleracdo do crescimento, mas vale salientar que ao fim dessa fase as
criancas ja possuem um aspecto mais maduro, se assemelhando aos adultos.

Para PAPALIA (2001) o fato das criancas, nessa fase, se tornarem mais
fortes, mais rapidas e mais coordenadas, faz com que a nutricdo ganhe um
papel importante, pois é ao desenvolver as atividades diarias sdo queimadas
muitas calorias e para suprir essa necessidade, deve haver uma dieta bem
balanceada. A troca dos dentes é feita até o fim da terceira infancia, e junto aos
riscos da obesidade faz com que as criancas se preocupem mais com a
imagem corporal.

Nessa fase, 0s aspectos cognitivos continuam se aperfeicoando, pois, as
criancas, segundo Papalia (2001, p. 365) "[...] possuem uma melhor
compreensao dos conceitos espaciais, da causalidade, de categorizacao, de
conservacao e de numero.", a memdria apresenta avangcos no processo de
informacdes, e ela se divide em codificacdo, armazenamento e recuperacao.

Piaget (1929) denominou essa fase como a fase da Operacédo Concreta,

e com isso Papalia (2001, p. 365) esclarece:

Aproximadamente aos 7 anos, segundo Piaget, as criangas entram
no estagio de operacgdes concretas, quando podem utilizar operacdes
mentais para resolver problemas concretos (reais). As criangas entao
capazes de pensar com ldégica porque podem levar mudltiplos
aspectos de uma situacdo em considerac¢do. Entretanto, as criancas
ainda séo limitadas a pensar em situagdes reais no aqui e agora.
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Contudo as influéncias dos pais, do contexto cultural e das condi¢des
socioecon6micas, ocasionam mudancas significativas no desenvolvimento
dessas criancgas, pois € o alicerce na constru¢cdo emocional, moral e a auto

avaliacdo nas criancas da terceira infancia.

2.4. A INTERDISCIPLINARIDADE E SUA PRATICA EM SALA DE AULA
ATRAVES DA DANCA

Ao pensar que nossos pais, avos e bisavds, foram de uma época em que
se acreditava que cada disciplina tinha uma uUnica forma de se trabalhar,
percebemos que a sociedade passou por grandes modificacdes, e na escola
iIsso ndo se difere, pois com tantos avancos, se fez necessario inumeras
mudancas que visam novas abordagens pedagodgicas para possibilitar um
conhecimento mais amplo e eficaz que acompanhe a contemporaneidade.

Com tantas mudancas no Mundo, Umbelino e Zabini (2014, p. 4)
esclarecem que: "Diante desse cenario, a escola necessita de estratégias de
ensino inovadoras, criativas, visando romper com o0 conhecimento
fragmentado.”

Visando uma nova abordagem, a interdisciplinaridade ganhou um papel
de maior destaque entre as escolas, pois cada vez mais se faz necessario, na
educacdo contemporanea, promover e fortalecer didlogos entre as diversas
areas de conhecimento. Com isso Fazenda (2011) esclarece que tal pratica
deve ser impregnada de uma vontade de descoberta que tenha interesse
mutuo, tendo como objetivo a comunicacéo entre os saberes.

Fazenda (2011) salienta que a interdisciplinaridade néo diz respeito a
atitudes que facam com que uma area de conhecimento se sobreponha a
outra, mas sim que aconteca uma interligacdo entre as disciplinas, fazendo
com que nenhum saber seja isolado, para entédo criar novas possibilidades de
aprendizagem.

Para tal conceito Umbelino e Zabini (2014, p. 4) esclarece que:

A interdisciplinaridade insinua uma maneira de producdo do
conhecimento que implica em uma troca de teorias e metodologias,
produzindo entdo novos conceitos, procurando assim atender a
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natureza mdltipla de complexidades fenomenoldgicas, tratando-se a
importéncia de averiguar a pertinéncia e a relevancia das diversas
areas do conhecimento a serem ensinados e estimulados no curriculo
escolar.

Para Crovador (2017) devemos pensar essa abordagem de forma
interligada e de uma maneira que possibilite avan¢cos no conhecimento e na
escola, a fim de produzir um conhecimento mais amplo que ndo seja somente
na perspectiva fechada de uma disciplina em especifico.

Com essa visao global da educacéo. Crovador (2017, p. 60) fala que a
interdisciplinaridade deve trabalhar:

..ligando conhecimentos docentes e ndo s6 formando alunos-
cidadd@os para um mercado de trabalho, mas também os levando para
uma linha de raciocinio, capaz de filtrar informagdes, resolver
problemas e capazes de pensar em uma determinada formacao
futura.

O fato de a interdisciplinaridade trabalhar de forma abrangente
possibilita um novo pensamento entre os saberes, a danca adentra nessa linha
de raciocinio possibilitando um novo olhar para as diferentes vertentes de
conhecimento, partindo do principio que se utiliza o corpo como agente nessa
troca de informacoes.

A danca esta ligada diretamente ao uso do corpo, e constantemente
utiliza dele como um meio de comunicacdo, e isso possibilita que existam
desentendimentos em relacdo a essa area de conhecimento, pois as didaticas
ditas "tedricas" sempre sdo as mais valorizadas nas escolas, pois acredita-se
gue o conhecimento se d& através da imobilidade do aluno em sala de aula por
via oral ou escrita.

Para Greiner (2005) o préprio exercicio de teorizar também é uma
experiéncia que envolve o corpo, pois aprendemos com auxilio do nosso
sistema sensériomotor. Pode-se exemplificar a escrita, que para acontecer a
reproducéo no papel, precisamos de determinada movimentagcao para alcancar

o formato da letra.

Em termos de percepcéo, aos poucos torna-se claro que no momento
em gue a informagdo vem de fora e as sensa¢fes sa processadas no
organismo, colocam-se em relac&o. E quando o processo imaginativo
se desenvolve. Assim, a historia do corpo em movimento é também a
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historia do movimento imaginado que corporifica em agéo.
(GREINER, 2005 p. 64)

Esse dualismo existente na educacao, € um dos desentendimentos mais
encontrados nas escolas, e Pinto (2015, p. 31) esclarece que o conceito

dualista, consiste na

[...] coexisténcia de dois principios opostos (nesse caso,
corpo/mente), ainda é uma forma hegemdnica de como o corpo é
admitido na sua compreensdo de existéncia no senso comum, ou

7

seja, que existe um corpo (fisico), que é separado da mente
(abstrata), e que essa mente habita e comanda esse corpo [...]

Com isso, segundo Pinto (2015) a danca entra na escola como uma
atividade recreativa, que serve para promover 0o bom comportamento e o
relaxamento nos alunos, “preparando” a turma para as outras disciplinas
atuarem. Vale salientar que existe outro ponto a ser mencionado, que € o fato
da danca nao ser considerada disciplina.

Contudo ao enfatizar a importancia da interdisciplinaridade por meio da
danca, enfatizamos que a educacdo é uma constante troca de informacfes
entre mundo real que se modifica e se ressignifica a todo o momento. Com isso
(KATZ & GREINER, 2015, p.114) destacam que o “[...] Tempo real envolve
nossos sonhos, evocacdes, memorias, projecdes futuras, nossas lembrancas,
marcas e tracos inconscientes. Compreender tempo real € aproximarmo-nos do
corpo, isto é de nés mesmos, seja na arte ou na vida. “

Se o papel da escola fosse pensado ndo dissociando as vivencias
corporais/mentais do aluno para transmitir conhecimento, “[...] A Escola teria,
assim o papel ndo de reproduzir, mas de instrumentalizar e de construir
conhecimento em/através da danca com seus alunos (as), pois ela é forma de
conhecimento, elemento essencial para a educagao do ser social” (MARQUES,
1997, p. 23).

2.5 PROCESSOS DE CRIACAO EM DANCA NA ESCOLA

Tendo em vista que nossa sociedade estda em constante troca de

informagdes, nossa relagdo com o mundo se estabelece por meio de inUmeras
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redes de conhecimentos criadas por nossas vivencias e esse fendémeno

acontece, pois, essa

[...] construcdo do conhecimento por um vieis do principio primeiro de
gue todos nos, seres humanos, estamos inseridos em um mundo, o
qgual é construido por sistemas diversos que se relacionam -
biolégicos, culturais, da natureza, politicos, e que ainda que tenham
em si caracteristicas muitos singulares, sdo complementares e se
compdem num entrelacado de saberes. (GATTI e MARTIN, 2016,

p.5)

Em um processo de criagdo esses saberes tomam propor¢des maiores,
pois de acordo com Gomes (2009) todo individuo carrega consigo um
repertério de movimentos que agrega de diferentes formas, e quanto mais
coisas esse individuo experiéncia no mundo, maiores sédo as possibilidades de

criacao.

Mas o que falar/fazer em um processo criativo em danca? Essa
pergunta, comumente permeia no imaginario de diversos educadores, pois
muito se questiona acerca de possiveis abordagens para as coreografias na

escola.

Com tantas informacfes no mundo, existe uma gama de possibilidades a

serem trabalhadas, pois

O despertar do processo criativo coreogréfico, no entanto, pode ter
infinitas "inspiragcdes”, a partir de obras literarias, idéias filosoficas,
idéia abstrata, musica arquitetura, natureza, lugares, pessoas,
objetos, tecnologia etc. (GOMES, 2009, p. 1)

Segundo Gomes (2009), para que 0 processo tenha éxito, é necessario
gue o educador/coredgrafo esteja engajado de forma criativa priorizando a
originalidade para que sua imaginacdo esteja constantemente acionada, e
acima de tudo o estudo deve se relacionar com a realidade do cotidiano,

viabilizando valores estéticos, filosoficos, socioculturais, politicos e ideoldgicos.

Trabalhar com essa gama de variedade e possibilidades do processo
criativo em danca também possibilitard ao aluno experimentar,
conhecer e escolher maneiras de relacionar-se eticamente com as
pessoas com quem vive em sociedade. (MARQUES, 2003, p. 49)
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Para que o aluno/criador se aproprie do processo, ele deve se sentir a
vontade e instigado a criar. A improvisacdo € comumente utilizada para o
desenvolvimento criativo, ela permite um estado corporal que aciona
percepcdes mais apuradas do individuo em relacdo ao entorno, colocando-o

diante de suas inquietacdes em relacdo a ele mesmo e ao mundo.

Afinal de contas, o material de trabalho - Corpo - dos coredgrafos é,
por exceléncias, maleavel, flexivel e potencialmente capaz de
extrapolar limites, desde que esteja devidamente preparado e com
equilibrio fisico-emocional. (GOMES, 2009, p. 3)

Contudo, trabalhar processos de criacdo na escola e a
interdisciplinaridade aliado aos diversos valores mencionados, amplia a visdo
sobre a disciplina de arte em conjunto com outra ou mais areas de
conhecimentos trabalham como um dispositivo importante no desenvolvimento
dos alunos. Marques (2003, p. 47) esclarece que "... a selecdo dos conteudos
da danca ligados a seus processos artisticos pode ser de suma importancia
para a educacdo que trabalhe com base no respeito matuo, nos principios de
justica e no didlogo". Nesse sentido, o apreciador mesmo nao estando em cena
pode analisar e ter diversas interpretacdes, desenvolvendo um olhar mais

critico perante a sociedade

23



3. Capitulo 2 - Metodologia

Segundo Prodanov e Freitas (2013), a metodologia é entendida como
um estudo que busca examinar e descrever, utilizando procedimentos técnicos
e metodologicos, possibilitando coletar dados e avaliar informacgdes a fim de
construir conhecimento e viabilizar a solugéo do problema.

Espera-se que a determinacdo das técnicas usadas e 0s instrumentos
para coletar os dados, sejam suficientes para formular uma resposta e

proporcionar boas informacoes.

3.1 DO PONTO DE VISTA DOS OBJETIVOS

A proposta desta pesquisa foi viabilizar um estudo abrangente no
sentido de auxiliar na construcdo do conhecimento por meio de processos de
criacdo em danca utilizando contetdos transmitidos em outras disciplinas do
ensino fundamental |. Nesse sentido, entendemos, desde o inicio, que o
mesmo precisaria de um planejamento mais flexivel, configurando-se assim

como exploratério.

3.2 DOS PROCEDIMENTOS TECNICOS

Como auxilio na compreenséo do assunto abordado no processo criativo,
o procedimento técnico utilizado neste TCC foi a pesquisa-acao.

Esse tipo de pesquisa tem como principio o envolvimento do pesquisador
e do grupo participante na aplicacdo e coleta de dados, visando uma acao e a
resolucdo de um problema coletivo pela cooperacdo entre 0s sujeitos
envolvidos no estudo. Gil (1991) aponta que a pesquisa-acao possibilita novas
redes de conhecimento.

Dessa forma, a pesquisa teve como enfoque a participacdo ativa do
grupo pesquisado, pois todo o processo foi construido a partir da perspectiva
dos alunos sobre o assunto abordado na construcdo coreogréafica. E por

intermédio do pesquisador os alunos criaram diversas possibilidades de
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investigagbes de movimento, viabilizando novas possibilidades de ideias
corporais para determinados assuntos.

E para que isso tivesse fundamento Gil (1991, p. 60) esclarece que na
pesquisa-acdo ha um constante vaivém entre as fases, que é determinado pela
dinamica do pesquisador em relacdo a situacao pesquisada.

E nesse processo, os dados obtidos estdo organizados de forma que
possibilite o entendimento dos leitores da pesquisa para com os fendmenos
gue vieram a acontecer no decorrer do processo criativo com 0 grupo a ser

pesquisado.

3.3 QUANTO A ABORDAGEM

Configura-se como uma pesquisa qualitativa. Para Godoy (1995) a
pesquisa qualitativa visa criar possibilidades para estudar as relagcdes do ser
humano, e a sua convivéncia para com a sociedade e as conexdes que sao
criadas por meio desses fendmenos, € com isso a autora nos fala que: “Para
tanto, o pesquisador vai a campo buscando “captar’, o fendmeno em estudo a
partir da perspectiva das pessoas nele envolvidas, considerando todos os
pontos de vista relevantes. ” (GODOQY, 1995, p. 21).

A pesquisa ndo tem caracteristica estatistica, pois prioriza a identificacéo
e a analise dos dados que ndo sdo mensuraveis, sendo assim a pesquisa
viabiliza complementar as informacdes das disciplinas, a partir da analises das
caracteristicas dos alunos a serem pesquisados, criando estratégias de ensino.

Contudo, Godoy (1995) esclarece que para esse estudo ter uma melhor
compreensao, a coleta de dados deve ser feita no contexto onde se ocorre ou
no lugar a ser analisado, visando trazer explicacdo de determinados

fendmenos.

3.4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS/COLETA DE DADOS
Os instrumentos utilizados na coleta de dados foram:
* Rodas de Conversa
» Diério Coreografico
* Reqgistros Audiovisuais

* Anélise de Conteldo
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A cada ensaio foi realizado uma roda de conversa em que cada aluno
falava como tinha sido a experiéncia em cada dia do processo, e eram
transcritos no diario coreogréafico, o desenvolvimento, as percepc¢des dos
alunos e o que poderia ser trabalhado no préximo encontro, para auxiliar no
desenvolvimento dos alunos para com o trabalho. Todos os dias foram filmados
para perceber a evolucdo dos alunos e as rodas de conversas foram
registradas em audio para a escrita da fala dos alunos.

A producédo textual foi utilizada na finalizacdo do processo, em que 0s
alunos responderam uma Unica pergunta, sobre o que a danca significou para
cada um.

Os dados obtidos nesses procedimentos serdo descritos e discutidos no

Capitulo 3.

3.5 LOCAL DA PESQUISA

Para o desenvolvimento da pesquisa, o local definido para a coleta de
dados, foi a Escola Municipal Bidlogo Adolpho Ducke, localizado no bairro
Cidade de Deus em Manaus. A escola atende principalmente as criancas das
redondezas do bairro que estd em constante crescimento, devido as diversas
invasfes, que estdo situadas nas areas mais periféricos, ha uma diversidade
muito grande de alunos matriculados na instituicao.

A escola iniciou suas atividades no ano de 2003 em um prédio alugado
com carater de urgéncia pela SEMED-Secretaria Municipal de Educacéo,
inicialmente com a educacao infantil. E com a demanda de alunos a escola
mudou de local em 2008, 2012 e por ultimo em 2013, em que a escola
comecou a atender o ensino fundamental | devido a necessidade do bairro.

O bairro Cidade de Deus, esta em 10° lugar em uma pesquisa feita em
2011 pelo IBGE, em que foi contabilizada as maiores favelas do Brasil. O bairro
surgiu aproximadamente em 1990, com a vinda de migrantes sem-terra e foi
crescendo desordenadamente, mas somente em 2010 através da Lei 1401 de
14 de janeiro foi denominada como um bairro € nao invaséao.

A maior parte da populagdo tem uma condigdo socioecondmica baixa, e

muitos possuem somente 0 ensino médio completo. Muitos vieram de outros
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estados e cidades para conseguir uma condi¢céo de vida diferente, e com isso o
bairro cresce desordenadamente, ocasionando falta de emprego, dentre outros
problemas, como assaltos e trafico de droga.

A escola nao foge dessa realidade, pois a demanda de alunos € grande,
e em muitos casos a escola ndo possui estrutura para abranger tantas
criancas. A escola teve que adaptar diversas salas como a biblioteca, deposito,
sala de informatica, e o péatio da escola que funciona como quadra e refeitorio,
tudo para nao deixar de realizar as atividades.

Levando em consideracao a realidade de muitas familias, a escola tenta
ao maximo possibilitar um aprendizado de qualidade aos alunos sabendo que
algumas criangas passam por necessidades financeiras ou déficit nas questdes
de convivio social, ressaltando que o bairro possui um fluxo de trafico muito
grande e consequentemente as criangas estao expostas a essas situagoes.

Segundo Papalia (2001) o contexto cultural e as condicbes
socioeconémicas ocasionam mudancas significativas no desenvolvimento das
criancas, e o fato do convivio influenciar na construcdo moral e emocional da
crianca € fundamental o apoio de todos, da familia a escola. E para tal
pensamento Brasil (1988, art. 205) “a educagdo € um direito que todas as
pessoas possuem e que para que isso se firme é dever do estado e da familia
garantirem que isso se concretize”. Para todos os fins a escola se preocupa em
transmitir um ensino de qualidade aos alunos para que eles possam conviver
de maneira consciente, com base no respeito para com o proximo e a vontade

continua de aprender.

3.6 SUJEITOS DA PESQUISA

Para a escolha dos sujeitos da pesquisa, ndo houve critérios, e
participaram da pesquisa 13 criancas de uma turma de 32 alunos, que ao
serem perguntados quem tinha interesse em participar, aceitaram prontamente.

Essas criancas sédo do 4° ano, que estdo com idade em torno de 9 e 10
anos, essa faixa etaria foi escolhida pois, nessa fase as criangas estdo passam
por mudancas significativas na memorizagéo, reconhecimento espacial, dentre

outras mudancas tipicas dessa fase, e com isso a pesquisa busca viabilizar
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estudos que auxilie nesse desenvolvimento além de provocar didlogos sobre a
realidade social dos alunos.

Piaget (1929) denomina essa fase como fase da Crianca Operacional
Concreta. E com essa concepcao Papalia (2001) esclarece as principais

caracteristicas do avanc¢o cognitivo dessa fase:

No estagios de operagdes concretas, as criangas podem realizar
muitas tarefas em um nivel muito mais elevado do que podiam no
estagio pré-operacional. Elas possuem uma melhor compreensao dos
conceitos espaciais, de causalidade, de categorizagdo, de
conservagao e de numero. (PAPALIA, 2001, p 365)

Portanto nessa faixa etaria, as criangas possuem uma ideia bem mais
clara sobre diversas questbes, e nessa fase a experiéncia € extremamente
importante. Para isso foi feito um plano de ensino que tinha como principal
objetivo auxilio na construcdo da autonomia das criancas, em que elas possam
sempre ter uma visao diferenciada em seu convivio na sociedade por conta do

seu desenvolvimento neurologico e cultural.
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4. CAPITULO 3-TECENDO A TEIA

Descreveremos 0s objetivos em abordar os contedudos de Danca,
Geografia, Histéria, Matemética e Portugués no processo de criacao.

4.1 O SURGIMENTO DO PROCESSO CRIATIVO DE TEIA

ApGs algumas conversas com a professora da turma a ser pesquisada,
foram mencionados alguns assuntos que poderiam ser abordados no processo,
e diante das conversas que tivemos, dois conteudos chamaram atencéo, pois
se tratavam de temas atuais e que sdo recorrentes na cidade.

Os assuntos escolhidos foram os problemas urbanos, que é um dos
contetdos a ser estudado em sala de aula da disciplina de geografia, e a
migracdo interna! da disciplina de histéria. A professora relatou que utilizou
uma pratica interdisciplinar para falar sobre os dois assuntos, pois um
complementa o outro.

Para o0 entendimento do contetdo de Geografia o PCN
(Histéria/Geografia, 1997, p 95) enfatiza que os alunos devem “[...]Jconhecer e
compreender algumas das consequéncias das transformacdes da natureza
causadas pelas ac6es humanas, presentes na paisagem local e em paisagens
urbanas e rurais”, para que os alunos possam, de maneira critica ficarem
cientes desses problemas e intervir com atitudes que facam com que tenham
mudancas significativas na solucdo desses descasos que acontecem na
sociedade, muitas vezes por falta de compreensédo dessas acdes do homem

para com a natureza, e para isso 0s alunos devem:

Reconhecer, no lugar no qual se encontram inseridos, as relagcbes
existentes entre o mundo urbano e o mundo rural, bem como as
relagdes que sua coletividade estabelece com coletividades de outros
lugares e regides, focando tanto o presente e como o passado.
(Ibidem p 95)

! A migragédo Interna corresponde ao deslocamento de pessoas dentro de um mesmo
territério, dessa forma pode ser entre regides, estados e municipios.
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Visando o reconhecimento dessas acOes, a BNCC salienta-se que o
aluno deve conhecer e entender a diversidade cultural e o territério em que ele
esta situado. Com isso, Brasil (2017) nos fala que deve haver estudos que
adentre [...] em seus lugares de vivéncias e em suas histérias familiares e/ou
da comunidade...valorizando o que € préprio de cada uma delas e sua
contribuicdo para a formacdo de uma cultura local, regional e brasileira.
(BRASIL- Geografia, p 376).

Tendo um bom esclarecimento desse lugar, € imprescindivel que existam
praticas pedagdgicas que auxiliem no entendimento e conservagdo desse
ambiente, mostrando os efeitos da degradacédo que a natureza vem sofrendo
para que os alunos se sintam pertencentes nesse lugar e se sensibilizem e

encontrem novas atitudes perante esses problemas, pois

[...]- Entendemos que toda a potencialidade do ensino da Arte sé se
concretiza nas préticas pedagdgicas se o professor de Artes acreditar
que pode atuar como um articulador de transformacdes: suas, dos
estudantes e, consequentemente, da sociedade em que vivem; e
quem € — ou deveria ser — um dos focos principais do exercicio da
sua profissdo docente artistico. [...] (MARQUES E BRAZIL, 2012 p,
28)

Adentrando ao contetdo de Historia no 4° ano do ensino fundamental |,
percebe-se que existe uma forte ligacdo com o0 que esta no conteudo de
Geografia, pois no PCN (Historia/Geografia, 1997, p 45) o aluno tem como
finalidade “reconhecer algumas relagdes sociais, econdmicas, politicas e
culturais que sua coletividade estabelece ou estabeleceu com outras
localidades no presente ou no passado” e completando (lbidem p, 46) essa
afirmacdo estimula uma valorizacdo das acdes coletivas que repercutem na
melhoria das condi¢Ges de vida das localidades.

Nesse contexto, € importante ter em mente que os alunos estdo
inseridos em uma comunidade periférica e que se deve ter um entendimento
dessa localidade, pois muitos dos alunos vieram do interior ou outros Estados,
além da existéncia de fenbmenos de pessoas que se deslocam de outros

lugares de forma irregular formando as famosas invasdes ?, e isso deve ser

2 Sa&o ocupacdes ilegais de terras que em muitos casos ocasionam a derrubada de vegetacao,
poluigdo de igarapés e inUmeros problemas sociais.
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abordado a fim de humanizar esse tipo de situacdo para que os alunos
entendam as diferencas Culturais existentes no lugar em que estao situados e
compreender o inicio dos problemas como a desigualdade, violéncia, poluicdo
dentre outros assuntos que sao recorrentes cotidiano de cada um, fazendo com
eles possam enxergar e agir de maneira mais critica no ambito em que estéo
inserido.

E para isso o PCN (Histéria/Geografia, 1997, p 48) frisa que ao falarmos
desses deslocamentos populacionais, € importante viabilizar estudos que
reflitam sobre:

[...] estudo das familias dos alunos: origem geografica das familias,
época de deslocamento da familia para a regido, lembrancas da
familia sobre as razbes e as trajetorias de deslocamento, época de
chegada na localidade, proximidade temporal com o tempo de
chegada, costumes mantidos como tradi¢ao.

Para que aconteca esse entendimento em relacdo o0s problemas e
diferencas que norteiam esses fendmenos sociais, a BNCC-Historia, coloca
como parte importante desse estudo o fato de que se deve “analisar, na
sociedade em que vive, a existéncia ou ndo de mudancas associadas a
migracdo (interna ou internacional) ” (BRASIL, 2017 p. 413). E a partir desse
estudo ter um entendimento maior sobre “a acéo das pessoas, grupos sociais e
comunidade no tempo e no espaco e o nomadismo, agricultura, escritura,
navegacao, industria, entre outras”. (Ilbidem p. 412)

Além do que se tem de a ser abordado nas disciplinas de Histéria e
Geografia, os PCNs tem os documentos Transversais para auxiliar nos estudos
da pluralidade cultural no ambito escolar e estudos sobre o meio ambiente.

Com isso no que se refere a diversidade Cultural o documento salienta que:

Para informar adequadamente a perspectiva de ensino e
aprendizagem é importante esclarecer o carater interdisciplinar que
constitui o campo de estudos teéricos da Pluralidade Cultural. A
fundamentacdo ética, o entendimento dos preceitos juridicos,
incluindo o campo internacional, conhecimento acumulados no campo
da Historia e da Geografia, nogbes e conceito originarios da
Antropologia, da Linguistica, da Sociologia, da Psicologia, aspectos
referentes a Estudos Populacionais, constituem uma base a qual se
opera tal reflexdo que, ao voltar-se para a atuacédo na escola, deve ter
cunho eminentemente pedagégico (PCN-Pluralidade Cultural, 1997. p
29).

Segundo BRASIL (1997) o texto destaca que os conhecimentos de

Histéria e Geografia devem buscar compreender a diversidade das diversas
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regides do Brasil, que em muitos casos € marcado pela desigualdade de
entendimento dos direitos que cada cidadao possui e na valorizacdo desigual
de préticas culturais exemplificando, as manifesta¢cfes artisticas que pouco sdo
realizadas nas areas periféricas de Manaus. Além desse assunto no texto é
destacado que “para a compreensao da trajetoria € necessario tratar de temas
bésicos: Ocupacdo e conquista, escraviddo, imigracdo, migracao[...] (PCN-
Pluralidade Cultural, 1997. P 31) e além disso entender

0 processo de surgimento de tendéncias, ideias, crencas, sistemas de
pensamento, seu percurso por diversos territérios nacionais e
continentais, e a ampliagdo da influéncia cultural; perceber a criacdo
e recriacdo constante de tradicbes, a complexidade da convivéncia da
diversidade em um mesmo territdrio, nem sempre harmoniza, assim
como processos internacionais de pressdo, e desenvolvimento de
processos regionais de construcdo da paz. (Ibidem p 32)

Entdo para tal esclarecimento o Processo Criativo de Teia surgiu para
viabilizar o entendimento e a valorizagdo dessa sociedade em que esse aluno
estd inserido, para que ele tenha uma compreensdo sobre seu lugar de
convivio, e que possa intervir de maneira critica perante esses acontecimentos
em seu dia-a-dia.

E visando essa afirmacdo, o papel da arte na construgcdo desse
conhecimento, junto as matérias com geografia e histéria, € fundamental no
auxilio da compreensao dos alunos para com o assunto a ser estudado, pois “
0 acesso a arte por meio da educacédo formal € o inicio de um caminho para a
sistematizar, ampliar e construir conhecimento nas diferentes linguagens
artisticas que nos possibilitam interagir no mundo de forma diferenciada. ”
Marques e Brazil (2012, p 26)

Para que isso se concretize, a coreografia TEIA que tem como eixo 0s
problemas urbanos e as consequéncias da imigracdo interna, possibilitou
diversos didlogos para que tivesse o entendimento das diferencas entre 0s
ambientes em que os alunos vivem, além de mostrar a diversidade Cultural de
cada um, por mais que estejam inseridos em um mesmo ambiente. E isso tudo
expressado em movimentos do cotidiano e de metaforas criadas para
expressarem outros temas como a vida em lugares precarios, poluigéo,
violéncia, dentre outros temas que os alunos utilizaram para denunciar o que

convivem diariamente.
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E para tais praticas Marques (2003, p 24) Especifica que [...] essa € uma
das contribuicbes da danca para a educagao do ser — educar corpos que sejam
capazes de criar pensando e re-significar o mundo em forma de arte”. E em
todo o processo todas as ideias das cenas foram criadas pela turma, por meio
do ponto de vista deles para com o0 assunto.

Para a concretizacdo desse estudo, a construcdo de cena do processo
foi dividida inicialmente em solos, duos, trios de forma que a cena tivesse um
crescimento gradativo que ocasionasse um emaranhado de gente em relagao
ao espaco pois tudo isso foi dangado em cima de um mapa do Amazonas para
simbolizar o crescimento populacional no Estado, e em cada cena havia
sequencias que metaforicamente expressavam o0 que cada aluno convive no
seu entorno.

O nome TEIA faz mencéo a diversas linhas que em conjunto constituem
uma figura mais complexa, pode-se dizer que os diversos problemas urbanos

formam essa teia, onde um problema esta ligado a outro.

4.2 DIARIO COREOGRAFICO
A seguir, elencamos os relatos diarios dos encontros com os alunos, e

gue descreve detalhadamente o desenvolvimento do processo criativo de Teia.

4.2.1. Primeiro Dia - 03/10

Antes de comecar o estudo sobre o tema a ser abordado, houve a
necessidade de um estudo corporal e espacial, para que os alunos pudessem
investigar novas possibilidades de movimentacao e deslocamento no espaco,
pois, segundo Papalia (2001) € importante que a crianca tenho um estudo
direcionado as suas potencialidades corporais e um melhor entendimento do
ambiente espacial em que esta inserido. Para que isso fosse possivel adotei
um estudo corporal que utilizou os sélidos geométricos 2 para um entendimento
de um corpo tridimensional, pois diferente da figura geométrica plana, os
sélidos tém trés dimensdes e isso trabalhado de forma metaférica possibilita

gue os alunos possam utilizar as faces, base e arestas na investigacdo e

3 Solidos geométricos sdo objetos tridimensionais (altura, largura e comprimento), limitados por
faces, e que possui linhas formadas pelo encontro entre duas faces que se chama aresta e
gualquer ponto de encontro entre arestas € chamado de vértice.
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criagcao de movimentos.

Para a otimizacdo do tempo de montagem do processo criativo, adotei
um método que consiste em, antes de iniciar o processo de criacao, trabalhar
as qualidades de movimento, espacialidade, estudo dos problemas urbanos e
das formas geométricas no alongamento e aquecimento, e depois utilizar o que
foi desenvolvido na construcdo do processo. Para Papalia (2001, p. 371) é
importante trabalhar o acumulo de informagao nessa idade, pois [...] “a medida
gue seu conhecimento se expande, tornam-se mais conscientes dos tipos de

informacgdes aos quais € importante atentar e as quais devem guardar na

No primeiro encontro fizemos um estudo em que utilizei o quadro para
falar a diferenca entre o solido geometrico e a figura geometrica simples (Fig.
1), pois alguns alunos n&o sabiam diferenciar, entdo estudamos alguns
desenhos no guadro e em forma de movimentagdo, na qual apliquei um
exercicio em que cada aluno improvisou e codificou uma sequencia que exigia

dos alunos que eles imaginacem estar dentro de um Cubo.

FIG. 1- Estudo dos Solidos Geometricos Fonte: Acervo Pessoal

Ao assistir as apresentacdes das investigacées dos alunos, percebi que
eles criaram movimentagdes que utilizavam as linhas das figuras e em outro

caso, os lados do cubo. Pude notar tambem que na movimentacado de cada
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grupo, foi utilizado movimentagdes sincopadas e no nivel alto, todos em uma
unica frente e um trio ndo pensou em um cubo, pensou em um prisma, que
tambem é um solido geometrico no qual foi expressado em que duas meninas

carregavam uma, simbolizando a base que ia se afinado ate chegar em cima
(Fig. 2) .

/i

= —

FIG 2. Estudos dos Solidos Geométricos. Fonte: Acervo Pessoal

Ao fim do primeiro dia de processo senti a nescessidade de que
houvesse as figuras geométricas de forma fisica, para que os alunos tocassem
e investigassem a partir desses objetos. E visando tal problema Papalia (2001)
fala que, para que se concretize tal estudo, a experiencia € muito eficaz no

aprendizado dos alunos.

4.2.2. Segundo Dia - 17/10

Apoés o primeiro dia de processo, senti a necessidade de ter os objetos
(s6lidos geométricos) no estudo, entdo pedi para que 0s alunos trouxessem no
préximo encontro, qualquer sélido geométrico que eles encontrassem em casa,

para que a gente pudesse estudar a partir deles. Foi interessante que alguns
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trouxeram objetos que eram utilizados por eles, como por exemplo duas bolas
e uma pequena bolsinha que guarda lapis em forma de cilindro, os outros
alunos fizeram alguns objetos, exemplificando alguns alunos que fizeram dois
cubos de papeldo, e com isso 0s objetos eram mais significativos para eles,
pois foi eles mesmos produziréo, e o fato da condi¢&o financeira dos alunos ser
baixar, eles recorreram a outros meios de fazer os objetos, e isso possibilitou
gue eles se apropriassem das figuras pois eles investigar e calcular para
reproduzir os sélidos geométricos. (Fig. 3).

FIG 3. Estudos dos Solidos Geométricos. Fonte: Acervo Pessoal

No encontro anterior percebi além do trabalho que ja4 haviamos
comecado com as formas geométricas, os alunos precisavam de mais estudos
de consciéncia corporal e espacial. Entdo, nesse dia teve inicio com um
alongamento que utilizava a segmentagdo das partes do corpo para que eles
tivessem uma percepcdo mais ampla sobre si, e fiz um aquecimento que
utilizava uma linguagem metaférica em que eles tinham que mostrar qualidades
de animais para explorarem os planos baixo, médio e alto e as diferentes
direcbes do corpo no espaco. Vale ressaltar, que o fato da escola ter muitos
alunos, nao tinha sala disponivel para dar continuidade no processo, entdo

fomos para um pétio na frente da cantina, onde estava sujo, ndo era um local
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apropriado para ter aulas de dangca e muitas pessoas passavam e tiravam a
atencao dos alunos.

A utilizacéo da linguagem metaforica no processo, foi viabilizada a fim de
possibilitar aos alunos diferentes formas de movimentagdes, pois

O processo metaforico faz um transporte, uma intermediacéo entre os

dominios sensérios-motores = perceber, sentir, transpirar, mover,

tocar, pegar, etc. E os dominios das experiéncias subjetivas =

julgamento morais, juizos, valores, relagdo de afetos, etc. (Rangel
Apud KATZ; GREINER 2015, p 118)

E para o desenvolvimento do processo pedi para que formassem duplas
e trios e conduzi os estudos pedindo que eles se imaginassem dentro dos
objetos (sélidos geométricos) que eles trouxeram.

O estudo com as formas deu maior possibilidades aos alunos, pois
segundo Greiner (2005, p 97) “é sempre o signo (algo que representa algo para
alguém) que invoca um nexo entre praticas, coisas e as inumeras
possibilidades de relagao entre elas”, e o fato dos alunos terem feito os objetos
ou serem objetos que utilizam no dia a dia, provocaram mais possibilidades
ainda.

FIG 4. Estudos dos Solidos Geométricos. Fonte: Acervo Pessoal
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Foi estipulado um tempo de 10 minutos para que os alunos
investigassem a partir dos objetos (Fig. 4), E apds o tempo que foi dado, os
alunos apresentaram entre si 0 que criaram, e o resultado da investigagéo foi
congruente com o que foi proposto. Tal pratica de apreciacao é importante pois

O aluno deve observar e apreciara as atividades de danca realizadas
por outros (colegas e adultos), para desenvolver seu olhar fruicdo,
sensibilidade, capacidade analitica, estabelecendo opinides proprias.
Essa é também uma maneira de o aluno compreender e incorporar a
diversidade de expressdes, de reconhecer individualidades e

qualidades estéticas. Tal fruicdo enriquecerd sua propria criagdo em
danca (PCN-Artes. 2000 p 69).

Nas apresentacfes dos alunos, percebeu-se na movimentacdo, as
gualidades dos objetos, pois 0 que os alunos produziram que tinha como base
na esfera, teve movimentacdo mais arredondados, o que era cubo teve uma
movimentacéo, mas direta e explorou diversas direcdes, e 0s objetos que eram

cilindros foram mais alongados.

Ao fim do processo, sentamos em uma roda de conversa e expliquei
para os alunos sobre do que se tratava a coreografia e pedi para que os alunos
mencionassem 0s problemas que a comunidade em que vivemos tem, e foi
relatado sore as ruas esburacadas, poluicdo, falta de regras, bandidos, animais

abandonados, casa invadidas, bueiros entupidos.

Foi sugerido que a coreografia deveria mostrar sobre a seguranca,
respeito, valores a vida dentro outros descasos que acontecem ha
comunidade. Ao ser falado sobre o crescimento populacional em Manaus, foi
mencionado a vinda dos venezuelanos que sairam de seu pais por conta da
crise, e uma aluna disse que deveria ser valorizado o fato de que muitos séo
trabalhadores, e ao questionar sobre o lado positivo da vinda dos
venezuelanos, muitos responderam sobre aprendermos com 0S costumes,

linguagem e a culinaria da Venezuela.

Foi perguntado para os alunos, o que ndo poderia faltar no processo e
falaram que para uma boa compreensdo da ideia, seria necessario utilizar
figurino, movimentacdo que representassem violéncia, ruas esburacadas,

trabalhadores e casas em areas de risco para que o publico tivesse uma boa
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compreensao sobre o tema do processo.

Ao analisar sobre o que estudamos até o momento, senti a necessidade
de um estudo mais claro sobre as faces e a base dos sélidos geométricos para
gue eles tivessem mais consciéncia e autonomia das diversas direcdes e

projecbes do movimento no espaco.

4.2.3. Terceiro Dia - 18/10

Ap0s analisar que além dos objetos os alunos precisaram de um estudo
espacial em relacéo as figuras geométricas, foi realizado um tipo de atividade
diferente, em que se utilizou fita crepe para desenhar a base de um cubo no
chéao e entdo provoquei investigacdes de diferentes direcbes corporais a partir
das faces do cubo e os vértices para que 0s alunos tenham uma no¢ao maior

em relacéo ao corpo deles no espaco.

FIG 5. Estudos dos Solidos Geométricos. Fonte: Acervo Pessoal
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O desenho no chédo (Fig. 5) foi utilizado afim de delimitar o espaco da
cena e trazer inUmeras possibilidades de orientacdo espacial, pois segundo
Papalia (2001) as criancas na terceira infancia possuem mais facilidade para se
lembrar de trajetos e pontos de referéncias, e tal pratica de orientacdo se
concretiza como um meio eficaz de auxilio cognitivo aos alunos, pois através
do desenho no chao, podem ser exploradas as pontas, os lados, o tamanho,

dentro outras qualidades.

Ao adentrar no estudo corporal, foi analisado as dificuldades do encontro
anterior, e para isso, desde o alongamento orientei os alunos a fazerem os
exercicios em diversas direcdes e a explorarem diversos tipos de projecao
corporal dentro da figura. Junto a esse estudo continuei o trabalho utilizando

linguagem metafoérica.
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FIG 6. Estudos dos Solidos Geométricos. Fonte: Acervo Pessoal

Apds o alongamento e aquecimento dei inicio a constru¢do coreografica
em que utilizei as pequenas células coreograficas (Fig. 6), que os alunos
criaram a partir dos objetos do encontro anterior. As primeiras sequéncias
foram as dos alunos que ficaram com o cubo e logo em seguida as sequéncias
das figuras redondas, isso de forma separada e em cada uma dessas

sequéncias, foram organizadas especificamente para simbolizar alguns
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problemas como a precariedade das ruas, violéncia, as casas em ares de risco

e a poluicao (Fig. 7).

FIG 7. Estudos dos Soélidos Geométricos. Fonte: Acervo Pessoal

As sequéncias foram organizadas de uma forma que tivessem um fluxo
constante de pessoas entrando e saindo de cena, vindo das laterais e do
fundo, pois Brasil (PCNS- artes, 2000, p 71) especificam que os alunos “devem
ter um bom “reconhecimento e exploracdo de espaco em duplas ou outros tipos
de formacdo em grupo”, para que eles possam ter maior consciéncia espacial

de cena ou andar na rua, em casa ou outros lugares. ”

4.2.4. Quarto Dia - 29/10

Analisando os encontros anteriores, percebi que os alunos precisavam
de um estudo mais aprimorado sobre as qualidades do movimento. Entdo, ao
comecar o quarto dia de processo, procurei trabalhar desde o alongamento e
aguecimento as qualidades de movimentacao, o que € rapido, lendo, suspenso,
contraido, alongado, torcido entre outras qualidades que foram

experimentadas.

Viabilizar um estudo sobre essas diversas qualidades de movimento é
imprescindivel em um processo, pois Ferreira e Falkembach (2012, p 91), nos
fala que [..] para a danca, a maneira como 0 movimento acontece é tédo

importante quanto a forma do movimento. A qualidade do movimento é um
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elemento fundamental na construcdo de significado a partir do corpo [...], é
Importante que os alunos percebam e valorizem essa etapa do processo de

construcao coreografica.

Além das diferentes qualidades da movimentacdo, notei que os alunos
deveriam explorar mais sequéncias em niveis diferentes, pois uma grande
maioria dos alunos s0 utilizava o nivel alto. Entdo comecei esse estudo do que
era no nivel, baixo, alto e médio no laboratério que fizemos em relacdo a
movimentagcbes do dia a dia de cada aluno, e percebi que todos puderam

produzir sequencias de movimentos mais diversificadas.

Ao pedir que os alunos fizessem movimentagdes do cotidiano, busquei
mostrar a importancia da danca que esta em constante dialogo com o cotidiano
dos alunos, pois mostra que arte e vida ndo estdo separadas, mas sim juntos
na formacdo de cidadaos. Além de viabilizar novas possibilidade de se portar
no mundo, que nao seja somente em pé ou frente ao sentado em uma cadeira
de forma imobilizada, pois

Se, no cotidiano, as formas corporais sdo reduzidas, a funcdo da
danca é inventar as formas mais variadas possiveis, encontrar formas
estranhas, formas até entdo impossiveis. Assim, € importante
construir experiéncias em danga que ampliem as possibilidades de
criar e imaginar formas com o corpo. Inicialmente com as formas do

corpo e, dentro em pouco, estaremos criando e imaginando mundos!
(FERREIRA e FALKEMBACH, 2012, p 75)

Apbs esse estudo, montei um outro esquema espacial, dessa vez foi com
um prisma (Fig. 8), e a partir da figura no chao, cada aluno tinha que explorar
cada lado e dele em movimentacédo, e o resultado foi bem diferente do cubo,

pois tinha menos faces e encontro das linhas.
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FIG 8. Estudos dos Solidos Geométricos. Fonte: Acervo Pessoal

Ao finalizarmos as experimentagcdes no prisma, dei continuidade a
montagem, e utilizei as sequéncias que eles tinham feito para ficarem
definitivas no processo. E na organizacdo das cenas utilizei diferentes espacos
para cada aluno fazer os movimentos de forma mais acelerada, visando
trabalhar a capacidade dos alunos em ficarem mais atentos, pois nesse faixa
etaria, segundo Papalia (2001) os alunos estdo desenvolvendo mais forca e
resisténcia, além de estarem com mais habilidades motoras para atividades

dindmicas.

ApoOs terminar o ensaio, senti a necessidade de que os alunos tivessem
mais aulas que explorassem a ligacdo de um movimento para o outro, visando
dar mais autonomia os alunos, para que eles estudassem também os

movimentos de ligacdo e ndo somente ir direto nas formas.

4.2.5. Quinto dia - 31/10

Antes do quinto dia de processo, analisei 0s videos e percebi que que 0s
alunos precisariam de exercicios que auxiliassem eles a se sentirem mais a
vontade e a trabalhar a ligagdo de um movimento para o outro. E sempre
pensando em otimizar o tempo o alongamento e aquecimento foram baseados

nessa necessidade.
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Foram explorados diferentes qualidades e direcbes de movimentos (Fig.
9), para dar um suporte para o trabalho que estavamos desenvolvendo, e
aumentar o repertério motor dos alunos, pois, segundo Brasil (PCN-ARTES,
2000, p 70) os alunos devem fazer “experimentacdo de movimentagao
considerando as mudancas de velocidade, de tempo, de ritmo e o desenho do
corpo no espago’. Pensando nisso, foram estudados movimentos mais
sincopados, fluidos, sustentado, lento, rapidos, todos usando linguagem

metaférica para que ficasse mais claro para os alunos.

Ap6s o alongamento e o aquecimento, foi pedido que os alunos
retomassem as movimentacbes criada a partir do cotidiano deles,
experimentadas na aula anterior para que fosse montada as sequéncias finais
da coreografia. Dentre essas movimentacdes, as que mais se repetiam eram

movimentacgdes de mexer no celular, tomar banho, lavar louca e escrever.

Vale ressaltar, que € importante viabilizar uma criagdo que utilize essas
acOes do cotidianas que muitas vezes falam por si sobre o ser humano e sua
cultura, Marques (2003, p 26) nos fala que os [...]Conceitos e regras sobre
género, etnia, classe social estdo e sao incorporados durante o processo de
ensino-aprendizado sem que muitas vezes nos demos conta daquilo que

estamos construindo ou até mesmo (re) produzindo [...]

As sequéncias que eles criaram foram organizadas de uma forma que
todos fizessem juntos para simbolizar o crescimento populacional e o que todos
noés temos em comum independente de classe social. A montagem
coreografica finalizou com as movimentacdes do cotidiano, e entdo foi
explicado como a movimentacdo se encaixa na musica, e foi pedido para que

os alunos contassem em voz alta o compasso* da misica que era quaternaria®.

4 Na musica o compasso é uma maneira de se dividir os grupos sonoros de uma melodia ou
composi¢do musical. Ela se baseia essencialmente nas batidas, de pulsar e repousar.

5 O compasso quaternario é formado pelo conjunto de 4 tempos. E caracteristico que o
primeiro tempo seja forte, o segundo fraco, o terceiro com intensidade mediana e o Ultimo seja
fraco.
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FIG 9. Estudos dos Solidos Geométricos. Fonte: Acervo Pessoal

Ao fim do ensaio, os alunos sentaram em uma roda de conversa e
reproduzi o video que havia gravado do ensaio para que eles pudessem se
observar e verem como 0 processo estava e para que eles pudessem me falar
0 que eles acharam sobre a obra. Essa forma de auto apreciacdo é foi muito

importante no desenvolvimento do processo, pois

Este dialogo entre o apreciador e o intérprete/coreégrafo de danca
pode ser bem proveitoso educacionalmente para trabalhar com as
diferencas (opinides e sensacdes distintas em relacdo ao trabalho
apresentado, por exemplo), possibilitando que as duas partes possam
se enriquecer com as opinides e juizos emitidos (MARQUES. 2003, p
52)

Com a coreografia finalizada, comecei a conversar sobre as opiniées dos
alunos para com o trabalho, e a primeira questdo a ser conversada, foi os
figurinos, em que os alunos estavam preocupados em como isso ia impactar na
leitura do publico para com a obra. Visando essa preocupac¢éao foi perguntado a
eles como eles achavam que deveriam ser os figurinos, e alguns alunos
sugeriram que fosse roupas coloridas para representar a diversidade cultural

existente na comunidade em que eles estdo inseridos.

Entdo, foi pedido para que em casa, procurassem roupas que
represente pessoas que eles veem na em seu cotidiano na comunidade,

exemplificando, uma dona de casa, um pedreiro, um mendigo, vendedor,
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dentre outras possibilidades que eles poderiam representar as relagcbes das

diferencgas culturais, tendo em vista que

O trabalho com que a dang¢a no Ensino Fundamental, portanto, pode
problematizar essas relacdes e contextualiza-las geograficamente e
historicamente, estudar a formag&o desses preconceitos e possibilitar
que, por meio da danca, as relacdes entre etnias sejam de equidade
e cooperacdo. (MARQUES, 2003, p 41)

Além dos alunos ficarem livres para escolherem seus figurinos, pedi para
gue eles escrevessem um pequeno texto explicando, sobre o tema do processo
criativo, para que em conjunto com a professora organizariamos o material

para ser a release® da coreografia.

4.2.6 Sexto Dia - 12/11: A APRESENTACAO DE TEIA

FIG 10. Relato/Release escrito por um dos alunos . Fonte: Acervo Pessoal

No dia da apresentacdo, a professora da turma e eu, escolhemos o
release (Fig. 10) que iria ser lida no comeco da apresentacdo, como uma breve
introducdo sobre a coreografia. Foi importante que um dos alunos escrevesse
sobre o trabalho, pois todos participaram de maneira ativa na construcdo da
coreografia, com diferentes pontos de vista sobre o tema. Entendemos que o0s

préprios alunos poderiam escrever sobre o que iriam dancar.

Além disso, o PCN - Lingua Portuguesa (1997) fala que € importante que
0 aluno produza textos a fim de organizar ideias congruentes com o tema

proposto. Nota-se que a aluna que produziu o release, teve como base os

"«

6 E um texto que “explica’, “diz alguma coisa” sobre o trabalho que vai ser apresentado ao
publico.
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diferentes problemas que foram relatados por outras criangas nos encontros

anteriores.

E antes do Ultimo ensaio, foi feito um alongamento e aquecimento
direcionado para trabalhar as qualidades de movimentagcao e enriquecer o que
j& havia sido codificado, preparando os alunos para a apresentacdo. Esse
processo foi feito no local onde seria a apresentacdo para que os alunos se
familiarizassem com o ambiente, pois segundo Papalia (2011) a crianca na
terceira infancia precisa de um estudo espacial que auxilie no sistema de
memorizacao delas, porque nessa fase, a crianca se situa no espago por meio
de pontos de referéncias que varia de uma crianga para outra, e quando esse

espaco se modifica, modifica-se também os pontos de referéncias.

O publico foi formado por alunos que estudam na mesma sala de aula
dos participantes da pesquisa. Teia foi apresentado as 07:59 da manha para
mais de 20 alunos com a presenca da professora (Fig. 11). A turma assistiu

atentamente cada movimentacao realizada na coreografia.

Ik
L

| {2

FIG 11. Apresentagdo de Teia. Fonte: Acervo Pessoal

Ao fim da apresentagdo, os alunos, a professora da turma e eu,
sentamos em uma roda de conversa (Fig. 12) para falar sobre o processo
criativo, e esse tipo de pratica é importante pois, para Ferreira e Falkembach
(2012, p. 120), “Assistir aos colegas pode ser um modo de exercitar a fruicao
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de danca. A fruicdo de arte é uma das experiéncias que promove nossa

capacidade de ler o mundo para sermos capazes de pronuncia-lo...”.

FIG 12. Roda de Conversa. Fonte: Acervo Pessoal

Foi notavel que em todos os relatos, tanto dos alunos quanto o da
professora, houve uma identificacdo do estudo dos geométricos soélidos e as
movimentacdes do dia a dia, e isso se confirmou quando eles foram pontuando

partes em especifico que remetiam as figuras e gestualidades do cotidiano.

Essa idiossincrasia na fala dos alunos acontece, pois

Criar conceitos, protétipos e categorias nos é préprio. Como corpo em
processo, 0 conceito, portanto, é feito com corpo. Este com corpo
guer dizer que por meio das vibrantes estruturais neurais, o coracédo a
pulsar, ao queimar o estdbmago, ao arrepiar a pele, com o térax a
arfar, os protétipos, as categorias, 0os conceitos — inseparaveis da
experiéncia vivida — coemergem. (LENIRA RANGEL Apud KATZ &
GREINER, 2015, p. 121)

Foi necessario que dentro da roda de conversa, a professora trouxesse
as explicacOes e curiosidades dos assuntos de geografia, histéria e matematica
para que os alunos tivessem um bom entendimento sobre a coreografia e as
disciplinas. E tal dialogo se faz necessario entre as areas de conhecimento,
pois

Em nivel de interdisciplinaridade, ter-se-ia uma relacdo de
reciprocidade, de maturidade, ou melhor dizendo, um regime de
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copropriedade que iria possibilitar o didlogo entre os interessados.
Neste sentido, pode dizer-se que a interdisciplinaridade depende
basicamente de uma atitude. Nela a colaboragédo entre as diversas
disciplinas conduz a uma “interagcdo”, a uma intersubjetividade como
Unica possibilidade de efetivagdo de um trabalho interdisciplinar
(FAZENDA, 2011 p. 70).

Além da explicacdo sobre os assuntos das disciplinas, os alunos
participantes explicaram sobre a montagem de como foi feito a movimentacao
e seus significados, como por exemplo na sequencia coreografica que o0s
alunos fazem movimentacdes de lavar louca, varrer, escrever, ficar no celular
etc... Houve também uma contextualizacdo sobre o tema principal do trabalho,
em que 0s mesmos problemas relatados pelos alunos participantes, emergiram
no discurso dos alunos que assistiram a apresentacédo, e houve uma troca de
informagdo em que todos trouxeram um ponto de vista particular sobre os

problemas urbanos.

Para tal dialogo, Marques e Brazil (2012, p. 100) destacam a importancia

do protagonismo dos estudantes, afirmando que

[...] estudantes sejam os protagonistas dos processos de ensino e
aprendizagem de arte, sem deixar de lado a qualidade dos produtos
desenvolvidos e o conhecimento processual das linguagens, bem
como 0s papeis essenciais do processo e do produto numa relagédo
dial6gica no ensino de arte.

Vale ressaltar a importancia de falar sobre todo o desenvolvimento e
construcdo do processo criativo, e ndo somente dar valor unicamente ao dia da
apresentacao, pois em todos os dias percebeu-se que os alunos aprenderam
coisas diferentes, e traziam informac6es que modificavam o nosso olhar para o

trabalho coreografico.
4.3 ANALISE DOS TEXTOS

Ao fim de todo o processo de construcdo coreografica, foi pedido que os
alunos respondessem uma Unica pergunta, em que eles tinham a liberdade de
desenhar ou produzir um pequeno texto sobre o que a danca significou para

eles.

Tal pratica se fez necessaria pois, segundo Papalia (2001) as criancas

nessa idade estdo desenvolvendo as habilidades de processar e reter
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informacéo, e a medida em que seu conhecimento se amplia, elas se tornam
mais conscientes dos tipos de informagdo que s&o importantes atentar e as
qguais elas devem guardar na memoria. Ao pedir a producdo textual e o
desenho, buscou-se incentivar o resgate dessas memorias significativas para

eles.

De treze textos e desenhos produzidos (ANEXOS p. 71), seis textos
enfatizavam sobre os solidos geométricos, e 0s outros sete textos falavam
somente sobre os beneficios da danca para eles, e dentre os treze, trés textos

falavam sobre os problemas urbanos.

Nota-se que, devido as geomeétricas terem sido estudadas nas aulas de
danca, fez com que os alunos se recordassem mais dessa parte do que sobre
0s problemas urbanos que foram somente conversados como tema central do

processo.

Tal afirmacéo se da, pois, os alunos tiveram uma experiéncia maior com
as imagens das figuras na construcdo das movimentacOes, e para Christine
Greiner (2005, p. 81)

A fonte de subjetividade estd sempre ligada a imagem de um
organismo durante o ato de perceber e de responder a uma entidade
externa. Portanto, a subjetividade pode emergir de qualquer cérebro
capaz de construir uma representacdo simples de si mesmo e,
obviamente, com a capacidade de criar imagens e se transformar.

Alguns relataram que ja haviam aprendido sobre as figuras geométricas e
0 estudo ajudou a entender melhor a diferenca entre elas. Percebemos que tal
entendimento se firmou através dos desenhos feitos pelos alunos, em que eles
trouxeram as dimensdes que o solido geométrico tem (faces e bases), diferente

de uma figura geométrica simples.

O fato dos alunos investigarem as figuras em movimentacéao,
proporcionou maior entendimento sobre o assunto, pois entendesse que a
danca € o fazer/pensar do corpo, e as praticas de danca junto ao estudo dos

sélidos geométricos fez com que o assunto corporificasse em cada aluno.

A consciéncia e o corpo como uma espécie de “plataforma
semantica”, é fundamental partir dos estudos do movimento. O corpo
vivo se constroi como uma espécie de modelo seméntico e este
modelo emerge sempre da acéo. Ele ndo a procede. Os conceitos
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sédo gerados ou tornados conscientes pelo corpo vivo, no fluxo da
vida cotidiana [...]. Assim a ag&o vai criar novos conceitos e 0S novos
conceitos incitam a acdo. Existe, portanto, uma ligacédo indissoluvel
entre 0 pensamento e a evolugdo e este nexo ocorre No COrpo Vivo
[...] (SHEET-JOHNSTONE apud GREINER, 2005, p. 66)

Junto aos relatos sobre as figuras geométricas, percebeu-se que muitos
descreveram sobre os beneficios que a danca trouxe para eles, dentre eles, o
reconhecimento das partes do corpo, as diferencas de ritmos, as possibilidades
de movimentacao, as dificuldades que enfrentaram no comeg¢o do processo e
depois foram tendo mais facilidades, além de relatos sobre a importancia de

alongar o corpo e a danga como qualidade de vida.

E para tal relato dos alunos acerca dos beneficios da danga, BRASIL
(PCN-ARTES, 2000, p 67) esclarece que

Toda agdo humana envolve a atividade corporal. A criangca é um ser
em constante mobilidade e utiliza-se dela para buscar conhecimento
de si mesma e daquilo que a rodeia, relacionando-se com 0s objetos
e pessoas. A acdo fisica € necesséaria para que a crianca harmonize
de maneira integradora as potencialidades motoras, afetivas e
cognitivas.

Concluimos que a pratica da interdisciplinaridade aliado a danca
possibilita um estudo que utilize a movimentacdo como forma de se transmitir
determinado conteldo, pois o corpo é o mediador entre a crianca e 0 mundo, e
segundo Fazenda (2011 p. 78) o sentido das investigacdes interdisciplinares &
o de reconstituir a unidade do objeto, que a fragmentacdo dos métodos

separoul...]” possibilitando entdo, um novo olhar sobre determinado assunto.

E tal afirmacdo se concretiza no relato dos alunos, em que muitos
especificaram que através das aulas de danca, aprenderam sobre as formas
geométricas ou tiveram um entendimento diferenciado sobre os problemas na
comunidade em gue eles estdo inseridos, sem que houvesse a sobreposicao
de uma area de conhecimento a outra, pois ambas trilharam o mesmo caminho

no fazer artistico/pedagdgico.

Embora se possa criar, na escola, uma experiéncia de danca a partir
de um tema trabalhado em outra &rea do conhecimento, € muito
redutor se pensar a danga apenas como um modo ludico de aprender
algum conteddo. Em vez disso, pode-se pensar em experiéncia
interdisciplinares: tratar um mesmo contetdo ou tema, a partir de dois
ou mais campos de conhecimento, sendo um deles a dangca. O
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enfoque muda completamente. (FERREIRA & FALKEMBACH, 2012,
p. 66)

Viabilizar  praticas pedagogicas que proporcionam diferentes
experiéncias, possibilita uma teia de possibilidades para que se tenha um
ensino que seja eficaz e transformador na vida das criangas. A danga se insere
nessas praticas como um importante instrumento que transforma a sociedade

através do movimento.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Compreende-se que, ao analisar os resultados obtidos, é de suma
importadncia o acontecimento de praticas pedagdgicas que valorize o aluno
como um todo, e que o professor, como um mediador entre conhecimento e
aluno, possibilite experiéncias educacionais que facam com que a escola
converse com os diferentes contelldos e contextos em que as criangas estao

inseridas.

Contextos esses que tomaram evidéncia nos dialogos que aconteceram
ao fim de cada encontro, em que os alunos pontuavam o0s problemas da
comunidade em que vivem. Inseguranga, ruas esburacadas, animais mortos,
desemprego, poluicdo, falta de respeito, dentre outros relatos que foram
externalizados por eles, e que ndo devem ser esquecidos pela escola.
Entende-se que o espaco escolar pode contribuir na solucdo desses problemas
enfrentados pelos alunos ou no minimo fortalecer a esperanca de que podem

mudar esse cenario e garantir um futuro mais digno.

Durante o processo de desenvolvimento da pesquisa, foi viabilizado um
estudo que auxiliasse os alunos a aprenderem determinados conteudos que
nao fosse na imobilidade, e sim que eles pudessem levantar de suas cadeiras
para estudar de forma ativa e corporalmente os assuntos de geografia,
portugués, matematica e historia, e tivessem diferentes pontos de vista sobre

0s assuntos.

Além do trabalho interdisciplinar que viabilizou ampliar as possibilidades
de ensino/aprendizagem, houve também uma grande contribuicdo da danca no
desenvolvimento cognitivo dos alunos ao estudar as figuras geométricas ou as

movimentacdes do cotidiano.

Contribuicdo essas, que foram relatadas nos textos escritos pelos
alunos, em gue eles pontuaram as contribuicbes que as aulas trouxeram para
eles. Dentre os relatos foram mencionadas: a ajuda em diferenciar direita e
esquerda - trabalhando a questdo da lateralidade; a utilizacdo das diferentes
partes do corpo; os diferentes ritmos e tons que a 0 movimento tem; ter

equilibrio na execucédo das movimentacdes; se alongar e aquecer para cuidar
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do corpo; além dos registros que falavam da pratica da danca para uma vida
com qualidade.

Pratica essa, que em conjunto com outras areas de conhecimento possa
se conectar e acompanhar as mudangcas na contemporaneidade, e
primordialmente inspirar os alunos a terem sonhos, desejos, objetivos, dentre
outras qualidades que a educacdo pode proporcionar a um individuo, e nao
somente fique exigindo que o aluno reproduza contetdos de forma

automatizada.

Humanizar a educacdo deveria ser a maior prioridade que um pais
deveria ter, pois através dela que se faz verdadeiros gols, e que nédo precisa de
nenhuma competicdo ou final decisiva para formar campedes e levantar tacas
ou qualquer que seja o prémio. Entendo que a Unica coisa que a educacéo
almeja levantar seja a sociedade, que esta o tempo todo empurrada para baixo

pela acdo de constantes dispositivos de manipulacéo e alienacdo da mesma.
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7. APENDICE A - Plano de Ensino do Processo Criativo.

PLANO DE ENSINO (2019/2)

No de aulas/ano: 06

Na semana: Quinta-Feira

Professor: Leandro Andrade Alho

Disciplina: Trabalho de Conclusdo de Curso Ano: 2019

cerca através de diferentes experiéncias educacionais.

Justificativa da disciplina: Este estudo se torna relevante, pois, o aluno geralmente nao
participa ativamente na constru¢do de conhecimento, e o processo criativo em danga aliado
ao conceito da interdisciplinaridade, visa auxiliar o aluno em seu desenvolvimento
sociocognitivo, e possibilitar que o mesmo tenha sua prépria percep¢dao do mundo que o

Cidade de Deus.

Objetivos Gerais: Viabilizar um processo criativo a partir da interdisciplinaridade entre Danga,
Historia, Geografia, Matemadtica e Portugués, em que sera estudado corporalmente os sdélidos
geométricos da matematica e conversado sobre o cotidiano e os problemas na comunidade
em que vivem os alunos do 4° ano A da escola Municipal Bidlogo Adopho Ducke no Bairro

didlogos sobre a
percepg¢ao dos
alunos em
relacdo ao seu
meio social.

e Viabilizar
possibilidades de
criacdo aos
alunos.

3. Expressao
Corporal

4. Estudos
sobre a
Sociedade.

Objetivos Conteudos No de Metodologia | Avaliagao
Especificos aulas
ePossibilitar 1. Improvisoa | 03/10 ® Exposicdo ¢ Observacao
estudos partir de Verbal
corporais e Provocagdes. 17/10 * Roda de conversa.
espaciais a partir 18/10 " Tarefas de eApresentagdo
dos sélidos 2. Estudos de Elaboragao
geométricos niveis, 29/10 pessoal
- diregbes do
como auxilio no eTempestade
desenvolvimento | €°TPO € 31/10
ialidad mental

itivo dos espacialidade .
cognitivo través d 12/11
alunos. atraves das Apresentacio | * Debate

formas e aplicagao

e Provocar geométricas. | do texto.
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8. APENDICE B — TCLE.
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GOVERNO DO ESTADO DO

AMAZONAS

Universidade do Estado do Amazonas
Escola Superior de Artes e Turismo
Curso de Danca

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr. (a) para participar da Pesquisa, Processos Criativos no
Ensino Fundamental I: A Danga e a Interdisciplinaridade como Dispositivos
Sociocognitivos sob a responsabilidade do (a) pesquisador (a) Leandro Andrade
Alho o qual pretende estudar as possibilidades de interdisciplinaridade em um
processo criativo de danga, visando o desenvolvimento sociocognitivo dos
alunos.

A participagéo € voluntaria e se dara por meio de um roteiro dividido entre a,
analise do desenvolvimento dos dias do processo criativo em que sera feito atividades
interdisciplinares com historia, portugués, geografia e matematica, a apresentagéo e
uma roda de conversa para elucidar o que os alunos aprenderam no processo, uma
produgdo textual em que 0s alunos iram relatar sobre a experiéncia que tiveram no
processo criativo. As aulas serdo registradas pelo celular IPHONE SE, por meio de
fotografias e videos e audio das conversas, em seguida, os dados relevantes passarao
por um processo de textualizagdo, também sera registrada cada aula em um diario
coreografico, para que haja a comparagéo do desenvolvimento dos alunos desde o
primeiro dia de processo até o dia da apresentag&o. O (a) Sr. (a) recebera uma copia
por e-mail ao termino da pesquisa para que possa conferir o documento produzido.

Os riscos decorrentes de sua participagéo na pesquisa podem ocorrer caso 0s

resultados da pesquisa n3o respondam aos objetivos propostos. E, se as informagdes
coletadas forem utilizadas para outros fins que ndo sejam os estritamente relacionados
a pesquisa. Porém, ressalta-se que estas informacdes serao tratadas com sigilo e o
devido rigor cientifico, o que pode impedir de tal risco acontecer. Caso aconteca algo
dessa natureza durante 0 processo de desenvolvimento da pesquisa os informantes
terdo a liberdade de optar pela desisténcia ou sugestdo de mudangas na investigaco.
E também sera publicada nota de esclarecimento em midias digitais ou impressas. Se
o (a) concordar que seu (sua) filho (a) participe, estara contribuindo para que o estudo
da danca com a pratica interdisciplinaridade seja enriquecida, e que outros
profissionais tenham acesso a este trabalho cientifico, para que assim reverbere
conhecimento, aos profissionais da area.

Se depois de consentir a participagao do (a) seu (sua) filho (a), achar que nao
deve mais continuar participando, tem o direito e a liberdade de retirar seu

U Escola Superior de Artes e Turismo

& Rua Leonardo Malcher, N° 1728, Praga 14 de Janei
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sentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos
dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr. (a)
nao tera nenhuma despesa e também n&o recebera nenhuma remuneracao.

Ressaltamos que pretendemos elaborar publicacbes sobre os resultados

alcangados na pesquisa para serem apresentadas e discutidas em eventos cientificos
locais, regionais, nacionais e internacionais.

Para qualquer outra informagao, o (a) Sr (a) podera entrar em contato com o
pesquisador no enderego Rua Santos, n° 602- Cidade de Deus, pelo telefone (92)
99358-2166, ou podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa —
CEP/UEA. Para quaisquer informagdes, fica disponibilizado o enderego do CEP da
Universidade do Estado do Amazonas & Rua Leonardo Malcher, n° 1728 - Escola
Superior de Artes e Turismo, Praga 14 de Janeiro — CEP 69020-070/ Manaus-AM.

CONSENTIMENTO
eu, |4 Ll ks /ﬁ A% W/w o

RG: 46/9 69J-© , domiciliado nesta cidade, 4 Rua:
Waovaz v2SE)  Couload mﬁw. Telefone: (92)

Q74 83-/0 64 ,E-mail:
li, tomei conhecimento, entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, declaro
que permito a participagdo do (a) meu (minha) filho (a) e concordo que participe do
estudo, fui informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha
colaboracdo, e entendi a explicagdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto,
cedendo as informacdes disponibilizadas no teste, sem que nada haja de ser
reclamado a titulo de direitos conexos a imagem, som da voz, nome e dados
biograficos revelados, aléem de todo e qualquer material entre fotografias e
documentos por mim apresentados. Estou ciente de que nao vou ganhar nada e que
posso sair antes ou depois da coleta de dados. Este documento € emitido em duas
vias que serao ambas assinadas por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com
cada um de nos.

4 //}4 O s Data: | | ./
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imento em qualquer fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos

dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr. (a)
n&o tera nenhuma despesa e também nzo recebera nenhuma remuneracao.

Ressaltamos que pretendemos elaborar publicagées sobre os resultados
alcancados na pesquisa para serem apresentadas e discutidas em eventos cientificos
locais, regionais, nacionais e internacionais.

Para qualquer outra informagéo, o (a) Sr (a) podera entrar em contato com 0
pesquisador no endereco Rua Santos, n° 602- Cidade de Deus, pelo telefone (92)
99358-2166, ou podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa —
CEP/UEA. Para quaisquer informagdes, fica disponibilizado o enderego do CEP da
Universidade do Estado do Amazonas a Rua Leonardo Malcher, n° 1728 - Escola
Superior de Artes e Turismo, Praca 14 de Janeiro — CEP 69020-070/ Manaus-AM.

CONSENTIMENTO
Eu, ’maru'/vuld& L‘;DJW\JPS"'D do 69&&/)20\

RGIYSiolYy - 6 _ domiciliado nesta cidade, a Rua:
Bor Homusn ne vy C.D.D ,  Telefone: (92)

d9ul35-e0Us5  E-mail :

li, tomei conhecimento, entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, declaro
que permito a participacdo do (a) meu (minha) filho (a) e concordo que participe do
estudo, fui informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha
colaboracio, e entendi a explicagdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto,
cedendo as informacdes disponibilizadas no teste, sem que nada haja de ser
reclamado a titulo de direitos conexos a imagem, som da voz, nome e dados
biogréaficos revelados, além de todo e qualquer material entre fotografias e
documentos por mim apresentados. Estou ciente de que nao vou ganhar nada e que
posso sair antes ou depois da coleta de dados. Este documento € emitido em duas
vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com

cada um de nés.

m;&io._ c. ole wz% Datac ot ol s
Assinatura do Responsavel d&Crianca [
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imento em qualquer fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos

d i ;
ados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr. (a)

néo tera ; R . x
a nenhuma despesa e também nao recebera nenhuma remuneracao.

Ressaltamos que pretendemos elaborar publicagées sobre os resultados
alcancados na pesquisa para serem apresentadas e discutidas em eventos cientificos
locais, regionais, nacionais e internacionais.

Para qualquer outra informagao, o (a) Sr (a) podera entrar em contato com 0
pesquisador no endereco Rua Santos, n° 602- Cidade de Deus, pelo telefone (92)
99358-2166, ou podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa —
CEP/UEA. Para quaisquer informacdes, fica disponibilizado o enderego do CEP da
Universidade do Estado do Amazonas & Rua Leonardo Malcher, n° 1728 - Escola
Superior de Artes e Turismo, Praca 14 de Janeiro — CEP 69020-070/ Manaus-AM.

CONSENTIMENT
Eu,

(@)
05€ /20’5&%70 JWiD Kooks GUES

RG: 0,502 9,‘? 9 » g iciliado nesta cidade, a Rua:
g7 Kos4 7 4’ Q? . Telefone: 92)
GGTIFTO7S " Emar TCT0R 0 Ro5 1106 UlGgmarl-to ver
li, tomei conhecimento, entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, declaro
que permito a participacado do (a) meu (minha) filho (a) e concordo que participe do
estudo, fui informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha
colaboracéo, e entendi a explicacéo. Por isso, eu concordo em participar do projeto,
cedendo as informagdes disponibilizadas no teste, sem que nada haja de ser
reclamado a titulo de direitos conexos a imagem, som da voz, nome e dados
biograficos revelados, além de todo e qualquer material entre fotografias e
documentos por mim apresentados. Estou ciente de que ndo vou ganhar nada e que
posso sair antes ou depois da coleta de dados. Este documento € emitido em duas

vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com
cada um de nés.

o , /O Data: :'E[/_'M/‘/l_CB
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nsentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos

dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr. (a)
n&o tera nenhuma despesa e também n#o recebera nenhuma remuneragao.

Ressaltamos que pretendemos elaborar publicagdes sobre os resultados
alcancados na pesquisa para serem apresentadas e discutidas em eventos cientificos
locais, regionais, nacionais e internacionais.

Para qualquer outra informagao, o (a) Sr (a) podera entrar em contato com 0O
pesquisador no endereco Rua Santos, n° 602- Cidade de Deus, pelo telefone (92)
99358-2166, ou poderd entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa —
CEP/UEA. Para quaisquer informagdes, fica disponibilizado o enderego do CEP da
Universidade do Estado do Amazonas a Rua Leonardo Malcher, n° 1728 - Escola
Superior de Artes e Turismo, Praga 14 de Janeiro — CEP 69020-070/ Manaus-AM.

CONSENTIMENTO
Eu, Qn !Q_a, JQuHa ‘/‘m}’lhﬁm “Qu/ﬂk& ;

a Rua:

RG: 07 642 3‘! 6/- ) . domiciliado  nesta cidade,
_@dﬁioq.o me 318 : Telefone: (92)
A E-maikﬂf&@m&m_@_@m‘ﬁ‘ﬁﬁ
li, tomei conhecimento, entendi os aspectos pesquisa e, voluntariamente, declaro
que permito a participagdo do (a) meu (minha) filho (a) e concordo que participe do
estudo, fui informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha
colaboracéo, e entendi a explicagdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto,
cedendo as informacdes disponibilizadas no teste, sem que nada haja de ser
reclamado a titulo de direitos conexos a imagem, som da voz, nome e dados
biograficos revelados, além de todo e qualquer material entre fotografias e
documentos por mim apresentados. Estou ciente de que nao vou ganhar nada e que
posso sair antes ou depois da coleta de dados. Este documento & emitido em duas
vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com

cada um de nés.

o1 b Mg otk S
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da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos

dados, inde
) pende i
nte do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr. (a)

consentimento em qualquer fase

nao tera
ter:::::::n?oc;esqu:a ;etta:]:ém nao recebera nen.hum:e\ remuneracao.
Seanoat e ne e emos elaborar pub‘llcaq'oes sobre 0s re'sult'a.dos
g A P p a. serem .c‘Apre.sentadas e discutidas em eventos cientificos
) lonais e internacionais.

Para qualquer outra informacao, o (a) Sr (a) podera entrar em contato com ©
pesquisador no endereco Rua Santos, n° 602- Cidade de Deus, pelo telefone (92)
99358-2166, ou podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa —
CEP/UEA. Para quaisquer informagdes, fica disponibilizado o enderego do CEP da
Universidade do Estado do Amazonas a Rua Leonardo Malcher, n® 1728 - Escola
Superior de Artes e Turismo, Praca 14 de Janeiro — CEP 69020-070/ Manaus-AM.

CONSENTIMENTO
Eu,l/\‘ G'\/L)(f\p) U ;],QA,U/J K"UM 3
RG: {0 3 Q3 f’f b l’f _ domiciliado  nesta cidade, & Rua

C. dacds df DeuN , Telefone: (92)
o

QN S ULON
44+ 2L-(19Y ,E-mailrwazzﬂ_‘m_@_%ami‘m—-—
li, tomei conhecimento, entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, declaro

que permito a participacao do (a) meu (minha) filho (a) e concordo que participe do
estudo, fui informado sobre o que 0 pesquisador quer fazer e porque precisa da minha
colaboracéo, e entendi a explicag@o. Por isso, eu concordo em participar do projeto,
cedendo as informagdes disponibilizadas no teste, sem que nada haja de ser
reclamado a titulo de direitos conexos a imagem, som da voz, nome € dados
biograficos revelados, além de todo e qualquer material entre fotografias e
documentos por mim apresentados. Estou ciente de que ndo vou ganhar nada e que
posso sair antes ou depois da coleta de dados. Este documento é emitido em duas
vias que seréao ambas assinadas por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com

cada um de nos.

J%@!&.E__‘L‘:L%fﬂﬁo—— Data: _ | I__
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ntimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta oo

dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O (a) )
néo tera nenhuma despesa e também nao recebera nenhuma remuneragao.

Ressaltamos que pretendemos elaborar publicagdes sobre os resultados
alcangados na Pesquisa para serem apresentadas e discutidas em eventos cientificos
locais, regionais, nacionais e internacionais.

Para qualquer outra informagéo, o (a) Sr (a) podera entrar em contato com o
Pesquisador no endereco Rua Santos, n° 602- Cidade de Deus, pelo telefone (92)
99358-2166, ou podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa —
CEP/UEA. Para quaisquer informacdes, fica disponibilizado o endereco do CEP da
Universidade do Estado do Amazonas a Rua Leonardo Malcher, n° 1728 - Escola
Superior de Artes e Turismo, Praga 14 de Janeiro — CEP 69020-070/ Manaus-AM.

CONSENTIMENTO

eu,_Sucko  Rolido. sl

RG:. iz ll0 — 6 . domiciliado nesta cidade a  Rua:

Sads Mleric mez?2  (idade ol Deun Telefone: (92) 988,05 -FoL

,E-mail: 05

li, tomei conhecimento, entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, declaro
que permito a participagdo do (a) meu (minha) filho (a) e concordo que participe do
estudo, fui informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha
colaboragéo, e entendi a explicagéo. Por isso, eu concordo em participar do projeto,
cedendo as informacgdes disponibilizadas no teste, sem que nada haja de ser
reclamado a titulo de direitos conexos a imagem, som da voz, nome e dados
biograficos revelados, além de todo e qualquer material entre fotografias e
documentos por mim apresentados. Estou ciente de que ndo vou ganhar nada e que
posso sair antes ou depois da coleta de dados. Este documento é emitido em duas
vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com

cada um de nés:

éd\lul M’)QZL SOW“:&EC\ Data;ﬁl&/ﬁ
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consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos

dados, 'independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr. (@)
n3o tera nenhuma despesa e também n#o recebera nenhuma remuneragao.

Ressaltamos que pretendemos elaborar publicagdes sobre os resultados
alcancados na pesquisa para serem apresentadas e discutidas em eventos cientificos

locais, regionais, nacionais € internacionais.

Para qualquer outra informacao, o (a) Sr (a) podera entrar €
Cidade de Deus, p

m contato com ©
pesquisador no enderego Rua Santos, n° 602- elo telefone (92)

99358-2166, ou podera entrar em contato com O Comité de Etica em Pesquisa —
do o enderego do CEP da

CEP/UEA. Para quaisquer informagdes, fica disponibiliza
1728 - Escola

Universidade do Estado do Amazonas a Rua Leonardo Malcher, n°
Superior de Artes e Turismo, Praca 14 de Janeiro — CEP 69020-070/ Manaus-AM.

CONSENTIMENTO

EUMQW}A““WN .

nesta cidade, a Rua:

RG: domiciliado
. R . Raa Rumade, 411 , Telefone: . (92)
dq2 4434 19 " E-mail: / ¢) J » Lom
da pesquisa e, voluntca'riamente, declaro

cimento, entendi os aspectos

li, tomei conhe
pacao do (a) meu (minha) fi

que permito a partici
estudo, fui infformado
colaboracdo, e entendi a explicag
cedendo as informagdes disponi

lho (a) e concordo que participe do
sobre o que 0 pesquisador quer fazer e porque precisa da minha
30. Por isso, eu concordo em participar do projeto,
bilizadas no teste, sem que nada haja de ser

mado a titulo de direitos conexos a imagem, som da voz, nome € dados
de todo e qualquer material entre fotografias e
tados. Estou ciente de que nao vou ganhar nada e que
eta de dados. Este documento € emitido em duas
por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com

recla
biograficos revelados, além

documentos por mim apresen
posso sair antes ou depois da col
vias que serao ambas assinadas

cada um de nés.
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consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos

dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr. (a)
nao tera nenhuma despesa e também n&o recebera nenhuma remuneragao.

Ressaltamos que pretendemos elaborar publicagbes sobre ©0S resultados
alcangados na pesquisa para serem apresentadas e discutidas em eventos cientificos
locais, regionais, nacionais e internacionais.

Para qualquer outra informacao, o (a) Sr (a) podera entrar em contato com O
pesquisador no enderego Rua Santos, n° 602- Cidade de Deus, pelo telefone (92)
99358-2166, ou podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa —
CEP/UEA. Para quaisquer informacdes, fica disponibilizado o enderego do CEP da
Universidade do Estado do Amazonas a Rua Leonardo Malcher, n® 1728 - Escola
Superior de Artes e Turismo, Praca 14 de Janeiro — CEP 69020-070/ Manaus-AM.

CONSENTIMENTO

Eu, (EQ/,(/C. Jolo da SJ&Q p/u/ﬂﬁ;ﬂ ,
RG® U6HSTFUS . domiciliado  nesta cidade, a Rua
F)/VLd}Q’ZAm,L\ o M Uleo C’,snlo,()(’ g Telefone: (92)
oy Doun JE-mail: A% 04 -9556

li, tomei conhecimento, entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, declaro
que permito a participacéo do (a) meu (minha) filho (a) e concordo que participe do
estudo, fui informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha
colaboracdo, e entendi a explicagdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto,
cedendo as informacdes disponibilizadas no teste, sem que nada haja de ser
reclamado a titulo de direitos conexos a imagem, som da voz, nome e dados
biograficos revelados, além de todo e qualquer material entre fotografias e
documentos por mim apresentados. Estou ciente de que ndo vou ganhar nada e que
posso sair antes ou depois da coleta de dados. Este documento € emitido em duas
vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com

cada um de nos.

Lrceh do Siboo Lot Data: | |

Assinatura do Responsavel da Crianga —

Impressao do dedo polegar
Caso néo saiba assinar

o

Assinatura do Pesquisador Responsavel

69



e

(%
e
GOVERNO DO ESTADO DO
AMAZONAS
consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos
dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr- @)
n&o tera nenhuma despesa e também nao recebera nenhuma remuneracgao.
esultados

tendemos elaborar publicagbes sobre 0s T

Ressaltamos que pre
ntos cientificos

alcancados na pesquisa para serem apresentadas e discutidas em eve
locais, regionais, nacionais e internacionais.
Para qualquer outra informagao, o (a) Sr (a) podera

pesquisador no endereco Rua Santos, n° 602- Cidade de
m o Comité de Etica em Pesquisa —

dereco do CEP da

entrar em contato com 0
Deus, pelo telefone (92)

99358-2166, ou podera entrar em contato co
CEP/UEA. Para quaisquer informagdes, fica disponibilizado o en
Universidade do Estado do Amazonas a Rua Leonardo Malcher, n° 1728 - Esc
e Turismo, Praga 14 de Janeiro — CEP 69020-070/ Manaus-AM.

ola

Superior de Artes

CONSENTIMENTO

Eu, Rouclouds N\anes e 2Jon concelion :

cidade, a Rua:
Telefone: (92)

RG: 2625591-0 . domiciliado  nesta
s ok Lagoon .
aQ933%9-01bh E-mail:

li, tomei conhecimento, entendi os aspectos

que permito a participacao do (a) meu (minha) filho (a) e concordo que participe do

estudo, fui informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha
colaboracdo, e entendi a explicagdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto,
cedendo as informacgdes disponibilizadas no teste, sem que nada haja de ser
reclamado a titulo de direitos conexos a imagem, som da voz, nome e dados

biograficos revelados, além de todo e qualquer material entre fotografias e

documentos por mim apresentados. Estou ciente de que n&do vou ganhar nada e que

posso sair antes ou depois da coleta de dados. Este documento & emitido em duas
vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com

cada um de nos.

Roviduids W U onconalon Data: /| |
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9. ANEXOS - TEXTOS PRODUZIDOS POR TODOS OS ALUNOS








































