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RESUMO

Neste trabalho de conclusdo de curso (TCC), ¢ notério considerar que, a danca-educagao
pode ser um agente de transformagdo ndo somente na transi¢cao do contexto escolar, ou como
formadora de agentes pensantes, mas também para a pratica de ensino-aprendizagem para a
vida. Todavia, no contexto escolar, a danca ainda enfrenta uma luta continua para ganhar seus
espacos por conta de poucos profissionais com formagdo académica em danga nas escolas
publicas. Por isso surge a elaboracdo dessa pesquisa que dar-se através de indagacgdes e
experiéncias vividas em meio a Pandemia do covid-19 em escola publica, onde existe pouca
viabilidade para projetos que se pode desenvolver a danga na escola como uma pratica educativa
e estimuladora de criagdo, quais abordagens sobre o que ¢ criagdo por meio da danga e quais as
vantagens de explora-la com a interdisciplinaridade, além de como pode estimular o sujeito de
forma que se permita vasculhar na sua propria forma criativa, sendo possivel que a escola
proporcione um ambiente que estimula a criatividade contribuindo para uma educagao holistica.

Portanto, a escolha do tema busca um meio de fazer com que esses desafios possam ser
vencidos exatamente com um olhar diferenciado, para que os profissionais usem outros meios
de criatividade como a danga por exemplo, para complemento e didlogo entre as outras
disciplinas trazendo assim a possibilidade de utilizagdo da danga criativa como processo
educador na escola publica, buscando definir os principais referenciais teodricos que utilizam
danca-educagdo nas escolas, para levantar questdes sobre a importancia das atividades criativas
com a danga, e para analisar juntamente a escola uma viabilidade de experimentar futuramente
a aplicacdo da pesquisa utilizando algumas outras disciplinas, tais como: historia, matematica,
literatura etc.

O trabalho foi desenvolvido de modo que as pesquisas proporcionam uma amplitude de
conhecimentos tedricos e praticos bem melhor e plausivel, por meio do qual é possivel
compreender como se realiza os estudos dos dados propostos e a coerente relagdo a func¢ao da
danca criativa dentro do processo de formagdo educadora em escolas publicas, uma
oportunidade de enriquecer a educagdo dos alunos e ndo apenas a sua expressao artistica, mas
também colaborar para outros elementos de formagdo do individuo que sdo de suma
importancia para todo esse processo, tais como o seu desenvolvimento social, cognitivo,
educacional entre outros; promovendo assim a valorizacdo da sugestdo para a pratica e
implementagdo efetiva no curriculo educacional.

PALAVRAS CHAVE: Danga-educagdo, contexto escolar, escola, processo educador, criativa,
promover, Pandemia, Covid-19.



ABSTRACT

In this end-of-course work, it is clear that dance education can be an agent of
transformation, not only in the transition from the school context, or as a trainer of thinking
agents, but also for the practice of teaching and learning for life. However, in the school context,
dance still faces an ongoing struggle to gain a foothold because there are few professionals with
academic training in dance in public schools. This is why this research was developed through
questions and experiences livid amidst the covid-19 Pandemic in public schools, where there is
little viability for projects that can develop dance in schools as an educational practice that
stimulates creation, which approaches to what creation is through dance and what the
advantages are of exploring it with interdisciplinarity, as well as how it can stimulate the subject
so that they allow themselves to delve into their own creative form, making it possible for the
school to provide an environment that stimulates creativity, contributing to a holistic education.

Therefore, the choice of theme seeks a way to overcome these challenges precisely with
a different look, so that professionals use other means of creativity such as dance, for example,
to complement and dialogue between other disciplines, thus bringing the possibility of using
creative dance as an educational process in public schools, seeking to define the main theoretical
references that use dance-education in schools, to raise questions about the importance of
creative activities with dance, and to analyze together with the school a feasibility of
experimenting in the future with the application of research using some other disciplines, such
as: history, mathematics, literature etc.

The work was developed in such a way that the research provides a much better and
plausible breadth of theoretical and practical knowledge, through which it is possible to
understand how the studies of the proposed data are carried out and the coherent relationship of
the function of creative dance within the educational training process in public schools, an
opportunity to enrich the education of students and not only their artistic expression, but also to
collaborate with other elements of the individual's formation that are of paramount importance
to this whole process, such as their social, cognitive and educational development, among
others; thus promoting the valorization of the suggestion for practice and effective

implementation in the educational curriculum.

KEY-WORDS: Dance-education, school context, school, educator process, creative, promote,

Pandemic, Covid-19.
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INTRODUCAO

O principal objetivo neste trabalho ¢ trazer como proposta o ensino da Danga como area
de conhecimento no processo de educacao do individuo, e da instituicdo de ensino basico, que
fornece nos anos iniciais um dos principais acessos necessarios para garantir a aplicagdo dos
contetidos de Danga na escola através do ensino das artes, € na constru¢do do conhecimento na
formagdo do professor de Artes ndo apenas com uma combinagdo de conhecimentos teodrico-
praticos tradicionais sobre danca, mas sim de uma pedagogia Ativa no processo de ensino
aprendizagem da Danca-educagdo, e as experiéncias que obtive por intervencdo da Danca em
escola publica durante e apds a pandemia do covid-19, trazendo uma forma diferente de fazer
Danga-educagado.

Ao falar sobre o ensino da Danga na escola, € notério que ainda nao se v€ a inclusdo de
forma especifica da mesma no ambito escolar, principalmente pelos professores da educagio
publica, em destaque os do Ensino das Artes, que poderiam explorar essa linguagem da arte
com consisténcia e assiduidade privilegiando todos os aspectos do desenvolvimento humano.

Deste modo, trago provocacdes e observagdes sobre desafios e dificuldades que
enfrentamos na profissdo, onde o trabalho com a Danga na escola na maioria das vezes ocorrem
somente em momentos especificos, como datas comemorativas, onde parte desse processo fica
a critério de alunos que tenham maior desenvoltura ou habilidade para copiar ou criar
sequéncias coreograficas sem qualquer conhecimento mais amplo sobre o fazer Danca e a
modalidade ou género escolhido, causando assim um certo desconforto do que ¢ entendido hoje
na aplicacdo do resultado final sobre a Danga na escola.

Menciono aqui a importancia de ndo possuir apenas uma disciplina semestral de Artes
voltada para a danga, onde muitos alunos ndo se sentem aptos ainda a tratar dessa area de
conhecimento na escola, o que podemos dizer que reflete diretamente na educagao formal, e até
mesmo na vida pessoal de grande parte dos alunos.

Observa-se também por meio dessa area de conhecimento, uma falta de pesquisas
voltadas a formacao continuada dos professores do ensino de Artes, (aqui especifico dentro das
quatro linguagens a abordagem da danga como forma de educagdo emancipadora no contexto
escolar), com a finalidade de possibilitar a constru¢do do conhecimento sobre a Danga na escola
e poder contribuir para facilitar a atuagdo nao somente dos profissionais da area, como também
de cada individuo que tem o desejo de conhecer sobre Danca-Educagao.

Diante do exposto, abordaremos a Danca no Ensino das Artes e alguns
desentendimentos, essa pratica no dia a dia enfatizando seu enfoque educacional, sabendo dos

desafios e resisténcias para ser incluida como uma atividade de suma importancia no
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planejamento curricular educacional, assim uma das alternativas importante foi a possibilidade
de trazer para a escola trabalhos realizados com a Danca dando énfase o processo de
aprendizagem por meio dela, e qual ¢ o papel desse profissional que ensina por meio da arte/a
danca reconhecendo a relevancia da inclusdo desta modalidade nas atividades propostas aos
alunos através da interdisciplinaridade. Portanto criarmos meios e alternativas para explorar o
impacto da danga na educagdo, ¢ uma proposta que nos leva a compreender como podera ser

aplicada e vivenciada de maneira coerente.
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CAPITULO 1- A DANCA NO ENSINO DAS ARTES

No livro ESCOLA EM DANGCA VARGAS (2009) faz uma pergunta: Por que a danca na
escola? Vocé ja parou para se perguntar ou refletir? Pois bem, se a danca ela ¢ uma das quatro
linguagens da Arte, destacando-se ela como uma arte do movimento, ou seja, fazer arte com o
corpo, com expressdes € sensagdes, vejamos a importancia de leva-la para o ensino bésico da
escola. As dificuldades sociais que os alunos que frequentam escolas publicas passam, fazem
com que todos eles, tanto criancas como adolescentes venham a transformarem cada momento
em oportunidades de diversdo, didlogo, descobertas de novos conhecimentos através das artes
e que até mesmo fora dela ndo teriam como participar, ou até experimentar, quando olhamos a
fala de Vargas, percebemos que ¢ exatamente isso “Como professora de escolas de periferia
tive a oportunidade de vivenciar que as pessoas mais simples se deixam levar sem temores pelas

coisas que lhes trazem prazer” (Vargas, 2009, p.9).

Neste mar de possibilidades, caracteristico da época em que vivemos, talvez
seja este 0 momento mais propicio para também refletirmos criticamente sobre a
fun¢do e o papel da danga na escola formal [..] (Marques, 2003, p.17).

Segundo os PCNs Brasil (1997, p.19)

A educagdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e
da percepgao estética, que caracterizam um modo proprio de ordenar e dar sentido a
experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade, percep¢do e imaginagdo
tanto ao realizar formas artisticas quanto na agdo de apreciar ¢ conhecer as formas
produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes culturas (Brasil,
1997, p.19).

Para Marques, a fungdo e o papel da danca na escola como uma das quatro linguagens,
vai além de um momento festivo, ou de sequéncias decoradas de coreografias para
apresentacdes, ela expressa algo, ela fala, ela ¢ viva, e como seria isso? De acordo com a Base
Nacional Comum Curricular BNCC (2023), nos mostra que: “a aprendizagem de Arte precisa
alcangar a experiéncia e a vivéncia artisticas como pratica social, permitindo que os alunos
sejam protagonistas e criadores” (BNCC, 2023, p.193).

Nao ha sentido trabalharmos a danga na escola de uma forma isolada, nem tao pouco
apenas para fins rotineiros de comemoragdes festivas da escola, ndo descartando a importancia
dessa experiéncia para o aluno, todavia o processo criativo requer outros sentidos, outras
experiéncias, outras descobertas, ampliacio de mundo, a conexdo da danga com as outras
linguagens, um olhar diferenciado da danga como um processo criativo no ambito escolar como
forma de ampliar e articular relagdes entre a danca e o ensino na sala de aula, e seus desafios de

estimular o lado criativo do aluno no que se refere as vivéncias corporais criadoras na linguagem
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artistica na escola. Segundo a BNCC (2023), “A danga se constituiu como pratica artistica pelo
pensamento e sentimento do corpo, mediante a articulagdo dos processos cognitivos e das
experiéncias sensiveis implicados no movimento dangado. Os processos de investigacdo e
producdo artistica da danca centram-se naquilo que ocorre no e pelo corpo, discutindo e
significando relagdes entre corporeidade e produgdo estética” (BNCC, 2023, p.195).

A Danga ¢ considerada um meio de linguagem educadora, cada pessoa teria capacidade
de conhecer a si mesma, percep¢do do meio em que se esté inserida, percep¢do do outro, outra
forma de ver o que ¢ sentido de mundo, uma experiéncia sensibilizada, ao dangar vocé descobre
novos caminhos, novos olhares, novas percepcdes. Concordo plenamente quando no livro da

professora e doutora Karenine de Oliveira Porpino diz que:

[...]defendemos a tese de que a Danga ¢ Educacao, a partir da criagdo de um
didlogo entre corporeidade e Estética. Considerando as reflexdes até entdo tecidas
sobre a Danca, ndo nos referimos a qualquer conceito de educagdo, mas a uma
possibilidade de educar que nio se limite a instituigdo ou aquisi¢do de conhecimentos
j& prontos, mas que permita a vivéncia fascinante da criagdo de sentidos
personalizados (Porpino, 2006, p.17-18).

A danca como meio educativo constroi pratica de saberes, ela é conhecimento, esta
presente na vida do ser humano desde as primeiras civilizagdes, ela ¢, e faz parte do processo
de construcdo de mundo; desde de os povos de civilizagdes das mais antigas ouve-se falar que
ali havia uma manifestacdo de danca presente, seja em seus ritos (suas culturas, crengas e
valores), em suas celebragdes ou festividades, em suas conexdes, com outro ser divino ou de
outra vida etc. Ali em todo tempo estava ela, a Danga.

Como poderiamos nao afirmar ou ndo dizer que a danca e suas histdrias e ensinos
poderiam estar desligados de outras linguagens da educagdo? Considerando isto, a danca nao
teria menos relevancia do que as outras areas de conhecimento, ou, ndo era pra ter, pois ela
carrega vinculos socioculturais, emancipadores de formagao entre a teoria e a pratica, além das
didaticas que existem para aperfei¢oar ainda mais esse ensino, ela vem dialogando com saberes
da psicomotricidade e pedagogia no ensino aprendizagem promovendo a garantia do
desenvolvimento significativo da articulagdo no desenvolver da organizacdo sistematica das
aulas e processos, ano ap6s ano ganhando espago, contudo, concordo com o que diz
Strazzacappa (2002-2003) “H4 uma caréncia de estudos sistematizados sobre essa area de
conhecimento”. Um fato claramente explicito, um exemplo disto ¢ que na maioria das escolas
podemos observar que a danga sempre esteve de forma secunddria quando comparada com

algumas manifestagdes artisticas, como a musica por exemplo, apesar que de certa forma elas
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dialogam entre si, temos que refletir no que diz Strazzacappa (2002-2003) sobre a situacdo da

danga nas escolas do Brasil:

Na area de Danga, presente nos PCNs-Arte, pouco ou quase nada aconteceu.
Assim, antes de se analisar se os contetidos apresentados pelo documento sdo
coerentes com o conceito de Danga defendido pelos artistas da danga; antes de se
verificar a adequagdo do proposto para cada faixa etdria; antes de se averiguar a
integragdo desses contetidos as demais disciplinas escolares, nossa situagao de terceiro
mundo ndo nos permite desenvolver um olhar critico sobre o que estd posto, pois
sequer tivemos tempo de degustar o que posto esta (Strazzacappa, 2002-2003, p.75).

No ensino basico as atividades de Danca geralmente sdo postas como atividade
extracurricular, porém ela a pesar de estar na BNCC como atividades ritmicas e expressivas e
de cultura corporal e estética, trazendo essa proposta de querer que trabalhe a dancga em sala de
aula, ela ainda ndo faz parte da grade de disciplinas como deveria ser no ambito educativo,
ampliando saberes de construg¢do ludica e criativa, sendo o instrumento principal o proprio
corpo, “Experimentar e apreciar formas distintas de manifestacdes da danca presentes em
diferentes contextos, cultivando a percep¢do, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o
repertorio corporal” BRASIL (2018, p. 201) pois ela sempre se sobressaiu no que tange a
manifestagdes da expressdo do movimento humano, quase a maioria dos professores do ensino
fundamental gosta de se utilizar da danga para demonstrar na escola alguns temas a ser
trabalhados principalmente em apresentagdes onde os lagos afetivos entre familias, historias, e
onde comemoragdes culturais estdo presentes.

Penso que o resultado do que a danga se tornou hoje, traz uma reflexdo pessoal para cada
profissional que tem o ensino superior em danga, aquele que escolhe optar pela licenciatura,
como forma de ser um educador através da danga, pensando em quais resultados teremos daqui
a alguns anos. Cabe aqui ressaltar o que diz Danielle Carbonera e Antonio Carbonera, (2008)
“Desta forma a educacdo através da danca possibilita a formacao de cidadaos com uma visao
mais critica autdbnoma e participativa desta sociedade em que vivemos” (Carbonera, 2008, p.41).

Seguindo por esse prisma, a danga seria entdo formadora de pensamentos criticos? com
toda certeza sim, sob um olhar diferenciado através da danga, ha novas descobertas e percepgdes
do que ainda ndo se era sentido ou experimentado, as curiosidades que surgem por meio da
experiéncia com a danga da a liberdade de duvidar/ criticar, examinar/ experimentar e
determinar, assim por meio da danca o professor na escola pode trabalhar vérias tematicas e
varios contetidos. A BNCC propde que a abordagem das linguagens articule seis dimensdes do
conhecimento que, de forma indissociavel e simultanea, caracterizam a singularidade da
experiéncia artistica. As dimensdes sdo: criagdo, critica, estesia, expressao, frui¢ao e reflexao
(BRASIL, 2018, p. 194-195).
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1.1. Um olhar diferenciado por meio da danca:

Um olhar diferenciado para danc¢a no processo criativo no ambito escolar como forma
de ampliar e articular relagdes entre a danca e o ensino na sala de aula, e seus desafios de
estimular o lado criativo do aluno no que se refere as vivéncias corporais criadoras na linguagem
artistica na escola publica, esse seria o fator de duvidar/ criticar, examinar/ experimentar e
determinar como dito a cima. Segundo Vargas (2003) relata que a atividade de danga na escola
“engloba a sensibilizacdo e conscientiza¢do dos alunos tanto para suas posturas, atitudes, gestos
e acdes cotidianas como para as necessidades de expressar, comunicar, criar, compartilhar e
interatuar na sociedade” (Vargas 2003, pg.13). Sendo assim mediar a educagdo por meio da
danga na escola, ndo se resume apenas em momentos festivos, o que para Marques (2003) seria
um ato diferenciado e que vai muito além do ato de apenas dangar.

Para quem consegue ter uma percep¢do diferenciada e fazer uma ligacdo com a
sociedade, observemos que os individuos desde a sua infancia j& sdo envolvidos com a questao
da musicalizagdo e desse corpo dangante, eles j4 trazem consigo para a escola vdrias
experiéncias no corpo, podendo desencadear varios fatores ao passar pela vida escolar sendo
positivos ou negativos, bem, mas o que vem ao caso €, que ao trabalhar danca na escola a
proposta ¢ explorar e aprimorar em cima dessas experiéncias algo que possibilite uma
autonomia de livre expressao, diante disto podemos abordar de uma forma bem ampla através
do que diz Christiane Aratijo em seu livrto 4 DANCA NA DISCIPLINA DE ARTE: transposi¢do
entre as linguagens, a autora faz uma relagdo muito boa entre duas areas de conhecimentos
importantes, a primeira sobre a danga como area de conhecimento destacando uma forma
horizontal sobre o artista e sobre o profissional que trabalha com a danga.

a segunda que ¢ a danga como linguagem, ela expde caminhos claros de inser¢ao da disciplina
de Artes na escola norteada pela BNCC e na aprendizagem baseada em problemas, indica
pontos de entrada da disciplina nesse novo contexto escolar, potencializando a disciplina de
Artes como essencial para o desenvolvimento da sensibilidade estética, consciéncia corporal,
senso critico e resolu¢do de problemas.

“Segundo Marques (2014), o acesso a Arte e ao conhecimento de suas diferentes
linguagens, entre outros fatores, permite que o ser humano desenvolva uma reflexdo critica
capaz de fugir do consumismo imediato e descartavel da industria de entretenimento, a medida
que aprende a criar redes de relagdes entre as pessoas, ndo valorizando, necessariamente, o
universo de compra e venda. A falta dessa reflexao critica pode ser muito prejudicial a formagao
do individuo” (Aratjo, 2021, p.32). No seu trabalho de pesquisa, Christiane Aratjo envolve
seus alunos da graduagdo com um trabalho que relata como transposi¢do de linguagens
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artisticas, propondo um caminho mais suave para a danga ser trabalhada no meio escolar na
educagdo basica em sala de aula através da relagao dos conteudos de danga com outros
conteudos de artes, em que os alunos estdo mais “familiarizados”, ou que ¢ mais compreensivel
para eles no ambiente escolar, pois € perceptivel a tendéncia a ndo valorizacdo da arte como se
valoriza as outras areas de conhecimento do ensino bésico, entdo ela traz essa reflexdo, de que
ideia ¢ essa de linguagem no meio da danga? “(...) a proposta ¢ trabalhar com a transposi¢ao
entre as linguagens artisticas enquanto didlogo e ndo na perspectiva de professor polivalente,
ou seja, justamente em oposto a 'polivaléncia. E possibilitar que o professor possa atuar na sua
linguagem de formagdo (Danga) tendo instrumento para enfrentar de forma criativa e inventiva
os desafios encontrados na disciplina de Arte na escola” (Araujo, 2021, p.121).

Nao seria a linguagem literal/ falada, mas a linguagem que acessa o imaginario € a
criatividade por outras vias como por exemplo a proposta da utilizacdo de metéforas, e como
essa ideia habita nos processos criativos em que ela foca no ensino formal da danca na escola a
partir do olhar da contemporaneidade, “Convém estimular, a partir das proprias experiéncias
dos estudantes, tanto sua propria movimentagdo quanto a tematica a ser dangada” (Araujo,
2021, p. 46-47). Diante disto ela traz 4 ideias de transposi¢cdo em pensar: como que a danca se
relaciona com as artes visuais; com a proposta da musica; com as areas de cultura em geral; e
com os trabalhos artisticos que ela especifica no Mato Grosso do Sul; o objetivo da autora nao
pretende enfatizar que professores formados em Artes Plasticas comecem a dar aulas de
Danga, para Aratjo seria importante oferecer solugdes significativas de como deve ser
garantido o acesso de docentes formados em Danga e Teatro as escolas, e mesmo que a
estrutura da institui¢do nao seja totalmente adequada para isso, em seu livro ela traz uma série
de planos de aulas de Danga que podem ser realizados dentro de uma sala de aula
comum, com bases teodricas estruturalistas, vemos o que chama de Transposi¢cdo Entre
Linguagens Artisticas, e 0 uso dessa transposi¢ao para a escola.

Aratijo (2021) ressalta: “O ensino da Danga deve partir do pressuposto de que a Arte ¢
uma forma de expressdo e comunicagdo poética por meio da qual é possivel formar cidadaos
criticos, participativos e responsaveis, capazes de se comunicar em qualquer linguagem”
(Araujo, 2021, p. 80). Apresentando como proposta a relagdo de temas com a
interdisciplinaridade, tanto dentro das linguagens artisticas (Artes Plésticas, Danca, Teatro e

Musica) quanto em outras disciplinas, tais como Historia etc. A ideia inicial ¢ aproveitar os

! Polivaléncia é Caracteristica do que apresenta diferentes valores, utilidades, por exemplo varios

empregos, com muitas fungdes, que ¢ multifuncional, que executa diferentes tarefas, versatil.
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contetidos curriculares do ensino de artes apresentando determinada obra e, em seguida,
promover a transposi¢ao dessa obra para outra linguagem. De forma geral, a ideia defendida
pela autora ¢ a de que o professor de danga consiga aproveitar estruturas das obras visuais para
promover o ensino da danga, ou seja, promover um dialogo, através da transposi¢do, nisso
podemos até fazer uma relagdo com o conceito da pedagogia triangular de Ana Mae Barbosa
que explicaremos no capitulo 2 deste trabalho. Podemos também ressaltar que cabe ao professor
a maestria de aproveitar e fazer dessas experiéncias e conhecimentos da vida de cada aluno
resultados satisfatorios diante das vivéncias de cada um.

Nessa condi¢do concordo com que diz Carbonera (2008) “A crianga do ensino
fundamental necessita de experiéncias que possibilite o aprimoramento de sua criatividade e
inter-relatividade, atividades que favorecam a sensagdo de alegria (aspecto ludico), que a partir
dai, ela possa retratar e canalizar o seu humor, seu temperamento, através da liberdade de
movimento, livre expressao, e desenvolvimento de outras dimensdes contidas no inconsciente”
(Carbonera, 2008, p.43).

O prazer estar em participar fazendo aquilo que vocé se identifica usando outras
linguagens, trazendo dominio do seu proprio corpo, novas descobertas, outras possibilidades de
entender as movimentagdes corporais, Daniele ¢ Antdnio Carbonera (2008) descrevem que
“Nao devemos nos preocupar com a quantidade de atividades que iremos oferecer para os
alunos, mas sim, qualidade, adequagdo e principalmente uma participacdo espontanea, que
acima de tudo proporcione prazer, para ndo cairmos num processo instrucional mecanicista.”
(Carbonera, 2008, p.43).

Sendo assim ¢ de suma importincia destacarmos aqui o que Ana Mae Barbosa relata
quando em S#o Paulo recebeu o Prémio Icone da Educagao, concedido pelo Istituto Europeo di
design (IED Sao Paulo) durante a Desing Weekend: “O que vocé tem que desenvolver ¢ a
capacidade de selecionar as coisas e isso ndo ¢ facil. O Rudolf Arnheim (psic6logo behaviorista)
dizia que a criatividade, o processo criativo, comega pela seletividade. Por isso, ele era contra o
desenho de observacdo, de vocé colocar flores e frutas na mesa e pedir para as criangas
desenharem. Ele era contra isso. Vocé poda o primeiro alicerce que ¢ a capacidade de selecionar.
Quer que desenhe flores? Va para o jardim e diga: “escolha”. A sele¢do do sujeito € o primeiro
passo para o desenvolvimento criador” (Barbosa, 2016).

Isso ¢ extremamente importante, entendermos que somos sujeitos individuais, qualidade
de ser Unico, de olharmos por esse angulo e entendermos que a Arte nos traz isso através das

suas linguagens; enfatizando que a danca gera essa independéncia, desde a expressdo mais

16



simples do ser onde através de palavras ndo se poderiam explicar, ¢ olhar e compreender que

isso € educar por meio da Arte/Danga.

1.2. Os Sentidos da danga na educagao

Quais meios de incentivo pode-se utilizar para que essa danga seja desenvolvida na
escola publica? O que podemos envolver e desenvolver através da criatividade dos alunos com
a criagdo em danga na escola? A danga sempre esteve presente na vida humana, desde a
antiguidade ela ¢ a expressao das manifestacdes e emogdes do homem primitivo com a natureza,
ou em comunhdo com algo, ao passo que esta pratica logo estava ligada a sua maneira de sentir
e de pensar.

Segundo Barreto (2004), a danga tem diversos sentidos e significados, destacam-se:
aplicagdo e o ato como forma de expressdo humana, artistica, sentimentos, relacdo com o que
se expressa na sociedade, libertagdo da imaginacao, ela traz a ampliagdo da nossa memdria, traz
experiéncias com o proprio corpo, desenvolve habilidades outrora ndo conhecida, arte de
comunicar-se com o mundo através de outros sentidos, isso ja estava relacionado ao homem da
pré-historia quando os primeiros documentos encontrados sobre a sua origem foram as
esculturas gravadas nas pedras lascadas e polidas, pinturas em cavernas entre outros, estima-se
de um significado muito importante, pois ainda antes quando nem falava, ele utilizava-se do
gesto para a expressao de todos os acontecimentos de sua vida.

Como poderiamos perder tal heranga deixada por nossos antepassados? O mundo foi
evoluindo, e consigo as pessoas também, onde encontra-se nesse desenvolver meios de
diferentes no avango das comunicacdes através de outros meios, € 0 homem natural, aos poucos
iria perdendo a sua esséncia, seus dominios, suas raizes de conexao com o principio de tudo.
Olhando para o século XXI e fazendo a anélise da origem da danga, percebemos que ela em sua
esséncia nunca perdeu o seu significado, foi o ser humano quem a perdeu. Deveras, temos que
nos fazer indagagdes como por exemplo a de Erica Verderi quando diz: “A verdadeira educacio
deve formar o homem para a vida. Devemos aos nossos alunos formagao de valores, de metas.
Faz-se necessario perguntar-nos: “Que formagao podemos dar a eles?” “Onde a danca na escola
se encaixa em uma proposta pedagodgica?”’ “Que projeto da sociedade podemos lhes
proporcionar?” E principalmente: “De que servird tudo aquilo que ensinarmos a eles?”” (Verderi,
2009, p. 50).

Nisto concordo também no que diz respeito a forma do olhar de Ana Mae sobre a Arte

na educagdo: “Durante muitos anos, no Brasil, o professor se satisfez apenas com a enunciagao

17



dos objetivos e ndo com a sua operacionalizacdo através de métodos apropriados. Esta
desvinculagdo entre objetivos e métodos torna a atividade artistica meramente mecanica,

introjetando na crianga um conceito de arte como nonsense” (Barbosa,1985).

1.3. Interacdo entre a danga e outras linguagens

Entre tantas possibilidades na danca, surge a seguinte hipotese: a danga-educagdo no seu
aspecto criativo na escola pode ser uma grande oportunidade do didlogo a interdisciplinaridade.

Pinto (2015) discorre que: dentro dessa danga como area de conhecimento, existem
alguns desentendimentos , tais como a danga ilustrativa, a danca e o dualismo, a danga como
educacio fisica, que, refor¢am os resultados e consequéncias que a danca na escola obtém por
ainda ndo ser compreendida por muitos como uma 4rea de conhecimentos proprios, de ricos
contetidos de aprendizados de movimentos e criagdes, isso por exemplo seria um dos pontos
que limita um trabalho mais criativo autoral dentro da escola, por vezes que a danga ndo tem o

reconhecimento devido.

E importante, em se tratando do planejamento curricular para essa area, que
se saiba com que referéncias ela foi colocada na PC, visto que o senso comum, em sua
maioria (inclui-se, nesse grupo, aqueles que ndo sdo profissionais de Danga), ndo
entende essa linguagem artistica como exposto acima, pois ¢ um problema ainda atual
o ndo entendimento dos conteudos da Danga, mesmo por profissionais da educacao.
Ainda ha aqueles, dentro da escola, incluindo diretores, gestores ¢ professores, que
ndo tém conhecimento da seriedade do trabalho com a danga, no sentido de que ela
ndo serve somente para abrilhantar momentos festivos. (Pinto 2015, p.29).

Elaborar algumas dangas apenas para algumas datas comemorativas, traz surgimentos
de indagacdes de como essa escola vai representar a arte, e transmitir esse pilar da arte/danca,
a danca ilustrativa por exemplo (ressaltando que ilustrativa ¢ um termo designado pela
pesquisadora), seria entdo similar a uma “tradicdo”, a um “costume” a algo “preestabelecido”,
sem abrir espaco para novas criatividades e desenvolvimento de habilidades, poderia talvez ser

classificado em uma danga limitada.

E importante pensar sobre esses momentos festivos no ambiente escolar, pois
¢ a relagdo que a maioria das pessoas faz com a danga (assim como das outras areas
artisticas) na escola. Ela acaba servindo para o Dia dos Pais, Dia das Maes, Dia da
Bandeira, Festa de Pascoa etc., somente como ilustrativa, como se ndo pudesse ser
trabalhado o fazer/pensar em danga com relagdo aos processos significativos dessas
datas comemorativas. A danca, como ilustragdo, diz respeito a utilizacdo dela para
abrilhantar, para enfeitar ou até para animar as devidas comemoragdes. Dessa forma,
ela ndo se apresenta contextualizada, com possibilidade critica, que interage com o
contexto em comemoragdo. Ela acaba por servir como adereco do evento e se, em
alguns casos, ela ndo conseguir animar o publico ao final de sua “performance”,
entende-se que ela ndo conseguiu atingir seu objetivo. (Pinto. 2015, p.29).
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A autora deixa bem claro que ndo ¢ se posicionar contra a danga nessas festas, mas como
ela ¢ utilizada, e destaca que:

Ou seja, em geral, a realidade do ensino da Danga na escola hoje ndo constroi
conhecimento, somente reproduz o que ja existe. Alguns alunos, sim, desenvolverdo
suas habilidades artisticas e poderdo se tornar artistas e bailarinos a partir dessa
experiéncia escolar. Mas ¢ importante refor¢ar que esse ndo deveria ser o foco da
danca na escola. (Pinto. 2015, p.30).

Desta forma a danga no ambiente escolar vem a alguns anos sendo discutida por alguns
autores, de acordo com Marques (2003) “E nesta perspectiva da diversidade e da multiplicidade
de propostas e agdes que caracterizam o mundo contemporaneo que seria interessante langarmos
um olhar mais critico sobre a danca na escola” (Marques, 2003, p.17). Ao relatar isso, podemos
considerar que, algumas escolas por muito tempo tém negligenciado no sentido do que ¢ fazer
educagdo através da danga. Dentro da perspectiva da escola publica, faz relagdo direta para
pesquisas a ser desenvolvidas, estardo presentes indagacdes e discussdes sucintas referentes a
essas novas possibilidades sobre a func¢do dessa danca na escola formal como meio de criagao,

(processos de criagdo em danga), como relata a autora do livro Dangando na escola

Comecemos com a propria “danga criativa”, termo difundido principalmente
nos paises de lingua inglesa (a chamada creative dance). Esse termo sugere que as
aulas de danga devem permitir e incentivar os alunos a experimentar, explorar,
expandir, “colocar seu eu” no processo de configuragdo de gestos e de movimentos.
Ou seja, devem possibilitar que os alunos, literalmente, “criem” suas dangas com seus
corpos ¢ emogdes. (Marques. 2003, p.140).
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CAPITULO 2 - RELATO DE EXPERIENCIA NO PROCESSO EDUCACIONAL EM
MEIO A PANDEMIA

2.1. Procedimentos Metodologicos

Estudo descritivo, tipo relato de experiéncia, de carater descritivo, realizado na Escola
Estadual Senador Antovila Mourdo Vieira do municipio de Manaus-AM, nos periodos de
novembro de 2020 a abril de 2022. Académica de Licenciatura em Danga tornou-se bolsista do
Programa Institucional de Iniciacdo a docéncia Residéncia Pedagdgica/Capes (PRP/Capes)
como uma forma de estagio curricular, com levantamento de iniciativas de Residéncia
Pedagdgica-Docente no Brasil, por meio de inscri¢do e selecdo de alunos da Escola Superior
de Artes e Turismo da Universidade do Estado do Amazonas (UEA-ESAT). O programa foi
ofertado para os alunos do curso de danga a partir do quinto periodo.

As atividades da residéncia pedagdgica realizaram-se no inicio do ano letivo de 2021 de
forma hibrida e em agosto de 2021 de forma presencial em salas de aulas, também utilizamos
espacos fora de sala como: quadra, patio e sala de recurso, no turno matutino, com 12 horas
semanais de carga horaria obrigatdria, trés vezes na semana. Sempre orientado pela preceptora,
professora titular da disciplina de ensino das artes, sendo o residente responsavel de forma
parcial de algumas atividades realizadas na disciplina. As aulas eram elaboradas para a faixa
etaria de alunos entre 11 a 15 anos do 6° ao 9° Ano do ensino fundamental II, e no inicio de
maio a julho de 2021 foi pedido pela preceptora a elaboracdo de trés video aulas para os alunos
de 8 € 9 anos do ensino fundamental I. Além disso as atividades desenvolvidas baseavam-se
em aulas teoricas e praticas na escola afim de contemplar os estudos da dan¢a na educacdo com
o principal tedrico utilizado: Rudolf Laban, como o mestre do movimento. Por isso, foram
utilizados como recursos metodologicos para a realizagdo destas atividades: Leituras e
pesquisas em duplas; resumo dos materiais de estudo dirigido; Analise de videos de dangas na
escola com o recurso do projetor; Exposicao de figuras, desenhos feitos pelos alunos para por
nas aulas com os lapis de cores; O recorte de TNTs coloridos para a melhor compreensdo dos
sentimentos e sensagdes através das cores; Momentos de rodas de conversas com o professor
sobre as aulas; Apresentacdo de pequenas sequéncias coreograficas a cada final das Aulas
praticas; Estimulos para as habilidades motoras como a carteira de assento; Pesquisas na
internet sobre os contetidos abordados; Musicas e videos para auxiliar nas aulas praticas; Sala

de aula, sala de recurso/outros espagos fora da sala de aula, quadra e patio para aulas praticas e
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vivéncias com criagdo; Objetos cénicos; Caixa de som; Lapis de cor; Figuras e imagens;
Quadro, pincel e papel A4; Toda essa trilha metodoldgica foi utilizada para verificacdo da

aprendizagem do ensino da danga na escola.

2.2. Relato de experiéncia com ensino-aprendizagem da Danga na escola durante e apds a

pandemia do COVID19.

Venho por meio deste relato descrever os processos que enfrentei desde o inicio das
minhas experiéncias com a iniciagdo a docéncia na residéncia pedagdgica, as dificuldades de
novas adaptacdes que encontrei na escola durante e depois da pandemia do COVID-19, com o
formato virtual/on-line; as adaptacdes de aulas por meio de gravacdes de videos e as dinamicas
pedagogicas para elaborar o material foram uma das minhas maiores dificuldades. Busquei
entdo referenciais que pudessem contribuir em minha jornada nesse processo de adaptagdes.
“No inicio de 2020 iniciou uma pandemia que se espalhou para o mundo inteiro de uma doenga
chamada de novo corona virus, levando a populagdo ao isolamento social para conter a
contaminagdo em massa das pessoas. Devido ao isolamento, vérios setores foram afetados
inclusive o educacional”. (Cordeiro, 2020, p.2).

Quero aqui destacar também a importancia dos programas ofertados pela CAPES para
a formagao profissional, isto ¢ uma das agdes que integram a Politica Nacional de Formacao
dos profissionais da educagdo e permeia no desenvolvimento de projetos formativos com
estimulo profissional por parte de Instituicdes de Ensino Superior (IES), contribuindo assim aos
estudantes de cursos de licenciatura, introduzindo-os em escolas de educacao basica recebendo
bolsa de estudos durante a sua participagdo no Programa. Esta proposta da Capes foi para a
reorganizagdo da oferta dos programas de graduacdo ao longo do curso, o PRP Capes entre
(2017 a 2018) apresentado como novidade pela Capes, veio para dividir o total de Bolsas de
Estudos antes oferecidas exclusivamente para o Programa Institucional de Bolsas de Iniciagao
a Docéncia (Pibid), funcionando da seguinte forma: nas escolas onde o residente atua, o
professor que recebe os residentes ¢ chamado de professor preceptor, e juntos desenvolvem
projetos de agdo e participa da formacgao, tanto na IES quanto nessas escolas. Todas as agdes da
Residéncia através da Capes devem ser contempladas no Projeto Institucional (PI) da IES. Vale

ressaltar também que em 2017 o programa foi langado:

Sobre a residéncia pedagogica, o ministro ressaltou tratar-se de um sonho antigo na
formagao de professores, aos quais, além da base tedrica, serd proporcionada a pratica,
e lembrou que a experiéncia também vai melhorar o ensino nas salas de aula. “Para
que a gente possa ter €xito, evidentemente, precisamos de instituicdes que tém
tradigio nessa formagdo”, avaliou. “E preciso estreitar o relacionamento com os

\

grandes contratantes de profissionais ligados & educagdo e, ao mesmo tempo, de
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instituicdes que possam proporcionar ganhos efetivos na questdo da pratica da
residéncia pedagogica” (CAPES,2017)
Me sinto honrada por poder ter feito parte da Residéncia pedagogica logo em seus anos

iniciais e de deixar me permitir participar dessa experiéncia, lembro que em 2018 quando foi
langando o primeiro edital, fiquei fascinada com a proposta da Capes, apesar de ter comecado

por Sdo Paulo j& éramos cientes de que o programa iria expandir pelas IES do Brasil,

Residéncia Pedagodgica, novo programa para a formagdo de professores do
Ministério da Educagdo, pretende universalizar o estagio de formagdo docente como
caracteristica de todos os cursos de licenciatura no pais. As estratégias para
institucionalizag¢do dessa nova etapa da formagao dos futuros professores brasileiros
foram tema do Seminario Residéncia Pedagogica, que acontece em Sao Paulo, nesta
quinta-feira, 14. A previsdo ¢ do oferecimento de 80 mil vagas em 2018. (CAPES,
2017)

Posso dizer que colaborou muito para as minhas experiéncias, foi uma iniciativa que me
aproximou dos ambientes profissionais docentes. Compreendo que ¢ na escola, no contexto
social, que o professor também se forma, na troca de experiéncias e de aprendizagens coletivas
em uma construcdo de dialogos, e isso ocorre de forma continua em toda vida como docente e
ndo se limita a episodios formativos, como somente a formacdo em nivel superior ou pos-

graduag@o, mas acontece a partir da interagdo do estudante com ambiente.

(...) a Coordenacao de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES)
publica nesta quinta-feira, 1°, editais do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo
a Docéncia (Pibid) e do novo Programa de Residéncia Pedagdgica. Para ambos os
editais, o primeiro passo ¢ a inser¢do do curriculo do coordenador institucional e
docentes orientadores na Plataforma Freire, a partir do dia 7 de marco e até o dia
de 16 de abril. A previsdo para o inicio dos projetos a partir de 1° de agosto. O novo
edital do Pibid tem por objetivo promover a iniciagdo do licenciando no ambiente
escolar ainda na primeira metade do curso, visando estimular, desde o inicio da
jornada do docente, a observagao e a reflexdo sobre a pratica profissional no cotidiano
das escolas publicas de educacdo basica. Os selecionados serdo acompanhados por
um professor da escola e por um docente de uma das institui¢des de educagio superior
participantes do programa. Ja o Programa de Residéncia Pedagogica visa a induzir o
aperfeicoamento do estagio curricular supervisionado, por meio da imersdo do
licenciando — que esteja na segunda metade do curso — numa escola de educagao
basica. A imersdao deve contemplar, entre outras agdes, regéncia de sala de aula e
intervencao pedagdgica. (CAPES, 2018)

Diante disto, acredito ser de grande relevancia compartilhar de maneira qualitativa a
construcao de conhecimento através de minhas experiéncia como residente no Ensino das Artes
por meio da Danca, onde além dos desafios de consolidar conhecimentos da danga na escola,
enfrentamos os novos desafios ndo esperados de pandemia e pds pandemia, onde mesmo na era
da modernidade, o mais comum no dia a dia dos alunos eram as aulas presenciais, tornando-se
um desafio para escola o formato hibrido, e nesse contexto a Dang¢a-educacao veio como forma
diferente de fazer educagdo na escola.

Em meio de tantas adaptagcdes, uma delas foi adaptar-se as reunides virtuais e

planejamentos em casa, visto que ‘“Nesse sentido, o uso das ferramentas tecnologicas na
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educacdo deve ser visto sob a oOtica de uma nova metodologia de ensino, possibilitando a
interagdo digital dos educandos com os contetidos, isto €, o aluno passa a interagir com diversas
ferramentas que o possibilitam a utilizar os seus esquemas mentais a partir do uso racional e
mediado da informag¢ao”. (Cordeiro, 2020, p.4).

Desta forma nos foi proposto uma nova forma de trabalhar em casa, elaborando
contetidos e gravando pequenas video aulas para os alunos, encaminhdvamos para a preceptora
enviar para os mesmos através dos grupos de WhatsApp que a escola havia criado, e dando o
suporte necessario para ela na disciplina de artes a qual acompanhavamos na escola. Uma
experiéncia bem diferenciada, pois apesar de ter tido contato em outras escolas e com a sala de
aula, ainda ndo havia me deparado com esse padrdo de ensino por meios digitais como o
WhatsApp. No primeiro momento do inicio da residéncia ndo tinhamos como ir para a escola,
tdo pouco conheciamos pessoalmente os alunos a qual estavamos nos referindo através das
video aulas. Com a pandemia, tivemos que nos readaptar em dar aulas somente de forma hibrida
e de estudo dirigido, outra realidade, que para a pratica da danga ¢ algo bem desafiador

principalmente quando o publico de alunos ¢ entre criancas e adolescentes.
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0BS: Entre estes dias teremos nossas reuniges
de dreq, com data a combinar

Imagem 3 Fonte: acervo do autor

Segundo Cordeiro (2020), viver em um formato virtual ndo ¢ nada facil para a educacao,
pois além da utilizacdo de diferentes recursos, muitos professores tiveram dificuldade de acesso
entre as familias dos alunos, sobretudo os que ndo possuiam uma alternativa a ndo ser um
telefone com o aplicativo de mensagens instantaneas, a autora ainda afirma que, para que o
processo possa acontecer, ¢ essencial a curadoria de recursos realizadas por educadores no qual,
os professores e alunos possam em conjunto trocar informagdes de forma proveitosa. Alguns
alunos foram de certa forma muito prejudicados, principalmente as familias de baixa renda, sem
internet e equipamentos adequados, tivemos na escola local, onde realizava a residéncia
pedagobgica, a desisténcia de muitos alunos. O portal da Seduc am.gov (2021) publicou como
medida de enfrentamento a propaga¢do do novo coronavirus (Covid-19) no Amazonas, o0 Ano
Letivo 2021 das redes estadual e municipal o programa “Aula em Casa”. O projeto, que foi
distribuido a 12 estados brasileiros, em 2020, consiste na transmissao de video aulas pela TV
aberta e internet. A iniciativa visava dar continuidade as atividades letivas, garantindo uma
educacdo de qualidade e preservando a vida de toda a comunidade escolar.

Entdo a partir da metade do segundo médulo da residéncia, a pandemia do COVID-19
foi diminuindo, e com os avangos por meio da satide com vacinagdes, houve a possibilidade da
reabertura das escolas e das aulas presenciais. De modo impar para todos nds residentes, meses
depois no retorno das aulas presenciais, enxergariamos a grande importancia do docente que
estd preparado em todas as situagdes atipicas para mediar vivéncias de maneira apta e coerente
as realidades que a escola nos oferece, nos proporcionando o fazer e criar danca na escola,
elaborar e desenvolver processos artisticos através da danga com os alunos, at¢é mesmo por
meios diferentes.

Cordeiro (2020) descreve esse processo destacando que “Neste sentido, observa-se que
nesta modalidade mesmo quando professores e alunos estdo em lugares diferentes a educacao

acontece através dos meios de tecnologias de informacdo e comunicagdo, o diferencial ¢ que na
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educacdo a distancia o conteudo ¢ assincrono e autoinstrucional, com a flexibilidade do tempo,
com autonomia para o aluno estudar em qualquer horario”. (Cordeiro, 2020, p.9).

Posso dizer que de certo modo vai além das telas digitais, seja quaisquer formatos, pude
perceber que a experiéncia de ver, sentir e de estar perto do aluno ¢ totalmente diferente, ¢ algo
sensivel, porém “Todas essas medidas realizadas tem o intuito de motivar alunos e professores
a continuarem o processo educacional mesmo que a distancia, mas com o objetivo de colaborar
para que estes sujeitos se mantenham conectados e interajam entre si proporcionando a todos
momentos salutares de convivéncia virtual, pois, além dos contetidos, o didlogo, a interatividade
e a criatividade sdo elementos que fazem a diferenca neste patamar de incertezas e inseguranca

mundial” (Cordeiro, 2020, p.10).

Vivéncias praticas

A experiéncia ocorreu na Escola Estadual Senador Antdvila Mourdo vieira, no bairro do
Sdo Lazaro em Manaus, Amazonas. A residéncia pedagogica ocorreu de dezembro de 2019 a
abril de 2022. Na abertura das atividades tivemos um Bate-papo virtual sobre formacao docente,
o primeiro tema a ser abordado foi no contexto pandémico, desafios da pratica, utilizando-se
metodologias ativas na formacgao, a ética e educagdo, desafios necessarios e sempre atuais no
contexto da danga na escola. O trabalho foi realizado com alunos entre 11 a 15 anos do 6° ao
9° Ano do ensino fundamental I, e entre inicio de maio a julho de 2021 tivemos que elaborar
video aulas para os alunos de 8 e 9 anos do ensino fundamental 1.

O objetivo das atividades aplicadas era aprimorar e desenvolver a consciéncia corporal,
as habilidades psicomotoras e a relacdo da danga com a interdisciplinaridade, contribuindo para
o seu desenvolvimento social e de ensino-aprendizagem. Explicdvamos aos alunos sobre qual
era o sentido da danga na escola através de reprodugdo de movimentos pelo video, estimulos
sonoros ¢ estudos dirigidos que envidvamos através de WhatsApp. As abordagens que trago
nesse relato eram centradas através do que diz a autora do livro Danga como area de
conhecimento o capitulo danga nas artes (Pinto, 2015), a pedagogia triangular de Ana Mae
Barbosa: 'Ler, ?Fazer e >contextualizar. (Barbosa, 2008), os quatro fatores do movimento
através do livro: O dominio do movimento (Laban,1978), Isadora Duncan e expressao corporal

por (BS Silveira, V Figueiredo, 2009), Corpo, danca e educacdo contemporanea por

! Ler. Despertar a critica para identificar principios técnicos da obra e estéticos da obra (e ndo do artista). 2
Fazer. Colocar o conhecimento em pratica/ criagdo informada pela leitura ou/e contextualizagdo (ndo é fazer
copia).

2 Contextualiza. Informagdo sobre a obra, interdisciplinaridade.
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(Marques, 1998) e corponectividade por (Rengel,2007), todos reforcaram o enriquecimento das
experiéncias.

Por meio da observagao e através dos primeiros contatos que tivemos com a preceptora,
nos foi proposta como linha de experiéncia no més de dezembro uma atividade através da
palestra via video, sobre processos de criagdo: corpo percebido na criacdo artistica, da
professora Meireane Carvalho, assim surgiu todo o desenrolar dos trabalhos, € o primeiro tema
que eu escolhi para ser desenvolvido com eles foi sobre os beneficios que a danca
contemporanea exerce sobre o corpo, € a corponectividade (mente e corpo). Segundo Rengel
(2007) diz que “Assim, corponectivo, corponectivar e corponectividade indicam mentescorpos
em atividade. Sobretudo, em atividade conjunta. Claro que ha varias instancias sistémicas
corpdreas, porém codependentes. Claro, também, que podemos dizer: padrdes mentais,
exercicio mental ou experimento mental, por exemplo. Entretanto (e ¢ disso que estamos
tratando), fatos menteS sdo processos que coemergem com 0S sistemas sensorios-motores”
(Rangel, 2007, p.38).

Trabalhamos de certa forma em que os alunos obtivessem uma clareza antes das aulas
praticas que vieram meses depois. Através de varias aulas gravadas conseguimos construir o
que somaria para os alunos em relagdo a vivéncia deles com a danga, porém, como uma pratica
educacional e a articulagdo com a interdisciplinaridade, era proposto aos alunos também

tentarem associar a danga-educa¢do com outras possibilidades do seu dia a dia.

A Proposta triangular permite uma interagdo dinadmica e multidimensional, entre as
partes e o todo e vice-versa, do contexto do ensino da Arte, ou seja, entre as disciplinas
basicas da area, entre as outras disciplinas, no inter-relacionamento das trés acdes
basicas: ler, fazer e contextualizar ¢ no inter-relacionameto das outras trés acdes
decorrentes: decodificar/codificar, experimentar, informar e refletir. (Barbosa, 2008,
p-70).

Houve um retorno muito positivo e significativo da professora da disciplina de Artes da
escola em relagdo a eficacia dos contetidos de danca abordados mesmo que em formato virtual.
Trago alguns exemplos de como criagdes funcionavam: na primeira etapa do segundo médulo
da residéncia, era proposto para eles através dos videos que envidvamos com explicacdes e
exemplos, imitar algo, como um carro por exemplo em velocidade, ou parado em repouso, e
nesse processo verificar o que sentiam, percebiam e o que ocorria no corpo, qual era a sensagao,
tivemos relatos de alunos que imitavam um avido, outras uma arvore tranquila no balango do
vento, outros um gato quando se despreguicava, e era incrivel porque eles associavam e diziam

que era exatamente comparado com o que estava no material tedrico resumido que envidvamos.
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Levavamos bastante tempo até que grande parte dos alunos nos retornassem as atividades
descritivas e os videos com as experiéncias.

Passado alguns meses antes de comecarmos as aulas presenciais, propomos que eles
comecassem a criar suas proprias sequéncias, sem repetir o que ja haviamos feito no nosso
video, entdo eles poderiam utilizar o que praticavam no dia a dia e tentar identificar com quais
fatores do movimento estava relacionado, por exemplo: o movimento de escovar os dentes, 0
movimento de deitar e levantar da cama, o movimento de varrer, etc. Conforme a percepgao de
cada um, eles deveriam descrever o porque identificavam com tal fator de movimento e gravar
um video demonstrando o movimento sequenciado, fluéncia, peso, espago e tempo, foi quando
introduzimos Roldof Laban, nos videos podiamos perceber que de forma simples, mas tdo
incrivel eles estavam compreendendo e consolidando o conteudo.

Quando também nos referiamos a eles sobre Isadora Duncan, era pra enfatizar a
liberdade que eles tinham para realizar os seus proprios movimentos, para que eles pudessem
entender que ndo era algo mecanizado ou que estdvamos padronizando, mas sim de autonomia
propria de cada um. Sempre me referia para eles sobre Duncan destacando essa liberdade e
autonomia que teriam para se sentirem a vontade com os movimentos a qual inseriam, sem se
preocupar em relagdo se sabiam ou ndo dancar, ou como iriamos olhar para aquele determinado
movimento, pois a intengdo era que se sentissem sem nenhum conceito ja pronto sobre as suas
escolhas, “Acima de tudo, Duncan prezava a liberdade e seu corpo/danga era uma maneira nao
somente de manifestar sua crencga, mas principalmente de viver este principio” (Marques, 1998,
p.73).

Através de conhecimentos tedricos gravei os videos para enviar a preceptora da
disciplina via WhatsApp e elaborei slides com as abordagens temadticas do contetido escolhido,
dentre os principais tedricos que utilizei na pesquisa, destaquei: Rudolf Laban e Isadora
Duncan. De acordo com Scialom (2017), Rudolf Laban (1879-1958) foi um pesquisador-artista
europeu que construiu e nos deixou uma quantia significante de conhecimentos tedrico-praticos
sobre a expressividade humana que vem por meio do movimento, tinha um foco maior nas artes
cénicas, porém Laban desenvolve um trabalho inédito que era baseado na observagao, na pratica
e na experiéncia do corpo em movimento, também articulou a independéncia da danca como
uma linguagem artistica, e através dos seus estudos sobre o movimento expressivo, promoveu
essa pratica e denominou de Arte do Movimento.

Para melhor compreensdo de quem ¢ Isadora Duncan, trago aqui o que descreve Silva
(2022) em sua dissertagdo: “Dora Angela Duncan ¢ o nome de batismo de uma mulher que foi

revolucionaria em sua maneira de dancar e ficou conhecida como Isadora Duncan, a dangarina
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dos pés descalcos. Ela nasceu na cidade de Sao Francisco (CA) em 26 de maio de 1877. Isadora
provocou tremores por onde passava, deixou marcas com seu corpo andarilho, livre e
desaprovado. Num contexto social, histérico e politico do inicio do século XX. Duncan circulou
por paises e também moveu ideias, desestabilizou ambientes e transformou vidas. Quem ¢ essa
mulher revolucionaria? O que ¢ a danga moderna de Isadora Duncan? Perguntas que ecoaram
do Pacifico ao Atlantico e na Europa, para onde mudou-se desde cedo com a sua familia e
encontrou o terreno para aprofundar as suas ideias, aprofundar os seus conhecimentos e mostrar
ao mundo a danga que sonhou desde a sua infancia; uma danga livre, inspirada na mitologia
grega, no renascimento e diretamente conectada com a natureza” (Silva, 2022, p.29).

Retorno das aulas presenciais

Depois de quase dois meses os alunos retornaram as escolas, a reabertura das escolas e
a volta as aulas presenciais, no inicio foi extremamente desafiador para os nossos trabalhos
artisticos elaborados por meio da danca, pois ndo podiamos chegar tdo proximo ainda um do
outro, porém mesmo que os desafios das aulas online eram enormes, (digo enormes porque
aplicar conhecimentos sobre danga para pessoas que vocé ndo via era algo extremamente
complexo), a escola havia sido preparada para receber os alunos de forma presencial, porém
sem ainda nao ter a dimensao do que viria pela frente, costumo dizer que, a escola conseguiu
superar algumas dificuldades com alguns alunos através das aulas de danga como por exemplo
o medo do contato presencial.

O processo de criacdo com os alunos foi excelente, logo conseguimos amadurecer as
ideias pedagdgicas para criacdo através do material de Aline Silva Brasil A DANCA-
EMCRIACAO: REFLEXOES PEDAGOGICAS, “O ser humano ¢ o tinico capaz de pensar e
de criar o seu proprio movimento em constante didlogo com o fluir da vida. Tudo no mundo
estad inserido em um ritmo, inclusive o universo, mas s6 o homem pode fazer esse ritmo mudar
ou até mesmo parar. Tudo estd na histdria, mas s6 o homem, por construir significados para
tudo, inclusive pra si mesmo, ¢ capaz de ser ator, diretor e construtor de sua propria historia”
(Brasil, A.S. 2010, p.3).

Com os ensinos de Rudolf Laban, exploramos os 4 fatores do movimento através do

livro dominio do movimento. Laban descreve os 4 fatore no livro da seguinte forma:

* O fator de movimento-Espaco pode ser associado a faculdade humana de participacao
com atencdo. A tendéncia predominante aqui ¢ a de orientar-se a si proprio e a de
descobrir um relacionamento com um objeto de interesse, seja de modo direto e
imediato, seja de modo cauteloso flexivel.

* O fator de movimento-Peso pode ser associado a faculdade humana de participacdo
com inten¢do. O desejo de realizar certa coisa pode apoderar-se da pessoa as vezes de
modo poderoso e firme e, em outras, leve e suavemente.
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* O fator de movimento-Tempo pode ser associado a faculdade humana de participacao
com decisdo. As decisdes podem ser tomadas ou inesperadas e subitamente, deixando
que uma coisa desapareca e seja substituida por outra, num dado momento, ou aos
poucos, havendo, neste caso, a manuten¢do de algumas das condi¢des prévias, por um
certo periodo de tempo.

* O fator de movimento-Fluéncia pode ser associado a faculdade humana de
participagdo com precisdo ou, dito de outro modo, de participar com progressao. Tratase
esta habilidade de harmonizar-se a agdo. O individuo pode controlar e bloquear o fluxo
natural desde processo ou permitir-lhe um rumo livre e sem obstaculos. (Laban, 1978,
p.185).

Usévamos durante as aulas elementos para ilustrar e motivar a imaginac¢ao para a melhor
compreensdo dos alunos sobre o que eram os fatores do movimento, um exemplo foi quando
utilizamos como recurso uma caixa de som, colocamos o som de uma cachoeira e pediamos
para que os alunos comecassem a reproduzir o que sentiam através dos movimentos das maos
e depois passavamos para todo o brago, como algo fluido, continuo, que no caso seria a fluéncia
livre, explicivamos que a cachoeira era continua, sua agua ndo ficava parada, e eles
experimentavam isso.

Outro exemplo foi o fator peso, para exemplificar aos alunos o peso leve e peso pesado,
langava uma folha de papel para cima e deixava ela ir caindo até ao chdo, ja o peso pesado
utilizava uma bolsa com alguns objetos dentro para langar e também deixar cair até o chao, eles
observavam primeiro enquanto eu explicava sobre esse fator do movimento e como eles teriam
que tentar fazer parecido, de fato dava certo, era incrivel a forma como eles se entregavam e se
prontificavam em fazer, eles utilizavam a imaginacdo de tal forma que quando imitavam o
movimento suave do papel caindo e da bolsa pesada, parecia que até tinhamos combinado uma
certa “sequéncia coreografica”, destaco que até os alunos que a alguns professores titular
achavam que nunca iriam participar das dinamicas pois eram tidos como “problematicos”,
participavam com grande maestria.

Dentro desse tempo estuddvamos juntos nas aulas teoricas a abordagens do ensino da
danca na escola através dos autores ja mencionados neste trabalho, e lhes apresentava videos
com o recurso do projetor para analisarmos utilizando-se da pedagogia triangular de Ana Mae
Barbosa, assistiamos fazendo a analise dos videos de trabalhos realizados com dangas na escola,

contextualizdvamos com o ambiente em que estava inserido, e depois colocavamos em pratica.

Dos anos 90 em diante, temos aqui no Brasil, sistematizada por Ana Mae Barbosa,
uma concepgdo de construgdo de conhecimento em artes denominada ‘“Proposta
Triangular do Ensino da Arte”, nela postula-se que a construgdo do conhecimento em
Arte acontece quando ha a intersecdo da experimentagdo com a codifica¢do e com a
informagao. Considera-se como sendo objeto de conhecimento dessa concepgao, a
pesquisa e a compreensao das questdes que envolvem o modo de inter-relacionamento
entre a Arte e o Publico, propondo-se que a composi¢do do programa do ensino de
Arte seja elaborada a partir das trés agdes bésicas que executamos quando nos
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relacionamos com a Arte: ler obras de arte, fazer arte e contextualizar. (Barbosa, 2008,
p. 66-67).

E por fim antes dos ensaios para a apresentacdo final que fariamos com os alunos para
o encerramento das nossas atividades na residéncia pedagdgica, trabalhamos a danga e
propriocep¢ao; Segundo Flavia Carolina (2003) “Propriocepcdo ¢ a sensibilidade que nos
informa sobre a atividade de nosso corpo por meio de receptores. Os receptores sdo Orgaos
sensoriais especializados, que transformam o estimulo mecanico, térmico, quimico ou elétrico
em mensagens aferentes. Estas mensagens aferentes irdo nos dar informa¢do de posicao,
velocidade, angulagdo e a intensidade de um movimento executado” (Carolina, 2003, p.22). E
assim buscdvamos com que eles compreendessem como funcionava estes estimulos mecanicos
também através dos 4 fatores do movimento.

Executdvamos atividades em dupla ou trio, trabalhando o que chamamos na danca de
espelhamento; ou seja, ¢ quando tentamos fazer os mesmos movimentos do outro todos frente
a frente no mesmo momento em que ele faz, para ter a percepgdo do outro e a percepgao de si
mesmo em relacdo ao espacgo do outro, colocavamos tecidos de TNT coloridos no chao, as cores
representavam sentimentos associados ao filme divertidamente, entdo as duplas e trios dentro
do tempo estabelecido, escolhiam as cores e faziam gestos e expressdes conforme tinham a
percepcao do sentimento descrito na cor, exemplo: a cor verde tinha o nome de alegria, a cor

branca paz, a cor preta tristeza, a cor vermelha duvida, a cor azul diversdo entre outros, iSso

teria que ser feito sem invadir o espago do colega. Repetimos essa atividade em varias aulas.

imagem 4 Fonte: acervo do autor imagem 5 Fonte: acervo do autor

30



Imagem 6 Fonte: acervo do autor Imagem 7 Fonte: acervo do autor

Nossas aulas foram ministradas nas seguintes etapas:

. As video aulas dos alunos da rede publica de ensino das Artes no periodo das aulas
remotas;
. Iniciag@o de conhecimentos em processos artistico/criativo para o desenvolvimento dos

trabalhos de danca com grupo;

. Consciéncia corporal

. Os 4 fatores do movimento de Laban

. Relatério x experiéncia;

. A Danga e a educagao;

. O fichamento dos materiais enviados x a pratica no corpo com o objetivo de fixagao;
. Danga e propriocepgao e equilibrio;

. E o flash mob como encerramento das atividades;

Trago alguns elementos dessas etapas nos planos de aula nos apéndices A e B.

Fazendo relagdo com o que aprendemos através dos relatos de Isabel Marques:

Além das revisdes de literaturas, trarei video aulas, videos de criagdo em
danca na escola, ¢ varias abordagens sobre o que ¢ a criagdo com a Danga ou por meio
da danga; dindmicas com objetos, roda de conversas para as coletas de dados e
informagdes sobre as experiéncias, exposi¢des nas aulas de arte para que venhamos
discutir e explanar o que pode influenciar a criatividade do sujeito dangante, para que
os educadores revejam e consigam estimular de uma melhor forma a parte criativa de
um aluno. “Neste mar de possibilidades, caracteristico da época em que vivemos,
talvez seja este 0 momento mais propicio para também refletirmos criticamente sobre
a fungdo e o papel da danga na escola formal (...)” (Marques, 2003, p.17).
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No ultimo médulo da residéncia pedagdgica, trabalhamos com os alunos para unir todas
as nossas experiéncias e compartilharmos através de um flash mob, essa ¢ uma nomenclatura
usada para um grupo de pessoas que se unem em um local publico para apresentar uma danga
de forma repentina, e depois que termina sai como se nada tivesse acontecido, e assim ocorreu
na frente da escola como encerramento das atividades, apesar de ter sido um ano desafiador
para a maioria dos alunos, (onde alguns perderam integrantes de sua familia para o covid-19,
outros que sofreram traumas e sequelas), a danga também através dessas atividades serviram
com uma forma de “subterfugio” para esses alunos, onde trabalhamos arduamente para que eles
realmente conseguissem nas aulas mostrar para si mesmo as superagoes.

Para o encerramento da residéncia, foi nos proposto o tema a ser trabalhado: como a
Danga se comporta na escola? E assim formamos duplas e trios entre os residentes para
elaborarmos as propostas. Nossa dupla: Eu e outra residente (que fazia os trabalhos juntamente
comigo), trouxemos durante algumas semanas aulas tedricas e propomos algumas atividades
dentro de sala com a introducdo as dangas urbanas para um melhor aproveitamento dos
contetidos. Segundo a Sao Paulo companhia de Danca (2020) “O termo dangas urbanas surge
para designar varias dangas que nascem e se desenvolvem nos contextos urbanos, especialmente
nas periferias”.

Dentro das modalidades na danca, no més de mar¢co comecamos a trabalhar juntamente
com os alunos sobre a cultura hip hop no Brasil. Elaboramos pesquisas através de sites,
trouxemos musicas referente ao estilo, e montamos juntos as sequéncias coreograficas. Foi dai
que partiu a ideia de fazermos um flash mob utilizando o contetido sobre dangas urbanas, a qual
j& estavamos finalizando com todas as turmas para que no encerramento da residéncia
pudéssemos defender como nosso trabalho de conclusao.

Sendo assim os ensaios iniciaram com as turmas no dia 03/03/2022. Foram varias
semanas intensas de ensaios e criagdes para a coreografia do dia da gravacao, fizemos também
um e-banner poster, para o dia da apresentacdo, contendo todos os detalhes das atividades,
ensaios e aulas. A gravacdo do flash mob ocorreu no dia 31 de margo de 2022. Os residentes
também tiveram que gravar uma pequena sequéncia coreografica para o dia da apresentagdo e
do encerramento. Sendo assim, a mostra final da nossa residéncia pedagdogica/2020, ocorreu no
dia 11 de abril de 2022, envolvendo todos os alunos do seguimento sobre citados, € encerramos
as atividades da residéncia pedagogica na escola no dia 30 de abril de 2022.

Analise sobre as vivéncias na RP-Danca:

Quando observava os alunos ali me vinha a mente toda a minha passagem na escola, e

que quando estava na educagdo basica, como ndo tive a oportunidade de conhecer a danca no
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ensino das artes, eu sempre levava algumas reflexdes para as turmas sobre como ¢ bom
conhecer a danga de uma forma mais ampla através da oportunidade que o ensino superior nos
propde, mas o intuito seria com que as escolas ja tivessem esse acesso mesmo que de forma
mais resumida, mas que proporcionasse isso para os alunos. A residéncia me possibilitou varias
experiéncias sensiveis, os alunos sempre pediam que levassemos em algum momento alguma
companhia de danga para eles assistirem, porque alguns nem conheciam as atividades artisticas
que sdo oferecidas na cidade, eu ficava de certa forma abismada com isso, entdo tentava passar
todas as informacdes possiveis para que eles pudessem também visitar e conhecer tudo que esté
relacionado a parte artistica da cidade, assistir a um espetaculo etc. logo no inicio me senti um
pouco insegura para ministrar os conteudos para as turmas, porem estar ministrando algumas
aulas para esses alunos me fez entender mais sobre o sentido da danga, e comegou a surgir a
interagdo, sentido esse que exemplifico com os didlogos que tinhamos sempre nas rodas de
conversa com os alunos, varios deles me relatavam sobre como ndo conheciam a Danga dessa
forma, outros diziam que gostavam porque era como uma terapia, outros queriam seguir carreira
e serem bailarinos e coredgrafos profissionais, eram muitos os relatos, poucos eram os que nao
se identificavam, porem mesmo assim sempre participavam das aulas, dava sempre um jeito de
nas aulas incluir a todos. Tivemos também alguns pontos negativos na escola como materiais e
recursos escassos para o ensino da danca na mesma, as tomadas na sala ndo ficavam proximo a
mesa e nem em locais adequados para usarmos a caixa de som, por isso faziamos sempre o uso
da extensdo, algumas vezes ndo tinha caixa de som suficientes para que atendessem a todos os
professores que queriam usar, nossos maiores desafios foi mais concernente ao espago
inadequado na escola, entdo sempre improvisava, os materiais € os recurso que a escola nao
tinha ou as vezes ficava impossibilitada de nos oferecer as vezes eu mesma dava um jeito e
levava de casa. E evidente que nem tudo da vida docente poderemos extrair s6 da residéncia

pedagogica, mas acredito que foi o ponto de partida para toda a minha vida a partir dai.

Tivemos resultados significativos, em cada aula os alunos apresentavam um grau de
satisfacdo dentro dos processos de criagdo, a interatividade/interagdo entre eles ganhou
proporcao na escola, € nas ultimas reunides de pais e mestres que participAvamos observando,
os responsaveis pelos alunos sempre agradeciam pelas aulas de Danga, a professora de artes
chegou a nos relatar que tudo a partir dali eles queriam associar aos fatores do movimento e as
outras aulas, e também de alunos que buscaram fazer atividades de danga em outros locais, ao
passo que professores de outras disciplinas acabaram extraindo as abordagens criativas e

pedagogicas elaboradas por todos nos residentes da disciplina de ensino das Artes.
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Recebemos muitas orientagdes também em relagdo a pratica docente na escola, eu creio
que isso foi de total relevancia para compor meu arquivo de experiéncia e conhecimento nos
trabalhos desenvolvidos nesta escola; um dos exemplos foi no dia 02 de junho de 2021, onde
tivemos uma Palestra, mesa redonda: Como Mover a Danga em tempos de Pandemia, no
congresso do Anda que ocorreu todo de forma virtual, e no dia 22 de junho experimentamos
uma vivéncia tedrico-pratica, via google Meet, explanacgdo tedrica sobre a transposi¢cdo entre as
linguagens artisticas e depois a pratica, no dia 9/12/2021, houve a mesa redonda do congresso
da UFBA sobre danca educacdo, (Insurgentes Dangas-corponectividade) entre outros que
somaram potencialmente para as aplicagdes dos materiais elaborados para as aulas.

A experiéncia foi de igual modo incrivel, relacionando a teoria com a prética e aplicando
outras praticas ja vivenciadas pelos teoricos citados neste trabalho, que nos trazem varias
reflexdes, e nos ddo outros nortes, nos geram grandes possibilidades de mostrar que o fazer
Danga como forma de educagdo realmente esta além do que a escola possa perceber e entender,
continuemos lutando por esse espaco que ¢ nosso, que ¢ de quem educa por meio da Arte, e
aqui vale ressaltar o que diz Ana Mae Barbosa: “Muito esforco competente tem sido efetuado
na area de Ensino da Arte por artistas, teorias da Arte, teorias de ensino-aprendizagem,
professores, alunos e cidaddos, no intuito de compreender, operacionalizar e tentar responder
as seguintes questdes: 1. O que ¢ importante ser ensinado em artes; 2. Como os contetidos de
aprendizagem em artes podem ser organizados; 3. Como os alunos aprendem Arte.” (Barbosa,

2008).
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2.3. Alternativas e propostas para a danca nas escolas de Manaus

Uma das alternativas propostas por Amanda Pinto (2015) diz respeito ao papel da
universidade, sugerindo um empenho maior por parte desta em promover mais reflexdes e
discussdes dos alunos acerca do que ¢ Danca e de seu papel na educagdo e na sociedade,
tentando, dessa maneira, incentivar os alunos da graduagdo a conhecer a importancia da Danga,
a valorizé-la, conhecé-la e, consequentemente, ensind-la posteriormente nas Escolas
Manauaras.

“[...]nesse periodo de transi¢do em direcdo a inclusdo real da danga nas escolas,
seria fundamental que esses professores continuassem buscando conhecimento pratico-
teorico também com interpretes, coredgrafos e diretores de danga, ou seja, conhecimento
que envolva o fazer pensar danca e ndo somente seus aspectos pedagdgicos” (Marques,
2007, p. 22).

Pinto (2015) Relata que devemos evitar assim cair no circulo vicioso, em que nao se
vivencia a Danga na Escola e, portanto, vai para a universidade esperando conhecer e vivenciar
o conteudo todo e assim sair preparado para ministra-lo. Caso contrario, parece que se
continuard tal circulo vicioso em que ndo se consegue apreender o contetido de Danga no Ensino
Superior e, por conseguinte, ndo se ensina na Escola.

No meio desse processo, Marques (1997) nos mostra que a proposta pedagdgica para o
ensino da Danc¢a na Escola tem como objetivo investigar os aspectos que irdo ser desenvolvidos
no aluno e a capacidade da sua expressividade e criatividade, além de construir no aluno uma
formacao para a melhor compreensao de escolher, transformar o mundo em que vive, questionar
e dialogar.

E incrivel a énfase que Marques dar sobre escola, seu amplo conhecimento nos faz
entender que a escola pode dar de forma inquestionavel pardmetros para sistematizagdo e
apropriagdo critica, consciente e transformadora dos conteudos especificos da Danga, em
contexto com a sociedade a escola teria o papel de instrumentalizar e construir conhecimento
por meio da Danga com seus alunos, destacando que ela ¢ formadora de conhecimento,
elemento essencial para a educacgao desse ser social.

Libaneo (2004) explica que:

O planejamento escolar consiste numa atividade de previsdo da agdo a ser
realizada, implicando defini¢do de necessidades a atender, objetivos a atingir dentro
das possibilidades, procedimentos e recursos a serem empregados, tempo de execugao
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e formas de avaliagdo. [...] Em relacdo ao projeto pedagogico-curricular, o autor
afirma que o projeto ¢ um documento que propde uma dire¢do politica e pedagogica
para o trabalho escolar, formula metas, prevé as agdes, institui procedimentos e
instrumentos de agdo. [...] J& a proposta curricular diz respeito a projecdo dos
objetivos, orientagdes e diretrizes operacionais previstas no projeto pedagdgico.
(Libaneo, 2004, p. 149-150).

Gaspari (2005), nos traz uma visdo de que o mestre ¢ o elemento incentivador, e,
portanto, deve ser imparcial ao ensinar os conteudos da Educagdo Fisica, ele aborda a
criatividade e a expressividade, mas quando se pensa em educagdo fisica, que dentro desse
contexto deixa claro que a danca permite o conhecimento das possibilidades e capacidades tanto
fisicas como a parte expressiva do corpo, entdo essa linguagem da arte ¢ um complemento
construtivista para a educagdo fisica e que poderad ser explorada de maneira mais profunda
através da sua propria linguagem autonoma, a Arte.

Sborquia (2002), em sua linha de pesquisa, relata possibilidades de mudangas na
formagao inicial e na atuag¢do do professor da educacdo basica podem ser compostas por meio
de uma capacita¢do, em que ela chama de carater permanente, nisso o professor podera ser
levado a pensar a refletir e pesquisar reelaborando alguns conceitos, e autonomias de materiais
pedagogicos assertivos. A autora relata que, este estudo impde a problematizagdo da
intervengdo desse profissional e de todos aqueles que demonstram interesses para construir
campos de experiéncias reflexivas para o trato com o conteudo (Danca), concedendo assim,
caminhos em dire¢do ao que nos referimos de formagao continuada.

Formacgao continuada, segundo Libaneo (2004):

E o prolongamento da formagdo inicial visando ao aperfeigoamento
profissional tedrico e pratico no proprio contexto de trabalho e ao desenvolvimento de
uma cultura geral mais ampla, para além do exercicio profissional. [...] A formacao
continuada consiste de agdes de formacdo dentro da jornada de trabalho e fora da
jornada de trabalho. [...] Ela se faz por meio do estudo, da reflex@o, da discussdo e da
confrontacdo das experiéncias dos professores. [...] E responsabilidade da instituicao,
mas também do proprio professor, porque o compromisso com a profissao requer que
ele tome para si a responsabilidade com a propria formacdo. [...] Também fazem parte
das praticas de formagdo continuada aquelas a¢cdes de acompanhamento das equipes
das escolas promovidas pelas Secretarias de Educagdo, visando apresentar diretrizes
gerais de trabalho, oferecer assisténcia técnica especializada ou programas de
atualizacdo e aprimoramento profissional. (Libaneo, 2004, p.229).

Acredita-se, portanto, ndo bastar simplesmente colocar conteudos em uma aula e ndo
dar subsidios suficientes para que o professor consiga colocar em pratica tal proposta. Seria
entdo fundamental, além do material didatico de apoio, tempo consideravel para elaborar as
atividades ou oficinas voltadas principalmente para essa area de conhecimento, como € o caso
da Danga, para que ndo ocorra o desapontamento das ideias e pontos principais de contetidos

ficarem somente no papel e ndo venha a acontecer no cenario da pratica.
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E extremamente nisto que seria importante refletirmos sobre o ensino das artes na escola
através do que diz uma das maiores educadoras do Brasil, Ana Mae Barbosa, quando afirma
que: “O papel da Arte na educacdo estd relacionado aos aspectos artisticos e estéticos do
conhecimento. Expressar o modo de ver o mundo nas linguagens artisticas, dando forma e
colorido ao que, até entdo, se encontrava no dominio da imaginacao, da percepg¢do, ¢ uma das

fungodes da Arte na escola”. (Barbosa, 2008).
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CONSIDERACOES FINAIS

Portanto , visto que existe um nimero consideravel no avango a pesquisas voltadas para
o conhecimento da Danca no ensino das artes na Escola, ainda nos falta percorrer um longo
caminho, entre eles dar-se a refletirmos e se apropriar do que vem sendo apresentado como
proposta de fazer educagdo através do ensino da danga na escola, o que aponta neste trabalho e
faz a conexao dos aspectos agravantes que parece estar relacionado a formacao inicial seja do
docente, ou do aluno, que influéncia significativamente a atuacdo do profissional no ambiente
escolar, contudo, dando a esta abordagem uma atencao especial no que se refere aos contetidos
de Danca na Escola. Podemos observar que ha muitas possibilidades de trabalho, mas como o
professor se depara com muitas dificuldades como pouca vivéncia pratica, formagao
inadequada, a suposta “falta de interesse dos alunos”, sexismo social, hegemonia dos esportes
como na maioria das vezes visto mais avultoso, o espago/estrutura da escola, entre outras, sua
atuagdo fica comprometida, ndo conseguindo aplicar esses conteidos com melhor maestria em
suas aulas. Compartilho da mesma sugestdao de Gaspari (2005) que a Danga tenha pelo menos
o mesmo tempo devotado a outros conteudos, como ¢ o caso dos esportes, da ginastica, das
lutas, etc.

Quanto a vivéncia pratica dessas atividades, vejamos que, para que o professor tenha
condi¢des de pensar, refletir, analisar e discutir sobre essa pratica, tem que haver o intuito de
auxiliar e fornecer subsidios por parte da institui¢ao para que os mesmos comecem um trabalho
de Danga criativo e consciente na Escola no ensino das artes, sempre visando aos alunos a
vivenciar a Danga na escola de forma integral, na qual pretendemos acreditar que num futuro
proximo uma haja uma mudanga significativa no ensino da Danga na escola; visto também que
varios pesquisadores da area confirmam essa ideia, pois sugerem um tipo de formagdo
continuada na formacao de ideias e conhecimentos, consideraram que, se o profissional da area
estiver aberto a essa mudancas e se houver a iniciativa de politicas publicas, isso certamente
trara resultados e melhoria na atuacdo dos profissionais e da institui¢ao de ensino.

Essas discussoes, segue assumindo uma agdo consciente na busca de uma pratica
pedagogica mais coerente com a realidade, buscamos nisso também por meio da danga uma
caminho construir junto ao individuo o desenvolvimento de suas capacidades criativas, em um
novo processo de descobertas pessoal de suas habilidades, somando de maneira fundamental
através dessa arte que promove, para a formacdo de cidaddos criticos e seres pensantes,
autonomos e conscientes de seus atos, visando a uma transformacdo social, além das

experiéncias enriquecedoras; ndo ¢ apenas uma contribui¢do para a formagdo cultural dos
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alunos, mas sim criar um ambiente propicio ao aprendizado e a constru¢do de habilidades

essenciais que transcendem o simples, de fato ¢ uma ferramenta poderosa para a educacio.
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APENDICE A — PLANO DO PROGRAMA DE RESIDENCIA PEDAGOGICA

1 IDENTIFICAGAO DO RESIDENTE

iniciagdo a
danca
contemporanea
(Isadora
Duncan), eixos
e planos, para
os alunos do
6,7, 8 ¢ 9 anos

Laban, o mestre
do movimento/
Maria
Mommensohn
& Paulo
Petrella,
organizadores.
Sao Paulo:
summus, 2006.

Residente: Nathalia Thais N° Matricula na IES 1814010050
Mitouso dos
Santos Aquino
IES/Codigo UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS — UEA
/3172
Curso LICENCIATURA EM DANCA
Subprojeto/Codigo RP-DANCA/ 12570
Docente Orientador CARMEM LUCIA MEIRA ARCE
Preceptor: ILCILENE SOUZA OLIVEIRA
Descricao da | Periodo da Quantidade | Conteudos Metodologias e | LINK
Atividade realizacdo da | de horas trabalhados didaticas
atividade utilizadas
Video aula 03/03/2021 6h 4 fatores do https://yout
movimento e u.be/dfvp72 CD79E
aula basica de https://www
iniciacdo a .youtube.co
danca m/watch?v=
contemporanea UlmLBzBTeY
para os alunos
do 8 ¢ 9 anos https://youtu.
be/dfvp72CD 79E
https://www.y
outube.com/w
atch?v=UlmL
BzBTcY
utilizamos para
aprender a editar os
videos
Video aula 23/04/2021 6h aula basica de | Reflexdes sobre | https://www.youtube.

com/watch?v=AdCeV
2RRWFI
https://www.youtube.
com/watch?v=WO0fPY
wWsw9s
https://www.youtube.
com/watch?v=1gZ8K
BHfXBY
https://www.youtube.
com/watch?v=mjDNO9
UNehFE
https://www.youtube.
com/watch?v=8rJ1uS
3F2TQ
https://www.youtube.
com/watch?v=Va&ity

7QGTk
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https://www.youtube.
com/watch?v=9igUCs

cB64
https://www.youtube.
com/watch?v=Pqvq3E
AsuCM
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APENDICE B - PLANO DE AULA

PLANO DE ENSINO (ANUAL/SEMESTRAL)

Ano: 2021
Residéncia pedagogica
No de aulas: 6 aulas

Alunas: Nathalia Thais M. dos S. Aquino e Ester dos santos Souza

Justificativa da criagio:

Esta atividade foi solicitada para criagao em danca, para o aperfeigoamento na pratica pedagogica de criagdo dos
académicos, envolvendo assim uma escolha de criagdo baseado no processo coreografico. A escolha foi feita e
elaborada para os alunos dos 11 a 15 anos da Escola Estadual Antévila mourdo Vieira, escola localizada no bairro
sdo Lazaro. A escolha desse processo remete em observar que, as emogdes ¢ sensagoes sdo um dos fatores que
levam o aluno a ter uma variagdo de comportamentos diferentes em cada sentido e expressoes; trouxemos entao
essas atividades partilhando com os alunos o que ocorreu dentro desse processo que envolve a danga como
ferramenta que contribui para expressao corporal e percepgdo de si.

Objetivo Geral: esta atividade de processo coreografico que escolhemos tem por objetivo e relevancia a melhor
compreensdo na vivéncia dos alunos sobre as variadas formas de expressdes que o remete a algumas sensagoes
diferentes, pois através dele conseguiremos compreender alguns movimentos e expressdes que ocorrem no corpo
com uma maior consciéncia e autonomia corporal; sabemos que a danga ¢ uma ferramenta primordial que ajuda
na melhor compreensdo de significados, expressdes, sensagdes principalmente no que tange aos sentimentos,
porém, € notério que muitos alunos da faixa etaria a qual escolhemos nao o consegue compreender muito bem, e
nem ter uma melhor percep¢ao de si, por esse motivo, temos a inteng@o de estimular os alunos a compreender os
benéficos que essa atividade pode trazer para um bom desempenho do desenvolvimento e conhecimento melhor
de seu corpo, na sensibilidade e sensac¢des, coordenagdo motora, habilidades, emogdes, comportamentos ¢
sentimentos, trazendo assim uma nog¢éo ampla de corporalidade, podendo até mesmo facilitar em um didlogo para
outros tipos de dancas praticadas e fazer relagdes do seu cotidiano. Esta ¢ uma atividade de transversalidade e
interdisciplinaridade.

Objetivos Conteudos No de| Metodologia Avaliacio
Especificos aulas
»  Aprofundar-se 1. Primeira aula:
nos contetdos introdugdo aos | ¢ 4ylas Leituras e pesquisas em | OBSERVACAO:
te(??cos Z 4 fatores ?O d Todas duplas. instrumento-
gp’:l 1.C(1).S a goc\lmlrtl‘? g © | realizadas | Exposi¢io de figuras, (participacio,
1sciplina para udoll Laban. desenhos feitos pelos concentragio
ue haja um Planos alto pela parte - ’
q ] damanhi | 2lunos para pér nas atencdo, e

bom resultado
ao decorrer das

médio e baixo.
Fluéncia, na

aulas com os lapis de
cores.

desenvolvimento ao
decorrer das

aulas. leveza dos O recorte de tnts aulas)

> Desenvolver o bragos, 105 d coloridos para a melhor
corpo, para que movimentos de =
ha}g UI’II:I) ! dobrar, esticar e zi)nni-l:;i::;(s)a;ogas ore ENTREVISTA:
interesse e torg@o. sentimentos. Momentos 1nstru1.nento-
criacdo de Trabalhando a de rodas de conversas (COHCG]FOS, )
habilidades respiracdo, o com o professor sobre memoriza¢ao, roda
desse tipo de fator tempo: as aulas de conversa,
atividade. lento e Apresentacio de pergunta e

» Despertar o acelerado. pequenas sequencias resposta)
interesse dos coreogrificas a cada .
alunos para o final das Aulas ATRIBUICAO
processo 2. Segunda aula: priticas. DE NOTAS:
criativo. fator Estimulos para as instrumento-

» Trazer a melhor habilidades motoras (usando a
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peso(gravidade)
pesado,

propria

atividade para
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» compreensio
sobre 0s
fatores do
movimento
Desenvolver as
habilidades
para as
percepgoes de
sensacoes
sentimentos e
expressoes
através das
atividades
corporais ¢ de
visibilidade
fazendo um
link com a
dindmica das
cores.

trabalhando
com metaforas e
analogias, ex: igual ao
robd, ou carregando uma
mochila bem pesada...
leve igual a bolha de
sabdo (levar baldo para
ilustrar leveza ¢ a
influencia da gravidade)
Levar os lapis de cor e
fazer a pintura das cores
que remetem aos
sentimentos.

3. Terceira aula:
com a escolha
conforme as
perguntas
elaboradas com
as cores que
mais
predominaram
os sentimentos
identificados,
fazer as
movimentagdes
€ expressoes
que remetem
aos sentimentos
ao olharem para
as cores.
(pulsagdo).

4. Nao reprimir as
emocoes,
dindmica de
movimentos
envolvendo as
cores € as
emocoes, as
percepgoes de
si, significados,
compreensao
de que corpo e
mente andam
juntos.

(fazer as perguntas

verificando as

experiéncias).
5 e 6. Demonstracdo dos
grupos com  as
sequéncias criadas
através das aulas.

como a carteira de
assento.
v’ Pesquisas na
internet v
Musicas 4
Videos v Sala
de aula v
Outros
espacos fora
da sala de aula v
Objetos
cénicos
v' Caixa de som v
Lapis de cor v/
Figuras, imagens
v TNT. vV
Quadro e
pincel

ajudar também
os alunos na
disciplina de
artes da escola.

Bibliografia: LIBANEO, José. DIDATICA: Sio Paulo: Cortez Editora, 1990.

MINISTERIO DA EDUCACAO. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2019.
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