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RESUMO

Este trabalho analisa os desafiose estratégiasenvolvidos na criagdo e produgdo do espetaculo VIVA!,
uma adaptagdo para o palco do filme Viva: A Vida ¢ uma Festa, realizada pela escola Backstage
Studio de Danga. A pesquisa explora as etapas do processo criativo e os aspectos logisticos
necessarios para traduzir os elementos narrativos e culturais do filme em uma linguagem corporal
envolvente, respeitando a esséncia emocional e a mensagem central da obra original. O estudo utiliza
uma metodologia qualitativa, incluindo entrevistas com as co-diretoras artisticas ¢ membros da
equipe técnica, observacoes diretas de ensaios e registros detalhados em diario de campo. A andlise
aborda as solugdes encontradas para os desafios de adaptar a narrativa para o formato de danga, com
destaque na questdo de manter uma coesdo cé€nica no palco, a escolha de figurinos, cenérios e trilha
sonora, alémda gestdo deturmas com niveis técnicos variados. Os resultados destacam a importancia
de uma comunicagao eficaz entre todos os envolvidos, bem como a necessidade de um planejamento
meticuloso para integrar elementos artisticos e logisticos de forma harmoniosa. Conclui-se que o
processo de adaptagdo de obras cinematograficas para o palco oferece oportunidades de inovacgao e
aprendizagem, tanto para os jovens bailarinos quanto para o publico, contribuindo para o
fortalecimento da pratica artistica e pedagogica nas artes cénicas.

Palavras-chave: Producdo de Espetdculo; Coesao Cénica; Danga; Infantojuvenil.



ABSTRACT

This study analyzes the challenges and strategies involved in creating and producing VIVA!, a stage
adaptation of the film Coco (Viva: A Vida éuma Festa), performed by the Backstage Studio de Danga.
The research examines the stages of the creative process and the logistical aspects necessary to
translate the film's narrative and cultural elements into an engaging physical language, while
preserving the emotional essence and central message of the original work. A qualitative
methodology was employed, including interviews with the artistic co-directors and technical team
members, direct observations of rehearsals, and detailed field journal entries. The analysis highlights
solutions for adapting the narrative into dance format, emphasizing stage cohesion, costume selection,
set design, soundtrack choices, and the management of groups with varying technical levels. The
results underline the importance of effective communication among all participants and the need for
meticulous planning to harmonize artistic and logistical elements. The study concludes that adapting
cinematic works for the stage offers opportunities for innovation and learning, benefiting both young
dancers and audiences while strengthening artistic and pedagogical practices in the performing arts.

Keywords: Performance Production; Stage Cohesion; Dance; Y outh.
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INTRODUCAO

A producdo de espetaculos de danga voltados para criangas e adolescentes apresenta desafios
unicos que combinam exigéncias criativas e logisticas, embora o trabalho exija uma abordagem
sensivel as suas capacidades técnicas e emocionais, o foco principal desta pesquisa recai sobre a
coesdo cé€nica entre os diversos elementos técnicos e artisticos que compdem o espetaculo. Esse
processo de criacao envolve uma complexa rede de decisdes que integra narrativa, coreografia,
figurinos, iluminacao, trilha sonora, entre outros, todos alinhados para criar uma experiéncia estética
e narrativa coerente.

Este trabalho analisa os aspectos criativos e de produgdo relacionados a adaptagdo da obra
cinematografica Viva: A Vida é uma Festa' para o formato de danga, entitulado "VIVA!", a pesquisa
explora os desafios de traduzir a narrativa rica e as mensagens emocionais do filme para uma
linguagem corporal acessivel e expressiva, exigindo um equilibrio entre fidelidade a esséncia cultural
do original e as demandas artisticas de um espetaculo que dialogue com criangas, adolescentes e suas
familias. O foco recai na compreensdo das interagdes entre as decisdes criativas e logisticas, bem
como na forma como essas decisOes afetam a unidade estética e narrativa do espetaculo.

A pesquisa se concentra nos desafios enfrentados durante o planejamento e a produ¢do, o
processo envolve desde a escolha do tema central até a gestdo de ensaios, destacando a importancia
da colaboragao interdisciplinar entre os profissionais envolvidos. Um dos aspectos mais complexos
reside na adaptacdo de elementos culturais para movimentos coreograficos que expressem, com
clareza, valores como a tradicao da familia, a memoria ancestral e a celebracido da vida. Além disso,
a pesquisa aborda o uso estratégico de elementos visuais, como figurinos e cendrios, para criar um
ambiente imersivo e ludico que amplifique a experiéncia do publico.

A escolha de adaptar uma obra cinematografica reforga a relevancia de valorizar tematicas
culturais que conectam as pessoas as suas raizes, enquanto permitem novas formas de engajamento
artistico, o espetaculo propde um didlogo com a rica tradi¢ao cultural mexicana, celebrando o Dia
dos Mortos e explorando sua simbologia de forma acessivel e emocionante para um publico diverso.

Este trabalho também contribui para o campo da produc@o de espetdculos infantojuvenis ao
destacar os desafios e as possibilidades criativas inerentes a esses projetos, mais do que um exercicio
técnico, a producdo de VIVA! ¢é uma oportunidade de aprendizado para os jovens bailarinos, os
profissionais envolvidos e o publico, reafirmando o papel transformador das artes cé€nicas no

desenvolvimento social e artistico.

I'Em Viva - A Vida é uma Festa, Miguel é um menino de 12 anos que quer muito ser um musico famoso, mas ele precisa
lidar com sua familia que desaprova seu sonho. Determinado a virar o jogo, ele acaba desencadeando uma série de eventos
ligados a um mistério de 100 anos. A aventura, com inspiracdo no feriado mexicano do Dia dos Mortos, acaba gerando
uma extraordindria reunido familiar.
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A estrutura do trabalho ¢ composta por trés capitulos, além da introdugao, das consideragdes
finais e dos apéndices, o primeiro capitulo "EURECA! Em principio apenas uma ideia”, aborda as
etapas iniciais do processo criativo, desde a concepcao da ideia atéa organizagdo pratica, detalhando
a transformagao de um conceito artistico em um plano viavel, o subitem “O Piscar da Lampada”, fala
como o momento de inspiracdo, se transforma em um conceito artistico inicial, destacamos como o
devaneio e as vivéncias culturais contribuiram para a escolha do tema baseado no filme, com o
subtopico “Depois da Centelha, a Pré-Produgdo”, onde iniciam-se as falas sobre as etapas da produgao
de um espetaculo. Em “Ascendendo os Holofotes”, discutimos os desafios do planejamento inicial,
como a gestdo de recursos técnicos, humanos e financeiros, e o equilibrio entre criatividade e
viabilidade prética, por fim, no subitem “De Passo em Passo”, descrevemos as etapas principais da
concepedo, incluindo a divisdo das cenas, criagdo e ensaio das coreografias, escolha de figurinos e
iluminac¢do, e o planejamento logistico necessario para transformar a ideia em um espetaculo coeso.

No segundo capitulo, vemos os Aspectos Metodologicos, o estudo adota uma metodologia
qualitativa que combina entrevistas com co-diretoras artisticas, técnicos e outros membros da equipe
de producdo, além de observagdes diretas de ensaios e registros em diario de campo, essaabordagem
permite uma andlise detalhada das dindmicas entre os elementos criativos e logisticos, buscando
compreender como as decisdes tomadas durante o processo garantem a coesdo cénica necessaria para
o sucesso do espetaculo.

Ja o terceiro capitulo analisa os resultados a partir dos dados coletados, discutindo os
principais achados sobre a interagado entre os diferentes elementos do espetaculo e seus impactos na
coesao cénica, no subitem "Abrindo as Cortinas: O Primeiro Ato do Processo Criativo", analisamos
os momentos iniciais da concepg¢ao artistica, em que ideias abstratas ganham forma e dire¢do, este
segmento detalha como o devaneio criativo e o didlogo com referéncias culturais sao utilizados para
criar a base temdtica do espetaculo, garantindo fidelidade a esséncia da obra original enquanto se
adapta ao publico-alvo.

Ja em "Bastidores em Sintonia: Colaboracao dos Componentes Cénicos", o foco recai sobre
a interagdo entre os diversos profissionais envolvidos — coredgrafos, costureira, cendgrafo,
iluminador e produtoras — a pesquisa revela como a troca interdisciplinar € essencial para traduzir a
visdo artistica em elementos concretos de cena e garantir que aja uma coesao cé€nica, destacando os
desafios de alinhar expectativas criativas com recursos disponiveis.

No subitem "Reimaginando Narrativas: O desafio em adaptar obras existentes", discutimos o
delicado processo de adaptar uma obra cinematografica de forte apelo visual e emocional para o
contexto cénico, a partir da Tradugao Intersemiotica, este topico enfatiza as decisOes necessarias para

converter elementos narrativos e simbdlicos em movimentos coreograficos expressivos, respeitando
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o imaginario cultural mexicano enquanto atende as capacidades dos jovens bailarinos e a
sensibilidade do publico.

Por fim, "O Fechar das Cortinas: Reflexos ¢ Recomecos no Pds-Espetaculo" aborda as
consideragdes finais e os aprendizados obtidos apds a conclusdo de um espetaculo, refletimos sobre
a importanciado pos-espetaculo como momento de avaliacdo, celebracdo e planejamento para futuros
projetos, destacando como esse periodo solidifica o impacto artistico e educacional da produgao.

Juntos, esses capitulos oferecem uma visao abrangente do processo de criagdo e produgdo de
VIVA! e de seus desafios e potencialidades como espetaculo infantojuvenil, a pesquisa também
reflete sobre o papel da danga como ferramenta narrativa, destacando suas possibilidades de

reinterpretar historias complexas por meio do movimento.



1 CAPITULO I - EURECA! Em principio apenas uma ideia

1.1 O Piscar da Lampada

O processo de criagao e desenvolvimento de um espetaculo comega com uma ideia, um ponto
inicial que orientard todo o desenrolar da producdo, da criagdo artistica, que nao segue apenas uma
légica racional ou estruturada, mas se baseia em compreensdes que surgem espontaneamente,
conectando a experiéncia emocional e sensorial do individuo, esse carater intuitivo permite uma
liberdade maior para inovar e expressar significados profundos. Ostrower (2004, p.10) enfatiza que
os “processos de criagdo ocorrem no ambito da intui¢do. Embora integrem [...] toda experiéncia
possivel ao individuo, também a racional, trata-se de processos essencialmente intuitivos”. Esse
momento inicial, muitas vezes descrito como o surgimento de uma ideia, ndo ¢ restrito ao universo
da danga, mas permeia todas as formas de arte, como o teatro, o cinema, as artes visuais € a musica,
a criagdo artistica ¢ “um potencial inerente a0 homem, e a realizagdo desse potencial uma de suas
necessidades” (idem, 2004, p. 05).

A ideia inicial pode surgir de diversas formas, nesse campo artistico, essa liberdade intuitiva
permite que o criador explore novas possibilidades sem se restringir a convengdes estabelecidas,
resultando em trabalhos que expressam significados profundos e muitas vezes inesperados. A esse
respeito, Rengel e Thrall (2012, p.33) relatam em seu livro “Corpo em Cena” que, “havia o risco de
a intérprete tratar determinadas lembrangas com uma narrativa linear de interpretagdo ja que cada
mensagem envolve memorias de pessoas e situagdes que podem suscitar lembrangas" ou seja, como
a criagdo ndo ¢ um processo totalmente consciente, ela emerge da relacdo intima entre o criador € o
seu proprio inconsciente, que se manifesta por meio da arte, essa movimentagao por vezes caotica,
de construir e reconstruir a obra ao longo do processo € o que da vida ao espetaculo, que pode ser
autoral ou com temajé existente onde o produtor ird incrementar ou simplificar a partir do seu elenco.

Pode-se dizer que esse “estalo” intuitivo serve como um guia, mas o sucesso do espetaculo
depende de fato da capacidade do produtor de experimentar e adaptar sua abordagem ao longo do
processo criativo. Essa fase inicial de criagdo ndo segue um caminho estritamente continuo, ¢ um
trajeto sinuoso, em que diferentes ideias surgem e se entrelacam, levando o criador a percorrer
caminhos ndo planejados e, muitas vezes, surpreendentes. O inicio de qualquer processo criativo pode
ser descrito como um piscar de uma lampada, que pode ter origens variadas, um momento de
inspiracdo pessoal, uma observagdo sobre o mundo, uma questao filosofica ou até mesmo uma reacao
a eventos culturais, Noronha e Faissal (2000, p. 20)°, falam como foi “justamente vendo as obras do

Bispo em exposi¢do no MAM que os irmaos Moacyr e Clarade Goes tiveram a certeza de que a idéia,

2 Em “A Construgdo do Espetaculo”, Luiz Noronha € Rogério Faissal acompanham cada passo da montagem da peca
“Bispo do Rosario: A via sacra dos contrarios. Desenvolvida por Moacyr e Clara de Goes.
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ha muito alimentada, entre tantas outras, de montar um espetaculo sobre ele um dia viriaa serealizar”,
melhor dizendo, em seu livro, ¢ entendido como ocorreu esse “piscar da lampada” na cabeca dos
produtores, para se desenvolver o tema abordado em um espetaculo. No campo artistico, ocorre um
intenso fluxo de ideias, onde o criador explora diferentes possibilidades sem se preocupar
imediatamente com a viabilidade pratica, esse processo criativo, segundo Ostrower (2004, p. 72), vai
muito além do momento da inspiracao subita, a autora explica que:

Talvez seja esse momento final o0 momento da inspiracdo. E sem divida um momento
sumamente decisivo e criativo — o desfecho do fazer. Nascido do trabalho, das tentativas

que o precederam, das lutas e dos anseios intimos, o final é indissoluvel dos momentos
anteriores porque consequéncia necessaria. Momento inspirado, mostra-nos o quanto os
momentos anteriores também foram inspirados; talvez até mesmo certos erros no trabalho
foram inspirados. Pensar na inspirag@o como instante aleatorio que venha a desencadear um
processo criativo, ¢ uma nogdo romantica. Ndo ha como a inspiragdo possa ocorrer
desvinculada de uma elaboragdo ja em curso, de um engajamento constante e total, embora
talvez ndo consciente.

Dessa forma, a inspiracdo ndo pode ser vista como um evento isolado, mas sim como o
resultado de um processo continuo, onde cada passo, cada tentativa e até mesmo cada erro,
contribuem para o resultado final, o trabalho criativo exige paciéncia, dedicagdo e constante
experimentacdo, esse processo consciente reflete uma verdade universal na criagdo artistica, a
inspiragdo ¢ fruto de um esfor¢co continuo, de uma jornada em que o erro ¢ parte fundamental da
evolucgdo, os “processos setornam conscientes na medida em que sdo expressos, isto ¢, na medida em
que lhe damosuma forma” (idem 2004, p. 10), ou seja, com tentativas e erros, com esbogos e decisdes,
aideia vira um processo trabalhado.

Contudo, atualmente, o termo "inspiragdo" tem sido gradativamente substituido por
"devaneio" no vocabuldrio de muitos criadores, especialmente apos a evolugdo da compreensao
cientificae psicoldgica do processo criativo, segundo Bachelard (1996 p.154) “¢ pelo devaneio, num
onirismo desperto, sem ir at¢é o nirvana, que muitos poetas sentem ordenarem-se as forcas da
producdo. O devaneio € esse estado simples em que a obra tira de si mesma suas convicgdes”, ou
seja, diferente de uma intervengdo divina, o devaneio ¢ um estado no qual a mente se ausenta da
realidade consciente, mas permanece ativa e presente, criando um "sonho desperto”, isso se reflete
na substituicdo de um modelo passivo de inspiracdo divina por um processo ativo de reflexdo
imaginativa.

O processo criativo, como se descreve, ndo segue um caminho linear ou racional, mas envolve
uma espécie de “estalo", como dito anteriormente, onde ideias emergem espontaneamente, nesse
contexto, o devaneio surge como um movimento interior, um espago para permitir que as imagens e
emocdes se manifestem sem a rigidez da estrutura racional permitindo que o artista explore um
“crescimento de consciéncia, um aumento de luz, umreforgo da coeréncia psiquica” (idem 1996 p.05),

evidenciando como a criagdo se aprofunda através de momentos de distracdo produtiva, o que se
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conecta diretamente ao processo de desenvolvimento de uma obra artistica, onde a inspiragdo nao ¢
um evento isolado, mas um fluxo continuo.

Além disso, o devaneio pode ser um caminho para o artista criar aquilo que v€, mostrando
como a imagina¢do transforma a realidade percebida em arte, este movimento entre devaneio e
realidade ¢ fundamental no campo criativo, especialmente em disciplinas como o teatro, a danga ou
o cinema, onde a criagdo de um espetaculo exige que o artista mantenha viva a capacidade de sonhar
e imaginar, um processo que "poetiza o sonhador” (ibidem 1996, p.16). Incorporando essa dimensao
do devaneio, podemos concluir que a criagdo artistica ¢ alimentada tanto pela inspiragao intuitiva
quanto por momentos de divagagdo, e esses momentos de devaneio permitem que a obra artistica
ganhe profundidade e novas perspectivas, enriquecendo o processo de criacao.

Essamudanca conceitual temrelagdo com a visdo de que o devaneio possibilita uma liberdade
maior na criagdo artistica, ao invés de depender de uma inspiragdo mistica, o criador utiliza o devaneio
como um modo de acessar novas ideias e percepgoes, transformando suas experiéncias pessoais €
reflexdes em arte, como afirma Costa (2016) "utilizar o termo ‘inspiracdo’ para justificar uma grande
ideia era totalmente desaconselhdvel, pra ndo dizer proibido. Isso acontecia, provavelmente, devido
a conotacao teologicadesse termo que, nesse sentido, significaria uma ideia de origem mistica”, esse
"sonho desperto" ¢ um processo pelo qual o criador acessa camadas mais profundas da psique,
abrindo-se a um fluxo de imagens e ideias que se manifestam na obra, ligando ciéncia e imaginacao
de maneira Unica

O processo criativo, na suatotalidade, ¢ imprevisivel e organico, marcado por transformagdes
constantes e revisoes das ideias iniciais, no entanto, mesmo diante dessas incertezas, o produtor e a
equipe devem estar preparados para lidar com os desafios que surgem, como enfatiza Pires (2016, p.
17) "O produtor deve ter conhecimentos tedricos, analiticos e praticos de técnicas e instrumentos que
o possibilitem lidar com as diferentes tarefas do processo de produgao”. Assim, o processo de criacao
ndo ¢ apenas uma questdo de devaneios ou habilidade artistica, ¢ também um trabalho de
gerenciamento, organizagao e constante adaptagdo, principalmente se o espetaculo for autoral, em
que as pecas precisam se encaixar do zero.

Além dos devaneios iniciais, a constru¢do de um espetadculo exige planejamento e
estruturacdo, para o produtor artistico, por exemplo, o processo de criagdo comeca com a defini¢do
de um tema ou uma narrativa, enquanto no caso da danga, o coredgrafo pode iniciar o processo a
partir de um movimento ou conceito corporal, seja qual for o ponto de partida, a criagdo &
frequentemente um processo fragmentado e experimental, como defende Rengel e Thrall (2012, p.
39) "Deve haver conexao em relagdo aos procedimentos utilizados, a tematica ou palpite e hipotese
que se deseja testar em um processo de criagdo e o que se escolhe para mostrar como resultado

(mesmo que proveniente de processo)”.
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Nesse sentido, as ideias vao se formando e reformulando ao longo de diversas tentativas,
esbogos e ensaios, visto que, na questdo de espetaculos que envolvem montagens ou remontagens,
ocorre a designac¢ao do tema a ser coreografado para cada grupo por parte do diretor artistico.

A ideia inicial, o pensar o espetaculo, que desencadeia todo o processo criativo, pode ter
diferentes origens, além disso, pode ir sofrendo modifica¢cdes conforme se pensa mais a respeito,
Noronha e Faissal (2000, p. 28) falam como “O tipo de espetaculo a que Moacyr se refere € este em
que o texto chega aos solugos e ¢ mudado sem a menor cerimonia ao longo do processo”, isso mostra
que o processo criativo ¢ também uma forma de dialogo com o mundo, onde o artista transforma suas
percepcdes em imagens sensiveis que podem ser compartilhadas com o publico e adaptadas a partir
dele. O desenvolvimento de um espetaculo ndo ¢ simplesmente a execucao de um plano predefinido,
mas uma jornada de descobertas e mudangas, cada fase do processo contribui para a transformacao
da ideia inicial em um produto final coeso, mesmo se tratando de uma tradugdo, nenhum elenco ¢
igual, e com as particularidades, vém as transformacdes, Bachelard (1996, p.179) refor¢ca que um
“devaneio falado transforma a solidao do sonhador solitario numa companhia aberta a todos os seres
do mundo. O sonhador fala a0 mundo, e eis que o mundo lhe fala”.

No contexto de espetaculos voltados para o elenco infantojuvenil, como os de fim de ano de
escolas de danga, a escolha do tema deve proporcionar uma experiéncia ludica e imersiva tanto para
os dangarinos quanto para o publico familiar, ¢ um momento onde o produtor artistico deve organizar
suas ideias e recursos de maneira coesa, equilibrando imaginagdo com planejamento pratico, como
destaca Rubim (2005 apud Pires, 2016, p.08) "o trabalho do produtor permite organizar e desenvolver
a producao através de uma multiplicidade de recursos (financeiros, materiais, técnicos, humanos etc.),
tornando vidvel um projeto, concretizando os processos de imaginacdo e invencao desenvolvidos pelo
criador”. A escolha de um tema existente requer ajustes para adaptar a narrativa a capacidade do
elenco, garantindo que o tema esteja alinhado com o perfil dos dancarinos, respeitando suas
habilidades técnicas e o tempo disponivel para ensaios e desenvolvimento cénico.

Por fim, a jornada criativa, do ponto de partida ao espetaculo final, ¢ marcada por momentos
de incerteza e descoberta, onde cada etapa do processo ¢ fundamental para a realizagdo da obra, desde
a "inspiragdo" inicial ou devaneios até a estreia, transformando o processo em uma experiéncia
magica para o elenco e o publico. Segundo Ostrower (2004, p. 51) “Formar importa em transformar.
Todo processo de elaboragdo e desenvolvimento abrange um processo dinamico de transformacgao,
em que a matéria, que orienta a acgdo criativa, ¢ transformada pela mesma ag¢ao”, dessa forma, o
processo de criacdo artistica exige um equilibrio entre a liberdade de explorar novas possibilidades e
a capacidade de organizar ¢ dar forma a essas ideias, resultando em um produto final que impacta o

publico e transforma o préprio criador.
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No contexto da produgdo de espetaculos, o papel do produtor ¢ crucial para organizar e
disponibilizar os recursos necessarios para transformar uma ideia artistica em uma performance
concreta, conforme destacado por Pires (2016, p. 20), “a producdo das artes do espetaculo pressupoe
sempre a utilizagdo de recursos (artisticos, humanos, financeiros, materiais) que irdo ser
transformados e geridos ao longo de um determinado periodo de tempo”, isso ressalta a natureza
complexa desse processo, que envolve devaneios, planejamento, organizagdo ¢ coordenacdao de
diferentes areas de conhecimento, pode-se dizer que sucesso de uma obra depende, em grande parte,

da capacidade de integrar e adaptar esses elementos conforme surgem desafios.

1.1.1 Depois da Centelha, a Pré-Produgao
Apo6s o surgimento da ideia inicial, € preciso estrutura-la dentro de um planejamento claro,
contemplando recursos financeiros, materiais ¢ humanos essenciais a sua realizac¢do, aqui, o produtor
se torna a figura essencial, garantindo que os meios necessarios sejam providenciados para viabilizar
a produgdo. Cabe a essa figura assegurar a "viabilizagdo dos meios financeiros, humanos, materiais e
logisticos necessarios a realizacdo de produgdes coreograficas, teatrais, musicais, cinematograficas
ou televisivas” (idem, 2016, p.13), portanto, a organizagdo desses recursos € 0 primeiro passo para
que um espetaculo ganhe forma apds sua idealizagao.
Os recursos humanos sdo, talvez, o elemento mais dindmico na produ¢do de um espetaculo,
contar com uma equipe multidisciplinar, composta por artistas e técnicos, ¢ essencial para garantir a
qualidade do resultado final, no caso dadanca, além dos bailarinos, a equipe pode incluir coreografos,
iluminadores, costureiras, cendgrafos e técnicos de som, a colaboragdo entre esses profissionais ¢
fundamental, pois cada um deles contribui com sua expertise para a construgao da performance. Um
planejamento minucioso ¢ fundamental para antecipar e resolver os desafios que surgem ao longo do
processo de producao, desde a sele¢do do repertdrio de movimentos até a defini¢do de aspectos
técnicos como iluminagdo, sonorizagdo e cenografia, todos essenciais para a experiéncia estética do
publico, Correia (2023, p.15) afirma que:
Produzir cultura hoje ¢ algo completamente diferente do que erahd dez anos. No passado, de
um jeito ou de outro, o proprio artista era capaz de conduzir sua carreira, sozinho ou
amparado apenas por um produtor. No entanto, ndo ha como fechar os olhos para a nova
realidade que se desenha: a gestdo de um empreendimento cultural, por menor que seja seu
porte, vem ganhando contornos cada vez mais complexos. Nao hd mais espago para

improvisos e, sobretudo, para aventuras solitarias. O éxito de um projeto cultural exige
diferentes competéncias que, dificilmente serdo encontradas em uma tnica pessoa.

A capacidade de ajustar planos e estratégias conforme necessario € crucial para lidar com os
imprevistos e desafios que inevitavelmente surgem durante a produgdo de um espetaculo, portanto,
ao integrar planejamento minucioso, comunicac¢do eficaz e gestdo eficiente, faz-se necessaria uma

base solida para a producao de espetaculos de dancae teatro, "a chave para pensar uma carreira solida
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e sustentavel esta no trabalho coletivo, em que se mesclam habilidades criativas e técnicas, mas
também capacidade de planejamento, gestdo, producdo, elaboracdo de projetos, vendas e
comunica¢do" (ibidem, 2023, p.53), o autor destaca a importancia de considerar todos os aspectos da
producdo de forma integrada para criar um espetaculo coeso e impactante.

Além dos recursos humanos, os materiais e financeiros desempenham papéis fundamentais,
como a locacao de espagos para apresentagdes, a confeccao dos figurinos, a construgao dos cendrios
e os projetos de iluminag@o e sonoplastia sdo elementos que precisam ser cuidadosamente planejados.
O financiamento, muitas vezes, provém de patrocinios, fundos culturais ou bilheterias, dependendo
da dimensao do espetéculo, outras vezes provem de lucros e verbas da propria escola ou estudio de
danga, dessa forma, um planejamento financeiro entre receita e despesa detalhado ¢ indispensavel
para programar e tornar viavel a produgao do espetaculo. Com relagdo aos recursos humanos ¢ cada
vez mais presente a presenca do produtor cultural, esse profissional se torna a cada dia um elemento

indispensavel na producao de espetaculos de qualquer natureza, Mello (2009) argumenta que:

No Brasil, a existénciado “profissional da cultura” éreconhecida através da promulgagdo da
Lei Sammey, em dois de Julho de 1986 — a primeira lei para financiar a cultura através de
incentivos fiscais —, e posteriormente com a criacio da Lei Rouanet em 1991, durante o
Govermo Collor — na gestdo do Ministro que deu o nome a lei, Sérgio Paulo Rouanet. No
decreto 1.494 de 17 de maio de 1995 a Lei Rouanet reconheceu legalmente a existéncia do
trabalho de intermediagdo de projetos culturais, inclusive com a possibilidade de ganho
financeiro. [...] um produtor cultural precisa ter conhecimentos sobre: formas de
financiamento: leis de incentivo, editais publico e privados; conhecimentos basicos
administrativos e financeiros; nogdes de comunicagio e relacionamento com a midia; gestao
de pessoas; criatividade e organizagdo; além de conhecimentos ¢ discussdes fundamentais
relacionados & cultura e as varias extensdes da sociedade.

Ou seja, a gestao de todos os recursos disponiveis, ¢ essencial para que o espetaculo seja
tecnicamente e artisticamente viavel, o espetaculo “depende dessa harmonia, de pequenos detalhes.
[...]. O compromisso de cada um é com todos, um depende do trabalho do outro” (Noronha e Faissal,
2000, p. 150). O planejamento integrado entre as diversas areas € vital para o sucesso do espetaculo,
os recursos fisicos e estruturais envolvem a infraestrutura necessaria para realizar o espetaculo, um
local adequado para ensaios e apresentagdes € essencial, assim como o palco onde a performance sera
executada, esse espaco deve atender as necessidades técnicas e estéticas da producdo, a infraestrutura
de apoio, como camarins e areas de servigo, também ¢ fundamental para o bom andamento dos
ensaios e apresentagoes.

A colaboragao e o planejamento detalhado sdo pilares essenciais na criagdo de espetaculos,
com a sinergia entre as diferentes areas sendo fundamental para garantir a concretizagc@o coesa e
impactante da visdo artistica, Fernandes (2000 apud Correia, 2023, p. 44) observa que "a producdo
cooperativada [...] favorecia o processo de criagao coletiva dos espetaculos, levando a diluicao da
divisdo rigida entre fungdes artisticas e a uma democratica reparticdo das tarefas praticas”, nesse

contexto, a capacidade de contornar imprevistos durante o processo criativo ¢ igualmente crucial,
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facilitando a resolucdo de imprevistos que possam surgir ao longo da produgdo. A gestdo integrada,
aliada a uma comunicagdo eficaz entre todos os envolvidos, ¢ indispensdvel para assegurar uma
produgdo bem-sucedida, os aspectos gerenciais fornecem diretrizes praticas que incluem a gestao
eficiente de recursos financeiros, humanos e materiais, a clareza nas fungdes e responsabilidades de
cada membro da equipe ¢ primordial para o bom andamento do projeto, permitindo que cada area
contribua de forma significativa e coordenada.

A comunicag¢do e o planejamento estratégico sdo fundamentais para coordenar todos os
elementos que compdem um espetaculo de danga, Pires (2016, p.52) enfatiza que “uma comunicacao
clara e aberta entre os membros da equipe garante que todos estejam alinhados com os objetivos do
projeto, reduzindo mal-entendidos e aumentando a eficiéncia" esses elementos se combinam para
transformar uma ideia inicial em um espetaculo, exigindo o uso eficiente de recursos humanos,
materiais, fisicos, estruturais e financeiros. Cada recurso desempenha um papel crucial na
materializagdo da visdo artistica, assim, a colaboragdo entre as areas, o planejamento cuidadoso ¢ a
capacidade de superar desafios sdo aspectos essenciais para garantir o sucesso da producdo e a

execugao coesa da obra.
1.2 Ascendendo os Holofotes

A producao de um espetaculo de dangca com elenco infantojuvenil ¢ um processo
multifacetado e integrado, composto por diversas etapas que vao desde a concepcao da ideia até a
estreia, cada fase requer um planejamento minucioso, coordenacao eficiente e envolvimento técnico-
artistico adequado, de acordo com as necessidades e caracteristicas do espetaculo, como observa
Correia (2023 p.10) "aexperiéncia tem mostrado que, ao contrario, a correta utilizacao de tais técnicas
abre novas perspectivas para os criadores, na medida em que os liberta de uma série de amarras de
ordem operacional e burocratica". O sucesso de uma producio depende da execugao eficiente dessas
etapas e da integracdo coesa entre os diversos elementos envolvidos, sendo fundamental que cada
detalhe seja cuidadosamente planejado para garantir aharmonia entre os aspectos técnicos e artisticos.

As fases desse processo de produgdo sao bem detalhadas por Pires (2016 p. 21 e 22), iniciando
com a pré-producdo, onde grande parte do planejamento acontece, Solmer (2003 apud Pires, 2016)
argumenta que a pré-producgdo ‘envolve os contatos ¢ contratagdes dos autores, criativos e técnicos
necessarios, a obtencdo dos direitos de representagdo, a planificacdo e calendarizacdo dos trabalhos
gerais até a estreia do espetdculo, a elaboracdo de guides, aquisi¢do de materiais, etc”, ja para
Casadesus & Pasamoén (2003 apud Pires, 2016), a pré-produgdo "¢ a fase antes da producdo; €
extremamente importante, porque € nesta fase que se decidea viabilidade do projeto”, essa integragao
de elementos ¢ vital para que o espetaculo atinja sua coesao visual e estética, as escolhas feitas nesse

momento influenciam diretamente como o publico percebera a obra, durante a pré-produgao, além do
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planejamento financeiro e logistico, o produtor organiza a equipe, define o cronograma de ensaios e
estabelece o or¢gamento.

Apo6s o término da pré-producao, inicia-se a fase de produgdo onde a ideia ganha forma e se
transforma em performance, o coredgrafo ou diretor artistico lidera esse processo, ajustando a
coreografia, iluminacdo e cenografia conforme necessario para garantir que o espetaculo funcione de
forma harmoniosa, para Solmer (2003 apud Pires 2016) essa fase "envolve, no minimo, trés fases|...],
desenvolvendo-se muitas vezes em simultineo, dependendo das caracteristicas estéticas, t€cnicas ou
logisticas do espetaculo: montagem; ensaios; e exibicao”. Ja para Casadesus & Pasamén (2003 apud
Pires 2016), a segunda fase chamada de produ¢ido ou montagem “¢ o periodo que vai desde o primeiro
dia de ensaios at¢ ao dia da estreia do espetaculo”, esta etapa ¢ marcada por um refinamento continuo,
onde cadadetalhe técnico e artistico ¢ ajustado até alcangar a coesdo desejada, nessa fase de producdo,
ocorre a apresentagdo ao publico, e € 0 momento em que todo o planejamento e trabalho das fases
anteriores sao colocados a prova.

A terceira e ultima fase, deacordo com Solmer (2003 apud Pires 2016) € a pds-produgao, que
“envolve tanto os trabalhos mais praticos de desmontagem e armazenamento, ou devolugdo, em caso
de empréstimo, dos diversos materiais, como os trabalhos mais administrativos, tais como
contabilizacdo das receitas de bilheteira, balanco dos custos orcamentais do projeto, feitura de
relatério da atividade as entidades apoiantes, etc”. Ja Casadesus & Pasamon (2003 apud Pires 2016)
chamam de exploragdo que "inicia apds a estreia do espetaculo; mas ja deve ser planeada
anteriormente.”

O primeiro passo para se iniciar a produgao de um espetaculoé o desenvolvimento do conceito
artistico, nesse estdgio, o diretor, coredgrafo ou criador define a visdo geral do espetéculo,
estabelecendo como o tema sera apresentado ao publico, esse conceito artistico serve de guia para
todas as decisdes subsequentes, desde a escolha de figurinos e iluminagdo até a sonoplastia e
coreografia, a construgdo desse conceito ¢ essencial para garantir que todos os aspectos da producdo
estejam alinhados com a proposta estética e narrativa, conforme Paes (2015, p.85):

Essa organizagdo propria [do espetaculo] ¢ perceptivel em todo processo criativo,
independente da area a que esteja relacionado. Até que o objeto artistico ou resultado da sua
criagdo esteja formado, muitas indagagdes e obstaculos surgirdo e modificagdes constantes

ocorrerdo até o criador delimitar ao certo que caminho seguir para sentir-se satisfeito ao
término de um processo.

A elaboragdo do enredo de um espetaculo envolve varias etapas criativas e estruturais que
exigem atencdo a detalhes tanto técnicos quanto artisticos, o processo de criacdo parte da escolha de

um tema que deve ser acessivel e envolvente para os diferentes publicos e faixas etarias, esse tema

3 A Dissertagdo de André Duarte Paes sobre seu espetaculo, intitulada “Liberdade Vigiada: Um Estudo sobre o processo
criativo em Danca Contemporanea” conta sobre todo seu processo criativo do inicio até a performance final.
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serve como o fio condutor que orienta a concepg¢ao das cenas e a interacao entre o elenco, permitindo
que a narrativa se desenvolva de maneira coerente e fluida, para Pires (2016, p. 37), as artes do
espetaculo "necessitam de um espago, de um publico e de artistas", e é justamente nessa relagdo que
o enredo adquire sua poténcia, ao se comunicar com esses elementos fundamentais.

Na fase inicial de planejamento, ¢ essencial que a equipe artistica analise as possibilidades de
representacdo coreografica do tema escolhido, garantindo que ele ofereca tanto apelo estético quanto
possibilidades de exploragdo técnica por parte dos bailarinos, conforme Martin (apud Correia 2023
p-22), o processo envolve "planificar todos os niveis; produgdo, montagem e realizagdo”. A criagdo
do enredo se d4 em colaboragdo com os coreografos, que devem identificar momentos chave da
narrativa que podem ser traduzidos em movimentos e interagdes corporais expressivas.

Outro ponto fundamental na criagdo do enredo ¢ a constru¢cdo de uma linha dramética que
mantenha a ateng¢do do publico durante toda a apresentagao, isso inclui pensar em variagdes de ritmo,
na disposi¢ao das cenas e nos climaxes que manterdao a audiéncia engajada, como Pires (2016 p.35)
indica, o "crescimento do sector das artes do espetdculo origina uma reorganizagdo dos
procedimentos e a necessidade de um planejamento cada vez mais rigoroso por parte do produtor”,
garantindo que todos os aspectos artisticos e técnicos se alinhem, além disso, a complexidade do
enredo deve estar em equilibrio com a capacidade técnica dos bailarinos, de forma que todos
consigam executar a coreografia sem comprometer a fluidez narrativa.

Em uma montagem autoral, o processo criativo parte do zero, o que proporciona uma ampla
liberdade na elaboracdo do enredo, na concepgdo dos cendrios e na sele¢cdo das musicas, entretanto,
essa liberdade exige que o tema escolhido considere a diversidade das faixas etarias envolvidas,
assegurando que os grupos mais jovens possam participar de forma compativel com suas capacidades
técnicas, conforme destaca Monteiro (2021, p.10) "O processo de criacdo ¢ uma relagdo entre
ambiente, espaco, dire¢des, niveis e a propria bagagem artistica do intérprete, mesclando vivéncias e
experiéncias para a concepg¢ao da obra”.

Por outro lado, em uma adaptacao de uma obra cinematografica para o palco, o desafio estd
em manter a esséncia da obra original enquanto se ajustam as cenas a linguagem da danga, nessa
situagdo, o produtor artistico e a equipe de coreografos enfrentam a tarefa de traduzir a narrativa com
precisdo, equilibrando a fidelidade a histéria com a complexidade das coreografias, levando sempre
em conta o nivel técnico dos bailarinos envolvidos, para que a adaptagdo nao perca seu apelo visual
e narrativo. Aqui, traremos o conceito de "traducdo intersemiotica", que, conforme definido por
Roman Jakobson (1959), envolve a "transposicdo de um sistema semoOtico para outro, como a
conversdo de signos verbais em visuais ou sonoros”, esse processo tem um papel fundamental em
adaptacoOes artisticas, permitindo que historias oriundas de um meio, como o cinema, sejam

reinterpretadas em outro, como o teatro ou a danga. Segundo Luiz (2021, p.173) “traduzir um cédigo
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semidtico a outro demanda um tradutor, um agente que vai lidar com estes codigos e, com sua
expertise, equilibrar aspectos dos meios envolvidos para gerar um texto final”, evidenciando o carater
criativo do diretor artistico e o carater transformador desse processo.

No caso do filme Viva: A Vida ¢ uma Festa, adaptado para o espetaculo de danga analisado
neste trabalho, essa tradugdo intersemiotica exigiu a transposicdo de elementos narrativos,
emocionais e culturais para uma linguagem predominantemente corporal, a tradugao intersemiotica
sugere uma releitura e preservagdo do texto-fonte, "a intertextualidade funciona como um elemento
constitutivo do texto-traduzido, cabendo ao tradutor, por meio de seu background literario, nao apenas
descobrir quais intertextos figuram no texto-fonte, mas, também, identificar como os transferir, de
forma aproximada e criativa, para o texto-traduzido” (idem, 2021, p.175). Assim, o espetaculo de
danga transforma a narrativa cinematografica em coreografias que traduzem o imaginéario escolhido
por meio de movimentos, figurinos e trilhas sonoras adaptadas. Em consonancia, Plaza (2008, p.06)
argumenta que a tradugdo intersemiotica ¢ um processo de reatualizar “o passado no presente e vice-
versa através da tradugdo carregada de sua propria historicidade”, essa perspectiva refor¢ca que o ato
tradutdrio ndo se limitaa uma transposic¢ao direta, mas envolve um intenso didlogo cultural e artistico.

A traducdo intersemiotica ndo ¢ um processo meramente mecanico de transferéncia, mas sim
uma recriagdo que levaem conta as diferencas de cddigos entre os meios, integrando elementos como
musica, iluminagdo e figurino, contudo, essas "operagdes textuais como cortes, acréscimos, reducao
de personagens, mudanca de foco da trama sdo possiveis” (Luiz, 2021, p.173). Essa abordagem ¢
visivel na montagem de VIVA!, onde as escolhas de cenografia e trilha sonora refletem as cores e
ritmos vibrantes do filme, permitindo que o publico experimente a esséncia emocional da narrativa
original, mesmo com as modifica¢des no roteiro.

A transformac¢io de O Rei Ledo? em um musical da Broadway, também evidenciam o
potencial criativo desse processo de tradugao, o foco esta na criagdo de uma experiénciaimersiva que
respeite o material de origem enquanto explora as especificidades do novo meio, “a traducdo
intersemidtica propde o levantamento de aspectos internos e externos das linguagens, conjugando-os
em uma nova obra de arte” (ibidem, 2021, p.177). Outro exemplo ¢ a adaptagdo do romance Orgulho
e Preconceito’ para a linguagem do cinema, onde os didlogos literarios foram substituidos por
performances visuais e musicais que capturam a tensdo emocional da narrativa, em ambas as
situagoes, o tradutor intersemidtico atua como criador, reorganizando e reinterpretando elementos do

texto-fonte para atender as demandas do publico e do meio.

40 Rei Ledo é um filme da Disney que conta a historia de Simba, um ledo filhote que se sente culpado pela morte do seu
pai, o rei Mufasa. Simba foge do reino, mas acaba voltando para assumir o seu lugar e enfrentar os desafios que o esperam.
3> Orgulho e preconceito € um famoso romance da autora inglesa Jane Austen. Publicado, pela primeira vez, em 1813, ele
conta a historia de amor entre o senhor Darcy e Elizabeth Bennet, uma protagonista corajosa e inteligente; porém, até
ocorrer o final feliz entre o casal, hd desentendimentos provocados pelo orgulho e pelo preconceito.
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A tradugdo intersemidtica € um processo que transcende a simples transposi¢do de um meio
para outro, pois envolve a recriagdo e adaptagdo criativa, no caso do espetaculo VIVA!, essa
metodologia permitiu explorar profundamente os elementos culturais e narrativos do filme,
destacando o papel da danga como ferramentanarrativa e celebrando tradigdes familiares, ao respeitar
a esséncia do texto-fonte e incorporar as particularidades da linguagem corporal, a montagem
reafirma o poder das artes cénicas em reinterpretar e ressignificar historias.

Aprofundando-se na pré-producgdo, para que o espetaculo seja estreado de forma impecavel,
¢ fundamental que a equipe técnica seja contratada com antecedéncia, isso inclui os profissionais
responsaveis pela iluminagdo, fotografia, cenografia e figurinos, que precisam alinhar os trabalhos
com as cenas ¢ a narrativa do espetaculo, como destaca Pires (2016) "a produgao teatral inclui desde
as leituras de texto, discussoes teoricas, projetos, até chegar a estreia do espetaculo, entendida como
um projeto com limitagdo temporal, controlo e responsabilidade social".

A escolha de uma equipe competente, com bagagem técnica apropriada, € vital para o sucesso
do espetaculo, "o recrutamento deve ser tratado em bases profissionais, com a busca de indicagdes,
analise de curriculos erealizagdo de entrevistas, sempre priorizando a competéncia técnica" (Correia,
2023). Dessa forma, a pré-producdo bem organizada ndo sé eleva a qualidade do espetaculo, mas
também garante sua execucao com eficiéncia e precisdo, refletindo na experiéncia do publico e na
memoria que o espetaculo deixa.

A escolha do local para a apresentacao de um espetaculo de danga infantojuvenil € outro passo
crucial e deve ser feito com a maxima antecedéncia, a reserva do teatro meses antes da apresentagao
garante a producao tempo suficiente para planejar os ensaios técnicos e artisticos no espago real da
apresentacdo, essencial para ajustes de luz e cendrio, e também evitando que o espago esteja
comprometido na época desejada, como aponta Pires (2016), a pré-produgio inclui a “organizagio
do espago de representacdo, que influencia diretamente na execugao técnica e artistica”. Além disso,
areserva antecipada permite a divulgacao da data do espetéculo aos pais dos alunos, o que facilita o
planejamento familiar para assistir a apresentagao e refor¢a a adesao do publico, aspecto fundamental
na gestao cultural de eventos desse porte. A escolha de um espago adequado também deve considerar
os recursos técnicos disponiveis no local, como equipamentos de som e iluminagdo, que influenciam
diretamente na qualidade do espetaculo, o planejamento prévio para ensaios no teatro proporciona
uma familiaridade com o ambiente, permitindo que ajustes sejam feitos nas apresentagdes de maneira
eficaz.

Adentrando na fase da produgao, ¢ importante dividir as sessoes de apresentagdo em diferentes
horéarios ou dias, especialmente em espetaculos com grande elenco, esse planejamento ajuda a evitar
o cansago excessivo dos jovens dangarinos, como enfatiza Monteiro (2021, p. 10) “o processo de

criagdo ¢ uma relacdo entre ambiente, espaco, diregdes, niveis e a propria bagagem artistica do
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intérprete”. Além disso, dividir as turmas permite que os bailarinos mais novos € com menor
resisténcia fisica ndo fiquem sobrecarregados, enquanto os dangarinos mais avangados podem
participar de uma maior variedade de cenas, essa abordagem ¢ importante também para criar um

ambiente de sucesso para o espetaculo, como visto por Monteiro (2018)% "

0 cronograma de ensaios
foi feito de acordo com a possibilidade de todos", adaptando a estrutura de trabalho ao elenco, sem
sobrecarregar os participantes.

O processo de divisdo das cenas entre as diferentes turmas ¢ fundamental para garantir que
cada grupo tenha seu momento de destaque, respeitando as capacidades técnicas e fisicas dos
bailarinos, como mencionado no texto de Monteiro (2021, p. 10) "mesclando vivéncias e experiéncias
para a concepcao da obra", ¢ importante que os coreografos adaptem as coreografias para que cada
grupo, independentemente do nivel t€cnico, possa brilhar no palco. Essa divisio das cenas também
contribui para o fluxo do espetaculo, permitindo momentos de descanso para os bailarinos mais
jovens enquanto as turmas mais avangadas executam coreografias mais complexas, além disso,
permite uma diversidade de ritmos e estilos, o que mantém o espetaculo dinamico e interessante tanto
para os bailarinos quanto para o publico.

A diversidade de corpos infantojuvenis nas aulas de danga € um aspecto central para o
desenvolvimento de um trabalho significativo, cada corpo carrega sua propria historia, capacidades
motoras e experiéncias emocionais, como discutido por Kropeniscki e Kunz (2020, p.02), o brincar
e se movimentar durante a adolescéncia proporciona “um momento de entrega, estado de presenga,
expressdo de si, em que se coloca em movimento aquilo que ndo ¢ dito em palavras”, esse olhar
sensivel para os corpos em transicdo entre a infancia e a adolescéncia permite explorar o potencial
criativo e expressivo dos alunos, promovendo uma educagdo que valoriza a singularidade de cada
participante.

Ademais, a danga pode servir como um espaco de resgate da crianga interior de cada um, que
muitas vezes se perde com as exigéncias culturais da adolescéncia,“ a danga ¢ um caminho de
possiveis (re)encontros com o brincar e se-movimentar” (idem, p. 09), integrando movimentos
espontaneos que dialogam com a imaginacdo e o contexto emocional dos jovens, essa abordagem
reforca a importancia de uma pratica educativa que acolha e respeite as transformagdes tao
particulares dessa fase da vida.

Outro passo fundamental ¢ a escolha da trilha sonora, que desempenha um papel crucial na
conexado emocional com o publico e na constru¢do da atmosfera do espetaculo, a musica ¢ uma das
ferramentas mais poderosas no processo de criagao artistica, pois, assim como a danga, envolve a

percepcao sensorial e emocional do espectador, segundo Lobo e Navas (apud Paes, 2015, p.93) “a

% O trabalho "Criagdo em Danga: Uma Experiéncia em Processo de Criagdo a partir da Vivéncia no Atelié 23" investiga
0s processos criativos de dois espetaculos, "da Silva" (2015) e "Janta" (2018), desenvolvidos pela companhia Atelié 23.
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musica, assim como a danga, remete-nos a expressao nao verbal, conectando-nos a outras sensagoes,
sendo considerada uma forma de expressao e de comunicacao entre os seres”.

Em espetaculos autorais, os coredgrafos e diretores t€m a liberdade de explorar musicas
originais ou adaptar pecas ja existentes, buscando melodias e ritmos que se alinhem com o tema e a
narrativa do espetéculo, essa liberdade permite uma criacdo musical que dialoga diretamente com os
movimentos coreograficos, potencializando o impacto emocional da performance, Monteiro (2018,
p. 37) conta como “depois de ja iniciado o processo, o diretor contatou Thais e Christian para a
producao das musicas autorais, vendo durante o processo que sentia a necessidade de ter uma
identidade propria para o espetaculo”. A trilha sonora, nesse caso, pode ser composta especificamente
para o espetaculo, o que gera uma conexao Unica entre os elementos sonoros € visuais, quando a
musicaé criada em colaboragdo direta com aequipe criativa, ela se torna parte intrinseca da narrativa,
ajudando a definir o tom, o ritmo e até mesmo os movimentos dos bailarinos, Correia (2023, p.45)
aponta que "a trilha sonora original ¢ capaz de amplificar a identidade de um espetaculo, conectando-
se profundamente a proposta artistica e garantindo uma experiéncia imersiva para o publico”, nesse
sentido, a musica original ndo apenas acompanha os movimentos, mas muitas vezes os inspira,
gerando um dialogo constante entre som e movimento.

Quando se trata de uma traducdo intersemiotica para palco, por outro lado, a trilha sonora
deve respeitar aesséncia da obra original, isso ndo significa que elando possa ser inovada ou adaptada
para enriquecer a experiéncia estética, a introducdo de novos arranjos, a modernizagdo de
composic¢des ou até mesmo a fusdo de elementos sonoros diferentes pode trazer frescor a narrativa,
nesse processo, a trilha deve manter a fidelidade a obra original, mas também permitir que o publico
experimente a narrativa de maneira renovada. Isso ¢ particularmente importante em produgdes
voltadas ao elenco infantojuvenil, onde a adaptac@o sonora pode tornar o espetaculo mais aceito e
envolvente para as novas geracoes.

Além disso, a trilha sonora atua como uma ponte entre os dang¢arinos e o publico, facilitando
a comunicacao de emocgdes que nao sao verbalizadas, segundo Monteiro (2018, p.41) "As escolhas
das musicas vieram [...] com a proposta de serem autorais, por sentirem que o espetaculo necessitava
de um acompanhamento dramatirgico que as musicas ajudavam". A musica, portanto, assume um
papel de "narradora" dentro do espetaculo, guiando o publico por meio de paisagens sonoras que
intensificam as agdes dramaticas e os sentimentos expressos pelos bailarinos no palco.

A escolha cuidadosa da trilha sonora contribui para a coesdo entreos diferentes elementos do
espetaculo, unindo o visual, o auditivo e o coreografico em uma Unica narrativa integrada, quando a
musica ¢ selecionada ou composta com atengao a narrativa € ao tema da obra, ela se torna uma pega
chave para refor¢ar a mensagem que o espetaculo busca transmitir, como mencionado por Correia

(2023, p.48) “a musica ¢ um elemento central na constru¢ao da narrativa cé€nica, criando uma camada
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adicional de significado que complementa e amplifica a coreografia”. Portanto, seja em um
espetaculo autoral ou uma montagem para palco, a trilha sonora desempenha um papel fundamental
ndo s6 na comunicacdo emocional entre os artistas e o publico, mas também na criacdo de uma
experiéncia estética completa, a musica, aliada a coreografia, torna-se a principal linguagem nao
verbal do espetéaculo, permitindo que os bailarinos e a audiéncia compartilhem sensagdes e emogdes
de maneira profunda e intuitiva.

Uma parte vital do sucesso de qualquer espetaculo ¢ a divulgagao eficaz, atualmente, as redes
sociais desempenham um papel essencial na promog¢ao de eventos culturais, a divulgacdo deve
comecar meses antes da apresentagao, com postagens regulares em plataformas como Instagram, isso
inclui a criagao de videos dos bastidores, ensaios e depoimentos de coredgrafos e bailarinos, além de
fotos de figurinos e teaser’ do espetaculo, Correia (2023, p. 15) afirma que "a comunicagio clara e
impactante com o publico € essencial para garantir o sucesso de um espetaculo”. As redes sociais ndo
s6 ajudam a divulgar o evento como criam uma conexao emocional entre o publico e os artistas, essa
estratégia amplia o alcance do espetaculo e atrai ndo s6 os familiares dos dancarinos, mas também
um publico mais amplo, aumentando a venda de ingressos e o engajamento.

Para garantir que o espetaculo seja uma experiéncia envolvente tanto para os dangarinos
quanto para o publico, € interessante criar uma imersao completa na tematica do evento, isso pode
incluir a escolha de musicas para tocarem em dreas de convivéncia do studio, que reflitam o tema
central do espetaculo, além de uma decoragdo com elementos que reforcem a estética escolhida. A
criacdo de camisas oficiais do espetaculo, que podem ser vendidas aos familiares e usados pelos
bailarinos durante os ensaios, também ¢ uma excelente forma de criar um senso de identidade e
pertencimento, isso amplia a sensacdo de comunidade dentro da escola de danga e refor¢a a
importancia do espetaculo como um evento especial e unificador.

A integracdo da equipe técnica ¢ essencial para garantir que todos os elementos artisticos e
técnicos estejam coordenados de maneira eficaz, a equipe de iluminagdo ¢ responsavel por essa
imersao do publico ao assistir o espetaculo, com efeitos visuais de cores e intensidades, juntamente
com os cenografos, que fazem com que o publico entre naquele universo proposto pelos diretores
artisticos e coredgrafos, ja os fotégrafos t€m um papel crucial na captacdo dos momentos mais
significativos durante os ensaios e a apresenta¢do final, a memoria visual de um espetaculo, registrada
pelas lentes, transforma o efémero da performance em uma lembranc¢a duradoura, conforme aponta
Casadesus & Pasamon (apud Pires 2016) "a exploragdo do espetaculo inclui a sua rentabilidade e

continuidade, mesmo apds a estreia".

7 No contexto da publicidade, um teaser pode ser uma imagem, filme ou outro material que ndo identifica o produto ou
servico, mas que pretende chamar a atencdo para o que serd divulgado mais tarde.
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Cada uma dessas etapas — desde a contratacdo da equipe técnica até a escolha do local, a

organizacdo das sessdes de apresentagdo e divulgagdo — ¢ vital para o sucesso do espetaculo, um

planejamento detalhado e a contratacdo de profissionais qualificados garantem que todos os aspectos

técnicos e artisticos funcionem harmoniosamente, criando uma experiéncia imersiva e inesquecivel

para o publico e os bailarinos.

A execugdoao vivo exige uma preparacao técnica rigorosa € uma equipe capaz de se adaptar

a possiveis imprevistos, a sincronizagdo entre figurinos, iluminacdo, som e cenografia deve ser
impecavel para que o espetaculo se concretize conforme o planejado, conforme Paes (2015 p. 95):

O didlogo com a equipe técnica de producdo, reunides com o elenco sobre figurino,

maquiagem, aderecos, elementos cénicos e transposi¢ao de umlocal parao outro, ajustes dos

recursos financeiros e materiais. Ensaio com elenco para adaptag@o ao espaco, seguindo de

ensaios especificos para teste de luz, fotografia, som e contraregragem, ou seja, reunir todos

os elementos que devam atender as necessidades para a efetivag@o do produto final desta
pesquisa.

Adentrando na poés-producdo, tanto em espeticulos autorais quanto em tradugdes
intersemidticas, as atividades desempenhadas sdo cruciais para garantir o encerramento eficiente do
projeto e a continuidade de sua exploragdo cultural, essa fase engloba diversos processos
administrativos, como a contabiliza¢do de receitas de bilheteria, a verificacdo do or¢amento final, e
o preparo de relatorios para entidades apoiadoras, como definido por Pires (2016, p.38), na pds-
producdo deve-se “supervisionar as desmontagens, o armazenamento e devolucdo de materiais |...]
promover agdes de agradecimento [...] Realizar o balanco da producdo”, ou seja, ndo ¢éapenas estrear

o espetaculo, apds isso, deve-se deixar tudo organizado, para que outros possam Vir.

A pos-producdo também se destaca pela andlise de registros fotograficos e audiovisuais,
fundamentais para a memoria do espetaculo, "ao abordar a importancia da gestdo cultural na
preservagdo do patrimdnio visual® (Rubim 2005 apud Pires 2016), esses registros podem ser
utilizados em estratégias de marketing futuras e também na reflexdo criativa para novas montagens.
A fotografia e os videos ndo apenas capturam os momentos mais significativos da apresentagao, mas
também sdo essenciais para documentar o processo artistico.

Nas traducOes baseadas em adaptagdes de obras cinematograficas ou classicos, a pds-
produgdo pode incluir arevisdo de direitos autorais e aanalise da recep¢do do publico em comparagao
com a obra original, emboraseja impossivel garantir um plano de produ¢ao completamente isento de
falhas, como aponta Paes (2015, p.94) "mapear um plano de producao que seja totalmente eficaz ¢
quase que impossivel no que se diz respeito a uma obra coreografica”, a efici€éncia do elenco e da
equipe técnica pode mitigar muitos dos problemas que surgem durante a montagem e execucao do
espetaculo. O sucesso de uma produgdo de danga infantojuvenil depende da integracgao eficaz de todos

os componentes cénicos, além da capacidade de adaptar o espetaculo as diferentes faixas etarias,
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ensaios rigorosos € ajustes continuos garantem que cada detalhe técnico e artistico esteja bem
sincronizado, assegurando a qualidade da apresentagdo e proporcionando uma experiéncia
memoravel ao publico.

Além de todo o planejamento e coordenagdo técnica, ¢ fundamental garantir que a proposta
artistica mantenha-se fiel ao objetivo original do espetdculo, independentemente dos desafios
enfrentados ao longo do processo, isso significa que, ao longo dos ensaios, a diregdo artistica e os
coredgrafos devem estar abertos a ajustes e revisdes, sempre buscando uma maior expressividade e
coeréncia cé€nica, como no exemplo de Paes (2016, p. 94)"Alguns instrumentos foram cancelados
apos sua elaboragdo por ndo trazer algo subjetivo a obra [...]. Portanto, fizemos a reelaboracdo das
cenas ou frases coreograficas, sintoma natural de qualquer processo continuo nao cristalizado em
criacdo coreografica”. Dessa forma, cada etapa da producdo deve ser encarada como uma
oportunidade de refinamento, ndo apenas técnico, mas também artistico, a integracdo continua entre
todos as fases da producgao potencializa a narrativa e permite que o publico vivencie uma experiéncia

imersiva, capaz de gerar conexdes emocionais mais profundas.

1.3 De Passo em Passo

O processo de producao de um espetaculo de danga, especialmente com um elenco
infantojuvenil, envolve diversas etapas que precisam ser cuidadosamente planejadas e executadas
para garantir uma experiéncia coesa e envolvente. No caso da tradugdo de um filme ou espetéculo ja
existente, realizada por escolas de danga com alunos de idades variadas, a producdo artistica enfrenta
o desafio de adaptar o enredo para diferentes turmas, ao fazer isso, ¢ necessario considerar tanto a
faixa etaria quanto o nivel técnico dos alunos, que variam de iniciantes a avangados, de acordo com
Lobo e Navas (2008, apud Paes, 2015 p.95) “assim como uma obra, cada montagem ¢ tUnica.
Apresenta necessidades e particularidades distintas”, a complexidade desse processo de adaptagao
reflete-se na necessidade de constantes ajustes para que a narrativa e a proposta artistica sejam
mantidas, como também na importancia de uma comunica¢ao eficiente entre coreodgrafos, diretores e
a equipe técnica.

Além disso, o envolvimento dos alunos em processos criativos complexos requer um
ambiente que estimule a experimentagdo e a adaptagao, o coredgrafo frequentemente aborda pontos
de partida tanto em movimento quanto em contexto tedrico, distribuindo tarefas para serem
desenvolvidas e apresentadas para discussdo e elaboragdo, como Paes (2015, p.94) menciona, isso
proporciona uma ‘experimentagdo e dialogo antes, durante e apos a selegdo e uso” dos elementos

cé€nicos, esse tipo de abordagem permite que os alunos se envolvam profundamente com o processo
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criativo, desenvolvendo habilidades de improvisacdo e adaptabilidade essenciais para qualquer
bailarino.

Em suma, o processo de adaptacdo de um espetaculo para diferentes turmas de alunos ndo
apenas desafia a producao artistica a encontrar solugdes inovadoras, mas também oferece um terreno
fértil para o desenvolvimento das competéncias artisticas e criativas dos aprendizes da danga

envolvidos.

1.3.1 Divisdo das Cenas

A divisdo das cenas ¢ um dos elementos mais importantes para a organizagdo de um
espetaculo, pois estrutura a narrativa e garante que cada parte contribua para a construgdo da
apresentacdo como um todo, em uma montagem de danga por exemplo, a diregdo artistica divide o
enredo do filme em cenas especificas, distribuidas entre as diferentes turmas de acordo com suas
capacidades inerentes ao seu desenvolvimento, tornando esse processo fundamental para o sucesso
de uma narrativa cénica coesa, como observa Monteiro (2021 p. 15) “o processo colaborativo oferece
uma tempestade de ideias onde todos devem estar abertos a mudangas que podem surgir”, o que torna
a organizagdo e adaptagao essenciais para a coesdo da narrativa.

Ao criar um esboco detalhado das cenas, a direcdo e sua equipe definem a sequéncia e as
transi¢des, facilitando o planejamento dos ensaios, esse esboco nao s6 ajudaa manter o controle sobre
o desenvolvimento da produc¢do, mas também permite que todos os envolvidos tenham uma visdo
clara de como a histdria sera contada no palco, segundo Rodrigues (apud Monteiro, 2018 p.14), "o
corpo e suas divergentes possibilidades trazem para a criagdo novos caminhos a serem explorados",
o que refor¢a a importancia de uma estrutura bem organizada. Além disso, quando se trata de uma
producao que envolve musica e danga, o roteiro precisaser elaborado considerando momentos-chave
de movimentos e coreografias que guiem o fluxo do espetaculo, permitindo que a obra atinja sua
forma final.

Baseando-se no espetaculo analisado neste trabalho, uma tradugdo para a linguagem da danga
do filme Viva: A Vida ¢ uma Festa, em que sua estrutura nao foi modificada, apenas reduzida para
caber em uma hora e trinta minutos, separada em dois atos, com intervalo de quinze minutos entre
eles, a divisdo das cenas, a ordem das cenas e suas respectivas coreografias foram definidas pela
diretora artistica, para assegurar a coesao tematica e a fluidez do enredo, as cenas selecionadas foram:

1. MiFamilia (Abertura) Companhia.
. Euamo amausica: Jazz Juvenil 1, Jazz Juvenil Inter e Jazz Inter/Adulto;

2
3. Ernesto De La Cruz: Baby Plus, Jazz Infantil Turma 1, Jazz Infantil Turma 2;
4.  Agarre seu momento: Baby 1 e Ballet Infantil;

5

. Entre Mundos: HipHop Juvenil 1, HipHop Juvenil 2 e HipHop MIX;
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6. A Travessia: Ballet Juvenil;
7. Alma Perdida: HipHop Master + Companbhia;
8. Fugindo Pela Culatra: HipHop Kids e HipHop Juvenil Plus;
9. Un Poco Loco: Jazz Infantil Plus + Companbhia;
10. Abertura 2 Ato: Personagens Miguel, Héctor e Dante;
11. Festa do De la Cruz: Jazz Juvenil Avangado;
12. A Queda- Companhia;
13. Lembre de mim: Companhia;
14. Perseguicdo: Master + HipHop Base e personagens;
15. Aurora espetacular (show do De la Cruz): Back Maes;
16. Cangao para Inés: Miguel;
17. O amor que nos une: Companhia e HipHop Master + Personagens;
18. Encerramento- Companhia e HipHop Master + Personagens.
Essas cenas foram cuidadosamente organizadas para preservar a integridade emocional e
narrativa do filme original, enquanto se aproveita da linguagem corporal e das coreografias para

transmitir a histéria de maneira visualmente impactante.

1.3.2 Criagao e Ensaio das Coreografias

O processo de criagdo em danca ndo apenas envolve a composi¢do de movimentos, mas
também a integracdo de musica, narrativa e elementos visuais para criar uma experiéncia coesa, a
colaboragdo entre bailarinos e outros profissionais como musicos, cendgrafos e iluminadores ¢
essencial para o desenvolvimento das propostas coreograficas, nesse procedimento colaborativo ¢

importante salientar que:
O processo de criacdo em danca passa necessariamente pelo olhar do criador. Ha também
processos de criacdo colaborativos em que os membros do grupo participam contribuindo
para a composi¢do coreografica da obra. Neste caso, existe uma criacdo coletiva ou
colaborativa, no sentido em que todos contribuem para arealizacao do trabalho artistico. Mas

ainda assim, hé o projeto inicial que parte de uma vontade de querer produzir algo. Esse
projeto parte da vontade do criador em querer dizer algo (Faria, 2012, p.17)

A criacdo das coreografias desempenha um papel central no desenvolvimento emocional e
tematico do espetaculo, no caso de uma producdo com tema ja existente, como Viva: A Vida é uma
Festa, o desafio ¢ adaptar as cenas para o formato de danca, mantendo a esséncia narrativa e as
emocdes transmitidas no filme. As coredgrafas, ao trabalharem diretamente com os bailarinos,
ajustam os movimentos as capacidades técnicas de cada grupo, buscando integrar a coreografia com
os elementos cénicos e visuais, Wosniak e Marinho (2011) destacam que "o corpo ¢ um instrumento
de criagdo, e o processo criativo na danca ¢ um mergulho profundo no autoconhecimento e na

expressdo genuina do ser”, isso refor¢aa importancia de garantir que a narrativa seja transmitida nao
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apenas pelos movimentos, mas também pelos elementos visuais que complementam a performance,
Castro e Diniz (apud Monteiro, 2021 p.13) dizem que:

Um corpo, ao dangar, desenha no tempo e no espaco seus gestos. S&0 movimentos
orquestrados pelo sensivel e pelo inteligivel do ser em deslocamento e pelas impulsdes do
movimento gerando formas e (re)formas em constantes transformagdes, tornando a danca
uma realidade visivel e dindmica do pensamento e das emogdes.

Em cada ensaio, a coreografa ajusta os detalhes da movimentagdo, trabalhando a

expressividade e o dinamismo para garantir que as coreografias tenham um impacto emocional forte
no publico, segundo Monteiro (2018 p.11) “o processo de criagdo surge como resultado de um longo
percurso de duvidas, ajustes, certezas, acertos e aproximagdes”, ressaltando a importancia de
adaptagdes continuas no desenvolvimento da obra.

No processo de criagdo coreografica analisada neste trabalho, o conceito de "eu ritmico"
assume um papel central ao abordar a relagdo entre o corpo e os estimulos musicais, esta técnica
reflete a capacidade do corpo de se conectar e se expressar a partir das sensa¢cdes de movimento
provocadas pela musica, que moldam e direcionam a criatividade do coredgrafo. A musica, com seus
diferentes tempos e dindmicas, promove sensacdes de movimento e o coredgrafo vai criando em
resposta ao ritmo que ela impde ao corpo, € visto como "essa qualidade da musica de provocar
mudangas para uma poténcia da arte em geral” (Ribeiro, 2015, p. 13).

A improvisacao, nesse contexto, ndo ¢ apenas um exercicio técnico, mas um momento de
conexao profunda com o fluxo interno e com o ambiente circundante, “a improvisa¢do na criagao
coreografica ¢ um espaco onde corpo e espirito se encontram, permitindo ao dangarino explorar seu
proprio ritmo e sua resposta emocional ao ambiente” (Lecoq, 2022, p. 42), essas formas ndo estao
ancoradas em estruturas pré-estabelecidas, mas surgem como resposta direta ao didlogo entre corpo,
som e espago.

A Labanandlise, parte integrante do Sistema Laban de Movimento, oferece uma abordagem
sistematica para observar, registrar e analisar tanto os aspectos qualitativos quanto os quantitativos
do movimento humano, ela se organiza em quatro categorias principais: Corpo, Espag¢o, Forma e
Expressividade, permitindo compreender como os movimentos sdo executados e sua relagdo com o
espaco e a intencdo artistica, essa estrutura ¢ especialmente relevante na criagdo e montagem de
espetaculos de danga, pois possibilita que coredgrafos e bailarinos explorem combinagdes expressivas
de movimentos e articulem as dinamicas do corpo de forma coerente com a narrativa cénica, como
aponta Fernandes (2002, p.30), a Labanandlise "ndo apenas descreve o movimento, mas também
multiplica suas possibilidades de interpretacao, ampliando as camadas de significado e conexdo com
o publico”. Por exemplo, em espetaculos infantojuvenis, a analise do fluxo livre ou controlado e a
variagao de niveis e dire¢des permitem criar composi¢oes que dialogam com o universo ladico das
criangas, enquanto em apresentagdes de dangas urbanas, os fatores de peso e tempo ajudam a

transmitir energia e intensidade, essenciais ao estilo.
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Dessa forma, a Labanandlise € o eu ritmico serviram como um guia criativo e técnico,
potencializando a expressividade e a clareza estética das coreografias realizadas no espetaculo

VIVAL

1.3.3 Cenografia e Figurinos

A cenografia e os figurinos s3o fundamentais na criacao do ambiente visual do espetaculo e
na caracterizagdo dos personagens, o trabalho do cendgrafo ¢ criar um conceito visual que
complemente o tema e o tom da narrativa, desde o design inicial até a constru¢do dos cenérios.
Segundo Mendes (2018) "a cenografia ndo se limita apenas a constru¢do de cendrios fisicos, mas
envolve a criagdo de atmosferas que dialogam com a proposta artistica do espetaculo”, um bom
design® cenografico ¢ aquele que consegue integrar-se harmoniosamente com os outros elementos
cénicos, como a iluminagdo e os figurinos, contribuindo para a coeréncia estética do espetaculo. No
contexto de um espetéaculo infantojuvenil, a cenografia ndo s6 define o espaco cénico, mas também
ajuda a envolver o publico jovem, tornando o cenério uma extensao da tematica trabalhada.

Os figurinos, por sua vez, tém a funcdo de refletir as caracteristicas dos personagens € o
contexto da historia, no espetdculo analisado neste trabalho, as costureiras e a equipe de figurino
trabalham diretamente com a diretora da escola e as coredgrafas para desenvolver roupas que sejam
tanto estéticas quanto funcionais, Souza e Ferraz (2013, p.26) afirmam que:

O figurinista precisa estar atento aos elementos que compdem a cena, como: cenario ¢ objetos
cénicos, iluminacgio cénica, nogdes de espaco, texto, coreografia, artistas, musica, efeitos

visuais e sonoros, maquiagem, entre outros. E importante ter conhecimento sobre desenho,
ficha técnica, modelagem, tecidos, acessorios, aviamentos, costura.

O figurinista deve trabalhar em estreita colabora¢do com os demais componentes cénicos para
garantir que os trajes sejam coerentes com a visdo artistica do espetaculo, isso ¢ especialmente
importante em um espetaculo de danca, pois os figurinos precisam garantir liberdade de movimento

para os bailarinos, sem comprometer a narrativa visual.

1.3.4 Iluminagao ¢ Audiovisual

A iluminagdo ¢ crucial para definir o clima e o tom de cadacena, ajudando a criar a atmosfera
desejada para a narrativa, o designer de ilumina¢do desenvolve um plano técnico que abrange a
intensidade, as cores e o posicionamento das luzes em cada momento da performance. Durante os

ensaios, esses elementos sdo ajustados para garantir que estejam sincronizados com os movimentos

8 E a concretizagdo de uma ideia em forma de projetos ou modelos, mediante a construgdo e configuragdo resultando em
um produto industrial passivel de produgdo em série
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dos bailarinos e os cenarios, contribuindo para uma experiéncia imersiva para o publico, de acordo

com Benevides, Tudella e Aratjo (2016, p.16):

A pessoa que desempenha a atividade de [luminador ou [luminadora para um grupo de teatro,
danga, banda de musica ou qualquer evento no ambito cultural é a responsavel por planejar
o resultado artistico, ou seja, tudo aquilo que sera visto pela plateia. Cabe ao iluminador(a) o
estudo da demanda, ou seja, conhecer a fundo cada movimento de cena dos atores, dangarinos
ou variacoes das composi¢des musicais, estudar o texto dito em cena e todas as mudangas da
cenografia, dentre inumeras possibilidades e demandas criadas pelos artistas envolvidos na
criagdo do espetaculo.

Os recursos audiovisuais t€ém se tornado cada vez mais importantes na producdo
contemporanea dos espetdculos, eles englobam projecdes, videos e efeitos sonoros que interagem
com a cena, proporcionando uma dimensdo extra a narrativa, Coutinho (2006), argumenta que "o
audiovisual permite a criagdo de ambientes dindmicos e inovadores, que podem tanto contextualizar
quanto expandir o universo da pe¢a". A integragdo do audiovisual na cenografia e nailuminagao pode
resultar em cendrios virtuais e experiéncias interativas que capturam a ateng¢ao do publico.

A integracdo harmoniosa de cenografia, figurinos, iluminac¢ao e audiovisual ¢ essencial para
a criacdo de um espetaculo bem sucedido, cada um desses elementos contribui de forma significativa
para a constru¢do de uma narrativa coesa e impactante, proporcionando ao publico uma experiéncia
estética rica e envolvente. Ao abordar esses aspectos com atengdo ao detalhe e ao planejamento
estratégico, os produtores e diretores artisticos de espetaculos podem assegurar que todos os
componentes cénicos trabalhem em sinergia para realizar a visdo artistica pretendida. "Essa
integracdo ¢ crucial para garantir que cada elemento cénico contribua de maneira eficaz para a
narrativa e a estética do espetaculo, permitindo que o publico seja completamente envolvido pela
performance” (Souza e Ferraz, 2013), além disso, o uso inovador e criativo de cada componente
cénico pode elevar a qualidade artistica do espetaculo, destacando-se pela originalidade e pela

capacidade de transmitir emogdes profundas.

1.3.5 Ensaios e Ajustes Finais

Antes da estreia, os ensaios gerais sdo realizados para testar todos os aspectos técnicos e
artisticos do espetaculo, esses ensaios simulam as condigOes reais da apresentagdo e permitem que
ajustes finais sejam feitos com base no feedback’ da equipe e do elenco. Esse periodo de ensaios é
fundamental para garantir que o espetaculo tenhaa fluidez necessaria, sem interrup¢des ou problemas

técnicos que possam comprometer o resultado final, Monteiro (2018 p.13) complementa que “erros

°E uma resposta dada a um estimulo como uma maneira de avalid-lo. No ambiente interno de uma empresa, isso diz
respeito as avaliacdes de desempenho realizadas com a equipe, tanto a respeito do que se espera de colaboradores, quanto
as suas expectativasrelacionadas a organizagao.
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sdo experimentagdes e tentativas de varios processos de criacao testados nos bailarinos que,
dependendo do que for coletado como material pode vir a se tornar a obra”.

O processo de criagdo e produgdo de um espetaculo com um tema ja existente, como Viva: A
Vida ¢ uma Festa, apresenta tanto desafios quanto potencialidades, um dos principais desafios ¢
manter a fidelidade ao material original enquanto adapta a narrativa para o formato de danga,
especialmente ao trabalhar com um elenco infantojuvenil. Monteiro (2021, p. 16) esclarece que na
sua proposta cénica, ‘a colaboragdo do elenco para o espetaculo abriu espago para a construgao de
um novo corpo em cena. Fazendo com que todos, juntos na mesma sintonia, entendessem a proposta
das cenas criadas”, no entanto, essatradugdo também oferece uma oportunidade criativa para explorar
novas formas de contar a historia, utilizando o corpo € 0 movimento como ferramentas principais de
comunicacdo. Além disso, a participacdo de alunos de diferentes idades e niveis técnicos enriquece o
processo criativo, permitindo que todos contribuam de maneira significativa para o espetaculo, “a
relagdo da criagdo corporal do bailarino, com os sentidos e sentimentos de inspiragdo na construgao
e acriacao da obra, pode ser relacionada com o fato da desorganizagao inicial do processo para chegar
em uma organizac¢ado final do processo de criacdo” (Monteiro, 2018 p.13).

E imprescindivel a integrago entre os diferentes membros do elenco e daequipe técnica, pois
essa interrelagdo garante uma coesdo cénica que ¢ percebida pelo publico, assim, a producao de
espetaculos de danca se beneficia enormemente dessa integracdo de elementos cénicos, permitindo
uma abordagem holistica que eleva o padrdo artistico e proporciona ao publico uma experiéncia
completa e inesquecivel. Ao focar na sinergia entre cenografia, ilumina¢ao, audiovisual e figurinos,
os produtores podem garantir que cada espetadculo ndo so atenda as expectativas, mas também desafie
e expanda os horizontes do publico e dos proprios criadores “O processo de criagdo ¢ uma
experimentacdo de ideias com o intuito de inovar ¢/ou renovar um determinado contexto para criar
algo” (Idem, 2018 p. 11).

Portanto, a produgdo de um espetaculo como a tradugdo para a linguagem da danga de Viva:
A Vida ¢ uma Festa, envolve uma série de etapas interligadas, desde a concepgao do conceito artistico
até os ensaios finais, a integracdo eficiente de todos os elementos técnicos e artisticos ¢ essencial para
garantir uma experiéncia coesa e emocionalmente impactante para o publico. Como afirma Correia
(2023, p. 45) "a coletividade ¢ fundamental para a criagdo de uma obra cénica, visto que elanecessita
de uma equipe que esteja coesa e, a0 mesmo tempo, dialogando com os elementos sugeridos pelo
texto aser apresentado, funcionando, para todos, como um ensaio privilegiado do trabalho de equipe"
. Esse processo, embora complexo, resulta em uma obra que ndo apenas entretém, mas também
oferece uma oportunidade tnica de aprendizado e desenvolvimento para a escola de danca que esta

executando o espetaculo, para os bailarinos presentes no elenco e para o publico que ird assistir.
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2 CAPITULO II - ASPECTOS METODOLOGICOS

A Metodologia ¢ o estudo e avaliacdo dos diferentes métodos usados na pesquisa académica,
ela investiga e descreve técnicas para coletar e processar informagdes, visando resolver problemas e
questdes de pesquisa, "esses métodos e técnicas devem ser observados para construcdo do
conhecimento, com o propdsito de comprovar sua validade e utilidade nos diversos ambitos da
sociedade” (Prodanov e Freitas, 2013). Ja de acordo com Gil (2008, p. 26), a metodologia consiste
no “conjunto de métodos e técnicas empregados para reunir € examinar informagdes com o propdsito
de atingir um objetivo determinado”, a presente pesquisa ¢ qualitativa, descritiva e exploratdria.

A abordagem qualitativa foi escolhida para proporcionar uma compreensao aprofundada das
percepgdes e experiéncias da producdo de um espetaculo de danga, pois, houve uma necessidade de
considerar o contexto cultural e social em que o fendmeno analisado estd inserido. A abordagem
descritiva visou retratar com precisao as caracteristicas de um fendmeno ou grupo, permitindo uma
compreensdo detalhada dos elementos envolvidos, ja a pesquisa exploratoria, "tem como objetivo
proporcionar mais informagdes sobre o assunto que ird se investigar, possibilitando sua definicao e
seu delineamento” (Prodanov e Freitas, 2013 p.51).

Ao combinar essas abordagens, a pesquisa descreveu detalhadamente os desafios e as praticas
na producdo de um espetaculo de danga, além disso, explorou novas perspectivas e desafios nao
documentados, isso permitiu uma visao abrangente e aprofundada, fornecendo uma base solida para

futuras pesquisas e praticas na area.

2.1 Quanto a Natureza

Esta investigacdo ¢ caracterizada como de natureza bésica, pois teve o objetivo principal de
ampliar o conhecimento tedrico e a compreender os principios fundamentais, sem uma aplicacao
pratica imediata especifica. Segundo Prodanov e Freitas (2013, p. 51), esta natureza de pesquisa
"objetiva gerar conhecimentos novos uteis para o avango da ciéncia. [...] Envolve verdades e
interesses universais”, ela visa investigar fendmenos, estabelecer teorias e desenvolver novos
conceitos que contribuam para o avango do conhecimento em diversas areas do saber.

Minayo (2014, p.23) define pesquisa basica como aquela que "se propde a descobrir os
principios gerais, as causas e as relacdes que operam nos fendmenos, sem levar em conta sua
aplicacdo pratica imediata”, diferentemente da pesquisa aplicada, que visa resolver problemas
concretos e gerar conhecimentos utilizdveis em situagdes praticas, a pesquisa basica ndo tem um
proposito imediato de aplicacdo.

A pesquisa basica no contexto da presente pesquisa permitiu uma investigacdo profunda e

tedrica dos desafios e potencialidades envolvidos na producao do espetaculo de danga analisado, ao
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explorar fundamentos tedricos, historicos e conceituais, essa abordagem ndo apenas enriqueceu o
entendimento académico sobre o tema, mas também contribuiu para o avango do conhecimento na
area artistica da danga.

Em resumo, "a pesquisa basica ¢ essencial para a ampliacao do conhecimento cientifico e a
investigagdo de principios universais, promovendo o progresso intelectual e académico em diversas
disciplinas” (Marconi e Lakatos, 2003), ao focar na compreensdo teodrica dos fendomenos, ela
contribuiu para o desenvolvimento de novas teorias e paradigmas, impactando indiretamente o

avango da sociedade e das praticas cientificas.

2.2 Quanto aos Objetivos

A pesquisa aqui apresentada foi de natureza descritiva e exploratdria, este tipo de pesquisa ¢
adequado para detalhar as percepgdes e experiéncias dos participantes sobre o fendmeno em estudo,
fornecendo uma compreensdo detalhada e profunda. Visando descrever as caracteristicas de uma
populacdo ou fenomeno e estabelecer relagdes entre variaveis, para isso, "técnicas padronizadas de
coleta de dados sdo utilizadas, como questiondrios e observacao sistematica, frequentemente na forma
de levantamentos" (Prodanov e Freitas, 2013).

Na pesquisa descritiva, os dados sdao observados, registrados, analisados e classificados sem
manipulacdo pelo pesquisador, esse método busca descobrir a frequéncia de ocorréncia de um fato,
sua natureza, caracteristicas, causas e relacdes com outros fatos, "quando o pesquisador apenas
observa e registra os fatos sem interferir neles, ele esté realizando uma pesquisa descritiva”(Prodanov
e Freitas, 2013). Além disso, a pesquisa descritiva busca determinar a natureza de uma situagao tal
como existe no momento da pesquisa, a mesma “observa, registra, analisa e correlaciona fatos ou
fenomenos sem manipula-los" (Richardson, 1999, p. 80).

Ja o principal proposito da pesquisa exploratoria ¢ aprimorar, esclarecer e redefinir conceitos
e ideias, "com o intuito de formular problemas mais especificos ou hipdteses que possam ser
exploradas em pesquisas subsequentes" (Gil, 2008).

Segundo Vergara (2000) "a pesquisa exploratoria ocorre em campos onde o conhecimento €
escasso e pouco estruturado”, seu propdsito ¢ aumentar acompreensao do problema, tornando-o mais
claro ou ajudando na formulagdo de hipoteses. Para Gil (2002, apud Nunes, 2019, p.36) “[...] as
pesquisas descritivas juntamente com as exploratorias, sdo as abordagens mais utilizadas entre
pesquisadores sociais preocupados com as atuagdes praticas’. A presente pesquisa contou com um
carater exploratorio para melhor compreensdo e defini¢do do problema, além de adotar uma
abordagem descritiva para detalhar as caracteristicas identificadas. Enquanto "a pesquisa exploratdria
se dedica a encontrar novas ideias e perspectivas, a pesquisa descritiva se concentra em detalhar com

precisao os fendmenos observados™ (Marconi e Lakatos, 2003), pesquisas com ambos os objetivos
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sdo fundamentais em diferentes fases do processo cientifico, a primeira detalha e documenta
caracteristicas e relagoes, enquanto a segunda descobre novos aspectos e formula hipoteses, ambas,

quando bem aplicadas, enriquecem o entendimento e a investigacao de fendomenos complexos.

2.3 Quanto a Abordagem

A pesquisa foi realizada de maneira qualitativa, cuja qual ¢ "uma seqiiéncia de atividades, que
envolve a redu¢do dos dados, a categorizagdo desses dados, sua interpretacdo e a redacao do relatorio”
(Gil, 2002), ela enfatiza a natureza interpretativa e edificante da investigagdo social e tem como
objetivo entender o "como" e o "porqué" dos comportamentos e das dindmicas sociais, além disso,
tem uma visao indutiva, que permite a construgdo de teorias a partir dos dados coletados, os métodos
qualitativos sdo flexiveis e adaptaveis as situagdes especificas, permitindo ajustes durante o processo
de pesquisa” (Minayo, 2014).

A pesquisa qualitativa reconhece uma interacdo dindmica entre a realidade objetiva e a
subjetividade do sujeito, uma relagdo que ndo pode ser expressa por meio de nimeros, como seria
uma pesquisa quantitativa. "O foco estd na interpretacdo dos fendmenos e na atribuicao de
significados. Esse tipo de pesquisa ndo utiliza métodos e técnicas estatisticas” (Prodanov e Freitas,
2013), os dados sdo coletados diretamente no ambiente natural, e o pesquisador ¢ o principal
instrumento de coleta. Além disso, a pesquisa qualitativa ¢ descritiva, com uma andalise de dados
geralmente feita de maneira indutiva, centrando-se no processo € em seu significado, segundo Gil
(2008, p.29):

Na pesquisa qualitativa, ndo se procura enumerar ou medir os eventos estudados, nem

empregar instrumentos estatisticos na analise dos dados. O mais importante ¢ captar o
significado, a inten¢do, a motivagdo e a perspectiva dos sujeitos envolvidos na investigagao.

De acordo com Trivinos (2008) a "abordagem qualitativa se concentra na interpretacdo dos
dados, buscando compreender seu significado no contexto em que se manifestam”. A descri¢ao
qualitativa ndo se contenta em apenas captar a aparéncia superficial do fendmeno, mas almeja
desvendar suas esséncias, investigando suas origens, relagdes e transformagdes, e ainda antecipando

suas potenciais consequéncias.

2.4 Quanto ao Delineamento

Quanto ao delineamento da pesquisa, a mesma ¢ classificada como pesquisa de campo, ou
seja, uma abordagem metodoldgica em que o pesquisador coleta dados diretamente no ambiente
natural onde o fendmeno de interesse ocorre, em vez de manipuld-lo em um ambiente controlado
como em uma pesquisa experimental, segundo Marconi e Lakatos (2003, p.123), a pesquisa de campo
"consiste na observagao direta dos fatos e fenomenos que se deseja investigar, nos locais onde

ocorrem, para conseguir informagdes e/ou conhecimentos acerca do problema estudado”.
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A pesquisa de campo inicia com uma pesquisa bibliografica para entender o estado atual do

problema, os trabalhos ja realizados e as opinides existentes, auxiliando na formula¢ao de um modelo

teorico e na determinacdo das varidveis, em seguida, define-se as técnicas de coleta de dados e a

amostra representativa, por fim, antes da coleta de dados, estabelecem-se as técnicas de registro e
analise dos dados coletados, Prodanov e Freitas (2013, p. 59) também dizem que:

Como qualquer outro tipo de pesquisa, a de campo parte do levantamento bibliografico.

Exige também a determinag@o das técnicas de coleta de dados mais apropriadas a natureza

do tema e, ainda, a defini¢do das técnicas que serdo empregadas para o registro e a analise.

Dependendo das técnicas de coleta, analise e interpretacdo dos dados, a pesquisa de campo

podera ser classificada como de abordagem predominantemente quantitativa ou qualitativa.

Numa pesquisa em que a abordagem ¢é basicamente quantitativa, o pesquisador se limita a
descri¢do factual deste ou daquele evento, ignorando a complexidade da realidade social.

Para a pesquisa envolvendo um espeticulo de danga em Manaus, foi essencial definir
claramente o local de estudo, o que deu base a toda a investigacao, a utilizagdo do referencial teorico
disponivel, em conjunto com a pesquisa de campo, foi crucial para identificar e analisar os desafios

e progressos especificos dessa pratica.

2.5 Quanto a Caracterizag¢do do Sujeito e do Ambiente

Foram sujeitos da presente pesquisa 06 participantes envolvidos na produ¢do do espetaculo
de danca analisado, sendo do 04 do género feminino e 02 do género masculino, desempenhando
funcdes especificas que contribuiram para a realizagdo do evento artistico. A amostra foi composta
pela co-diretora artistica do espetaculo e coreografa; pela coredgrafa da companhia da escola e co-
diretora artistica; por uma aluna da companhia; por uma costureira responsavel pelos figurinos de
elenco e personagens; pelo cendgrafo responsavel pelos cenarios e elementos cénicos do espetaculo;
e pelo diretor de iluminacdo, responsavel pela concep¢do e operacao do projeto de iluminagdo e
também pelos painéis de LED.

A pesquisa foi feita em uma escola de danga particular, que realiza espetdculos na cidade de
Manaus, para obtencdo de dados para melhor aproveitamento da pesquisa, “Backstage Studio de
Danga", situada na Rua Galicia, n° 38, bairro Adrian6polis. A escola foi fundada com o proposito de
oferecer aulas de danga voltadas para espetaculos, além da participagdo em eventos competitivos para
as turmas mais avancadas.

A escola possui 04 salas de danga, sendo 01 ativa ha 16 anos; 01 h4 13 anos; 01 ha 06 anos e
01 ha 01 ano; 01 Lanchonete ativa ha 16 anos, com 02 funcionariase com lanches diversos para todos
os paladares; 01 Loja ativa ha 13 anos, com artigos esportivos, de danca e de papelaria, com 01
funciondria; 01 Recepgao ativa ha 16 anos, com 01 funcionaria responsavel pela venda de lanches,
por tirar duvidas de pais e alunos, por resolver cobrangas dos pagamentos de mensalidades e figurinos

e por entregar as camisas oficiais do espetaculo; a escola também possui 04 Banheiros, dispostos em
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diferentes areas da escola, para facilitar o uso por parte dos clientes e 03 Salas de Espera onde os

alunos e os responsaveis podem sentar e aguardar as aulas.

2.6 Quanto ao Procedimento

2.6.1 Coleta de Dados

A presente pesquisa contou com observagdo participante do processo de produgdo para
analisar diretamente os desafios e interagdes nos bastidores, segundo Correia (2009) "na observagao
participante, o pesquisador se envolve ativamente nas atividades do grupo estudado", enquanto na
observagao ndo-participante, o pesquisador mantém uma distancia maior, apenas registrando o que
observa. Em pesquisas educacionais e artisticas, como a analise da producao de um espetaculo de
danca, a observacdo ¢ particularmente valiosa, Minayo (2014) argumenta que "a observacdo
sistematica ajuda a identificar padrdoes de comportamento e processos sociais que podem nao ser
plenamente capturados através das entrevistas”.

A pesquisa também contou com entrevistas semiestruturada com membros da equipe técnica
e artistica da escola, segundo Prodanov e Freitas (2013) "a entrevista € um processo de obtengao de
informagdes diretamente de um entrevistado sobre um determinado assunto ou problema”. No caso
da entrevista semiestruturada, as perguntas sdo preparadas com antecedéncia, mas a ordem e a
formulagdo das perguntas podem ser adaptadas conforme a dire¢do da conversa. Marconi e Lakatos
(2003) destacam que "essa flexibilidade permite ao pesquisador explorar em profundidade temas
relevantes que emergem espontaneamente durante a entrevista”, proporcionando uma compreensao
mais rica e detalhada do fendmeno estudado. A entrevista semiestruturada ¢ um método de coleta de
dados bastante utilizado em pesquisas qualitativas, este método oferece um equilibrio entre a estrutura
e a flexibilidade, permitindo ao entrevistador seguir um roteiro de perguntas previamente definido,
mas também abrir espago para explorar topicos emergentes que possam surgir durante a conversa. As
entrevistas foram gravada e transcritas para analise posterior, com intuito de obter insights'® sobre as
experiéncias, percepgoes e desafios da equipe técnica e criativado espetaculo,

O processo de andlise de um espetaculo de danga envolveu vérias etapas interconectadas que
proporcionam uma compreensao abrangente de sua producao e execucdo, ’primeiramente, a selecao
do espetaculo ¢ fundamental, onde se escolhe um espetéaculo especifico de danga para ser analisado”
(Silva, 2020), esta escolha orienta todas as etapas subsequentes e define o foco da pesquisa.

Apos a selecdo, foi essencial a identificagdo dos participantes envolvidos no processo de

produgdo, como coredgrafos, técnicos de iluminacdo e som, costureiras e cenografos, segundo

10 S30 compreensdes profundas € inovadoras que surgem ao perceber algo de maneira mais clara ou ao conectar ideias de
forma inesperada. Eles ajudam a resolver problemas ou enxergar novas possibilidades.
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Correia (2023) "identificar esses participantes ajuda a mapear as contribuigdes individuaise coletivas,
proporcionando uma visao detalhada do funcionamento da produgao".

Em seguida, foi realizada a observagdo participante, na qual inicialmente atuei como
coredgrafa e, posteriormente, como produtora artistica, esse método permitiu minha integrag¢ao direta
a equipe de produgido, participando das atividades didrias. Essa posi¢do proporcionou a oportunidade
de observar de perto as interagdes, os processos e as dindmicas da equipe, oferecendo uma perspectiva
interna que frequentemente ¢ inacessivel por meio de métodos de pesquisa menos imersivos. Como
destaca Spradley (1980, apud Correia, 2009) "ha que realgar que os objectivos vao muito além da
mera descri¢do dos componentes de uma situacdo, permitindo aidentificagdo do sentido, a orientagao
e a dindmica de cada momento”.

Manter um didrio de campo detalhado € outra pratica crucial, como afirma Minayo (2014)
“As anotagdes de campo registram observagoes, reflexdes e anotagdes sobre o processo de producio,
servindo como uma ferramenta valiosa para a analise e interpretagdo dos dados coletados”, diarios de
produgdo, anotacdes de ensaios, registros de reunides e outros materiais que documentem o processo
criativo e organizacional, auxiliaram a atingir os objetivos desta pesquisa.

Houve a defini¢do dos objetivos da pesquisa e a elaboracdo de um roteiro flexivel com
perguntas abertas para as entrevistas semiestruturadas, criou-se uma boa relagdo com o objetivo da
pesquisa ao iniciar as entrevistas, explicando o propdsito delas para obter o consentimento para
gravac¢do. Foi previamente agendada a data de cada entrevista, com os responsaveis pelaprodugdo do
espetaculo, oferecendo uma compreensdo mais rica e detalhada dos aspectos subjetivos do processo
de producdo. As entrevistas foram conduzidas a partir de um roteiro como guia, fazendo perguntas
de seguimento para aprofundar as respostas.

Por fim, a gravacao de video e 4dudio de ensaios, reunides e outros momentos relevantes foi
realizada para uma analise posterior mais detalhada, Thiollent (2011) destaca a utilizagao de registros
audiovisuais como uma "técnica essencial na pesquisa qualitativa, especialmente em projetos que
envolvem observagdo participante e andlise de processos organizacionais ou performaticos". Ele
enfatiza como esses registros permitem uma andlise detalhada dos eventos e interagdes, fornecendo
uma camada adicional de dados que enriquece a compreensdo do fendmeno estudado.

Cada uma dessas etapas foi essencial para compreender de forma abrangente e profunda o
processo de produgdo de um espetaculo de danca, fornecendo uma base solida para a andlise e

interpretacao dos dados coletados.

2.6.2 Anadlise de Dados
A analise de dados foi conduzida utilizando a técnica de andlise de discurso, que "permite

categorizar e interpretar os dados qualitativos de forma sistematica" (Bardin, 2016), esta andlise
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envolve a reducdo dos dados obtidos, selecionando e simplificando as informagdes para remover
dados irrelevantes ou confusos. “A analise e a interpretacao desenvolvem-se a partir das evidéncias
observadas, de acordo com a metodologia, com relagdes feitas através do referencial tedrico e
complementadas com o posicionamento do pesquisador” (Prodanov e Freitas, 2013, p.112), dentre os
procedimentos especificos houve a andlise critica dos dados, apds a entrevista, para verificar a
completude e a necessidade de novas coletas de informagdes.

Os dados foram interpretados, para facilitar a compreensdo e a verificagdo das hipoteses
formuladas, a analise foi além da mera descri¢ao dos dados coletados, buscando acrescentar novas
perspectivas ao conhecimento existente sobre a produgdo de um espetaculo de danga. A interpretacao
envolve abstrair os dados para estabelecer explicacdes e relacdesde causa e efeito, os dados coletados
através da observagdo e registrados em forma de notas de campo, que podem incluir descri¢des
detalhadas, reflexdes do pesquisador e interpretagdes preliminares, foram posteriormente analisados
para identificar temas e padrdes que contribuem para a compreensao do fenomeno estudado. Ja os
dados coletados através das entrevistas semiestruturadas foram transcritos, a partir das gravacdes,
codificando e analisando as falas, identificando temas e padrdes, para posterior analise e descarte de
informagdes invalidas para o prosseguimento da pesquisa.

A analise de dados foi crucial para o avango do conhecimento sobre a producao de espetaculos
na danga, ou seja, ¢ "essencial que haja um raciocinio l6gico na analise para criar uma compreensao
abrangente. Além disso, essa analise deve levar a formulagdo de novas questdoes ou hipoteses para
pesquisas futuras” (ibidem, 2013). Interpretar os dados de maneira significativa foi fundamental para

responder ao problema de pesquisa e validar as hip dteses sobre o processo criativo na danca.
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3 CAPIiTULO Il - ANALISE DE RESULTADOS

Neste capitulo, foram analisados os dados coletados por meio de entrevistas com a co-diretora
artistica Raissa Castro, a co-diretora e coredgrata da Companhia da escola Amanda Santos, uma aluna
da Companhia Audrey Penha, a costureira dos figurinos do elenco e personagens Euza Alencar, o
cendgrafo e artista plastico Roberval Miranda ou "Baianinha Miranda” (como ¢ conhecido no mundo
da arte), e o designer de luz e LED e diretor de iluminagdo Marcello Martins. Além das entrevistas,
também houveram observacdes realizadas durante os ensaios e reunides de producao do espetaculo
VIVA! realizado pelo Backstage Studio de Danga. O foco principal recai sobre os processos criativos
e logisticos envolvidos nessa adaptagao, destinadaa um elenco infantojuvenil, observando os desafios
de transformar uma obra cinematografica em um espetdculo de danga, com estreia em 18 de

Dezembro do presente ano.
3.1 Abrindo as Cortinas: O Primeiro Ato do Processo Criativo

O Backstage Studio de Danga, fundado em 2008, se estabeleceu como uma institui¢ado solida
na produgdo de espetaculos, realizando dois eventos anuais desde 2009, e a partir de 2014, a escola
passou a explorar o universo dos musicais, alternando entre esses e mostras de danga, a decisdo do
tema de cada espetaculo ¢ o primeiro passo do processo criativo, que envolve ndo apenas a escolha
artistica, mas também a defini¢do de como o espetaculo sera apresentado ao publico, incluindo uma
analise das necessidades técnicas e educativas. O inicio desse processo criativo de um espetaculo €,
muitas vezes, marcado por um devaneio, uma fase em que as ideias comegam a se formar de maneira

espontanea, em entrevista, Raissa Castro enfatizou que:

Essa fase ¢ crucial pra gerar as bases iniciais de um espetaculo, geralmente as ideias do
espetaculo, elas surgem de emogdes. Vaimuito de vibes'!, que geralmente eu € a Tia Amanda
a gente td sentindo, ou numa conversa, € a gente tem aquele primeiro sentimento, né? Caraca,
vamos fazerisso, né? Ou entdo, seria legal fazerisso. Entdo, surge dai. S6 que a gente jando
conversa logo de cara, né? A gente so deixa como um insight, até porque surgem Varios.
Entdo, a gente sempre tem de trés a cinco opgdes engatilhadas, tipo assim, que a gente fica
meio que alimentando, ai conversa e tudo mais. Mas surge mais assim, de uma vontade. Ou
realizacdo pessoal, nossa, eu gostomuito desse filme, o desenho. Ou de uma sensagdo, nossos

alunos gostariam muito de fazerisso aqui. Entdo, a gente meio que oscila nisso. (Entrevista
10/24)

Isso sugere que o processo criativo no Backstage Studio de Danga ndo segue uma linha
predeterminada, mas € orientado por intuigdes momentaneas que, aos poucos, tomam forma e diregao,
este devaneio inicial oferece uma variedade de ideias que precisam ser filtradas para identificar
aquelas que possuem maior potencial, o que € visto ao ser mencionado que existem “de trés a cinco

opcdes engatilhadas", o que sugere um processo seletivo de desenvolvimento onde apenas as ideias

11 Se refere a uma sensagio ou intuigdo que as pessoas tém sobre uma situa¢do, pessoa ou ambiente, muitas vezes de
forma instintiva ou emocional.
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mais viaveis seguem para a fase de producdo, através dessa triagem criativa, a equipe € capaz de
explorar diferentes caminhos, sempre equilibrando o impacto emocional que a proposta pode ter no
publico e sua viabilidade técnica. A relagdo com o devaneio poético € evidente, pois, o devaneio € o
movimento inicial para se ter uma materializagdo dos pensamentos imaginarios, proporcionando uma
origem rica e fértil para o espetaculo, Bachelard (1996, p. 08) defende que "o devaneio oferece uma
liberdade imensa ao espirito criador", destacando como essa fase inicial permite a exploracao de
diversas possibilidades. A escolha do tema ¢ um dos primeiros pontos de estruturacdo do espetéculo,
principalmente quando se trabalha com um elenco jovem, ao ser questionada sobre o que levou a

escolha do espetaculo VIVA!, Raissa explicou que:

VIVA!, especificamente, foi porque € um tema que fala tanto de familia quanto de sonho.
Entdo, o Backstage tem tudo a ver com sonho e a gente quis trazer um ambiente mais
sentimental, sair daquela questdo de aventuras e tudo mais. E trazer mais para as pessoas
sentirem mesmo e conseguir levar essa historia para a realidade de suas casas. Porque toda
familia vive isso, sonhos e tudo mais, os seus desacordos e acordos e tudo. Entdo, o VIVA!
retrata muito familia. A gente quis trazer também, j& faz um tempo que a gente vem se
aproximando mais das familias do Backstage e tudo mais. Entdo, fez sentido para esse
momento. (Entrevista 10/24)

Ja Amanda Santos, ao ser questionada com a mesma pergunta afirmou que:

Cada tomada de decis@o ¢ muito unica, né? Essa, particularmente, foi uma ideia minha,
porque ¢ um filme que toca muito no fundo da alma, assim, que fala de familia e tem uma
relacdo com vo, que ¢ algo que, para mim, ¢ uma caracteristica muito forte também. Entao,
eu fiz a Raissa assistir, porque ela ndo tinha assistido ainda. E eu acho que ela se encantou
também com a historia. A gente conseguiu, através do filme, enxergar um espetaculo
riquissimo, assim, que ia tanto encantar os alunos quanto os pais, os familiares como um
todo, porque a gente se preocupa com isso, né? Entdo, eu acho quea primeira ideia foi nesse
sentido de a mensagem, né? O poder da mensagem que a gente vai passar. E ai, isso foi uma
coisa que ligou, assim, a minha ideia com a dela e a gente falou, nfo, bora fazer VIVA!, vai
dar certo. (Entrevista 10/24)

Ambas as entrevistas revelaram como o tema escolhido partiu da forte conexdo emocional
com a familia e os sonhos, o que facilitou a identificagdo tanto do elenco quanto do publico,
destacando a universalidade do tema, o antincio do espeticulo de fim de ano foi realizado na
apresenta¢do da escolaem Junho do ano passado, ap6s a coreografia de encerramento do mesmo, um
momento em que a expectativa ¢ cuidadosamente plantada nos cora¢des de pais e alunos do
Backstage, a emocao de descobrir o tema de um espetaculo envolve todos em um clima de
antecipagio e entusiasmo, criando um storytelling’? que conecta o publico a jornada artistica que esta
por vir. A escolha de temas com forte apelo emocional e familiar permite criar uma narrativa que
ressoe de maneira profunda com o publico, ampliando o impacto do espetéaculo, trata-se de um
processo de criacao de novos mundos que, muitas vezes, refletem as experiéncias reais de quem cria,

a “relacdo entre o devaneio e a criagdo de mundos dialoga com o real" (idem, 1996, p. 19), ou seja, o

12 Uma técnica de contar historias de forma envolvente € persuasiva, com o objetivo de transmitir uma mensagem de
forma inesquecivel.
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devaneio pode ser usado para reimaginar as experiéncias cotidianas. No caso de VIVA!, a criacdo
desse "mundo" no palco envolve nao apenas o elenco, mas também as familias, que t€ém um papel
ativo no processo criativo, oferecendo suporte emocional e participando da narrativa de maneira
simbdlica.

Raissa também foi questionada sobre como a energia dos alunos impacta no processo criativo
e no resultado final, ela destacou a importancia da troca entre coredgrafo e aluno:
Impacta, porque assim, eu posso estar super animada com o tema, mas os alunos ndo ficaram.
S6 que dentro de sala € troca de energia, professor e aluno. Se a turma comeca a vir meio
desgostosa, ah, ndo estou muito a fim, eu ndo estou gostando, eu queria estar dangando outra
coisa, aquela energia reflete no coredgrafo. O coredgrafo perde também em energia, em
criatividade, em inspiracdo, e ai vira uma grande bola de neve. Entdo, tem que ter uma
mentalidade muito forte, tanto de manter os alunos aquecidos naquilo, quanto ndo deixar que

um possivel tema que ndo tenha sido bem quisto, como que isso pode se tornar mais
interessante para os alunos dentro daquele ensaio, dentro daquela aula. (Entrevista 10/24)

A motivacdo do grupo € essencial para o sucesso de um espetaculo, pois a energia trocada
entre coredgrafos e dangarinos afeta diretamente o processo criativo, nesse contexto, o coredgrafo
precisa manter uma postura resiliente, transformando um possivel desinteresse dos alunos em algo
que desperte sua curiosidade e engajamento, como afirma Velloso (apud Rengel e Thrall 2012, p.39)
“mover-se bem nao ¢ garantia de uma eficiente e boa estruturacdo coreografica”, é essencial
estabelecer uma conexao entre os procedimentos utilizados, a tematica ou a hipotese que se busca
explorar em um processo de criagdo e a forma como se escolhe apresentar o resultado final,
destacando a importancia da reciprocidade para a criagdo artistica na danca e de ndo estar no palco
apenas reproduzindo os movimentos passados pela coreografa.

A energia dos alunos ¢ um dos elementos mais ricos para o desenvolvimento de atividades
criativas e significativas na danca, como ressaltado por Kropeniscki e Kunz (2020, p.07), o
envolvimento corporal com a danca oferece aos adolescentes um “momento de entrega, onde tudo
acontece em meio a magia da presenca”, essa energia, quando bem canalizada, transforma-se em um
motor para a exploragio do movimento, proporcionando aos jovens espagos seguros para se
expressarem e questionarem padroes.

A abordagem da danga como um campo de experiéncia estética também estimula a reflexdo
e a criatividade, "dangar ¢ imaginar, fazer e acordar em outros interiores € exteriores seus proprios
olhares e imaginacdes”, (idem, p. 09), destacando adimensao poéticae sensivel da pratica ao valorizar
essa energia criativa, o educador pode incentivar a autonomia e a autoexpressao dos alunos, criando
um ambiente no qual a dancga transcenda a técnica e se torne um espaco de encontro consigo mesmo
e com o coletivo.

A criagdo do roteiro ¢ a fase seguinte, 0 mesmo encontra-se em anexo para melhor

conhecimento do espetaculo, o mesmo foi elaborado em colaborag@o com a diretora, que realizou os
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cortes e edicdes dos audios, em seguida ouve a organizagdo e escrita das cenas, inserindo as
coreografias definidas ao final do processo . Este espetdculo buscou manter a esséncia narrativa do
filme, apresentando uma jornada de descobertas e reconciliagdo familiar por meio da musica e da
danga. O espetaculo possuiu um total de 34 cenas divididas em dois atos, com 18 momentos
coreograficos, cada um sincronizado com situa¢des importantes da narrativa, como "Mi Familia",
"Entre Mundos", ¢ o emocionante encerramento "O Amor Que Nos Une”. As coreografias sao
realizadas por diferentes grupos de danga, incluindo a Companhia da escola, a turma HipHop Master,
Baby Plus, Jazz Infantil, HipHop Juvenil, e Ballet Juvenil Avancado, as entradas e saidas sdo
cuidadosamente coordenadas para permitir transigdes suaves, mantendo a fluidez e ritmo do
espetaculo.

Quanto ao desenvolvimento do roteiro, cada cena foi desenhada para integrar danga e atuagao,
criando uma experiéncia imersiva para o publico, a narrativa flui com momentos de didlogo e ag¢do
instrumental, conectados pelas coreografias que expressam emogdes e reforcam atrama, como afirma
Correia (2023, p.66) ¢é “preciso levantar cuidadosamente todos os procedimentos fundamentais para
a concretizacao do projeto, a fim de que o roteiro se torne realmente confiavel”. Neste processo de
criacdo do roteiro em especifico, houve uma constru¢cao colaborativa, onde a diretora e a roteirista
desenvolveram papéis complementares, juntas, buscamos uma integragao harmoniosa entre danca e
historia, respeitando as caracteristicas do filme e, a0 mesmo tempo, adaptando-as para o palco. As
coreografias, adicionadas ao final por ela, foram concebidas para reforgar os temas de familia, cultura,
e a importancia de manter viva a memoria de nossos ancestrais, este roteiro ndo ¢ apenas um texto
dramatico, € uma celebragao visual e ritmica, pensada para impactar o publico e ressoar com a beleza
da tradicao.

Também ocorreu a defini¢do dos personagens, onde foram realizadas audi¢des entre os alunos
interessados em interpretar os papé€is principais do filme Viva: A Vida ¢ uma Festa no espetaculo.
Esse processo seletivo permitiu identificar talentos que melhor correspondessem as caracteristicas e
personalidades dos personagens, garantindo uma conexao mais auténtica com a narrativa original. A
presenca dos personagens no espetaculo de dang¢a contribuiu para uma maior identificagdo do publico
com a historia e tornou a experiéncia mais envolvente, inclusdo desses elementos iconicos do filme
enriqueceu a producdo, criando um elo emocional mais forte e uma atmosfera cativante que transporta
a audiéncia para o universo narrativo do espetaculo.

Em sintese, o inicio do processo criativo de um espetaculo de danga ¢ marcado por decisodes
que vao além da definicao do tema, abrangendo a escolha do roteiro, a defini¢do de cenas e a criagdo
de personagens. Cada etapa foi planejada para proporcionar uma experiéncia narrativa e visual unica,

onde a danga e a atuagdo se complementam de forma fluida, o resultado desse esforco colaborativo
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foi uma produgao que celebrou ndo apenas o filme que a inspirou, mas também a forca da tradicdo e

da memoria coletiva, ressoando de maneira profunda com o publico e os proprios intérpretes.

Figura 1: Programagdo do Espetaculo VIVA!

Ato G1

M1 FAMILIA
EU AMO A MUSICA
ERNESTO DE LA CRUZ
AGARRE SEU MOMENT O
ENTRE MUNDOS
A TRAVESSIA
ALMA PERDIDA
FUGINDO PELA CULATRA
UN POCO LOCO

Ato G2

FESTA DE LA CRUZ
A QUEDA
LEMBRE DE MIM
PERSEGUICAO
AURORA ESPETACULAR
0 AMOR QUE NOS UNE
ENCERRAMENTO

Fonte: Acervo pessoal de Castro, 2024.

3.2 Bastidores em Sintonia: Colabora¢do dos Componentes Cénicos

A colaboragdo entre a equipe € vital para o sucesso de um espetaculo de danga, ja que a
producdo depende ndo apenas da performance dos dangarinos, mas de uma coordenagdo eficiente
entre os departamentos técnicos e criativos, Castro enfatizou a importancia de trabalhar com

profissionais comprometidos e pontuais:

Tem que ser uma equipe pontual e comprometida com datas, com horarios. Ja erramos? Ja
erramos. Mas, ao longo dos anos, a gente vai vendo quem tem esse valor. Ent3o, se uma
equipe de costureira ou de cenario ou de técnicatem essa questao dentro de si ja, tem que ser
muito natural, né? Eu ndo posso impor isso para a pessoa. Seela ja tem esse compromisso,
"eu quero entregar no combinado" ou até antes do combinado, ndo falha nos compromissos,
nos encontros, nas reunides, nos agendamentos., entdo, isso ai ¢ como se fosse casando uma
caracteristica do Backstage com de outra equipe, né? Um prestador de servigo. Entdo, isso é
um ponto, tem muitas pessoas que ja vém de anos, porque sdo pessoas que tém esse valor,
além da qualidade daentrega. Nao adianta a pessoa ser pontual, mas entregar algum item que
ndo faca muito sentido ali. Tipo, de qualidade fraca, entdo a gente preza muito por isso
também. (Entrevista 10/24)
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Pode-se dizer que a gestao eficiente do tempo foi um dos pilares dessa producao, o que reflete

na necessidade de uma estrutura bem organizada para que todos os elementos do espetaculo estejam
prontos dentro do prazo, evitando problemas que poderiam comprometer a apresentacdo, essa
abordagem reforca a ideia de que cada membro da equipe, desde a costureira até o técnico de
ilumina¢do, desempenha um papel essencial na criagdo do espetaculo. Sem essa cooperagdo entre 0s
departamentos, o espetaculo pode perder coesdao cénica, e a visao artistica pode nao ser plenamente
realizada, portanto, o sucesso do espetaculo depende, em grande parte, da capacidade da equipe de
trabalhar em conjunto e de respeitar as especificidades de cada funcao dentro da producao, o
processo colaborativo valoriza a contribuicdo de todos os envolvidos, permitindo uma constru¢ao
coletiva e integrada da obra" (Monteiro, 2018, p. 19). Ao ser questionada sobre o preparo da equipe

para manter essa esséncia do espetaculo apresentado, Castro respondeu que:

Na parte de figurino, por exemplo, sempre passa por um check, paraver seesta todo mundo
ok dentro daquele contexto que aquela turma vai contar. Em Manaus ¢ muito dificil encontrar
tecido, mas a gente vai para o plano B e plano C as vezes. Agora, dentro de palco, estrutura
e tudo mais, a gente sempre pede que a equipe esteja inteirada de qual filme e tudo mais, e
eles sempre vao fazendo a troca, o feedback, perguntando se esta ok, conforme o esperado,
tira coisa, acrescenta coisa, para sempre ficar com o melhor visual que a direcdo e a producao
estdo esperando. De que forma vocé organiza a logistica do espetaculo, o espago, o teatro, o
figurino, para garantir que a produgdo seja eficaz? Tipo, o local que vai ser, a logistica de
cenario indo para esse local, a logistica de iluminagdo indo para esse local, vocé organiza
tudo com muita antecedéncia com essa equipe ou espera 0 mesmo espetaculo? Tem etapas.
Entdo, a primeira etapa ¢ sempre de figurino, que ¢ o que mais demora. Ai vem a etapa de
tratativa de aluguel do teatro, que o ideal € ser feito com bastante antecedéncia. Tem equipe
de estrutura e iluminago, que também tem todo um design que eles vao elaborar, entdo
também precisa de um tempo. Ent3o, ndo é feito tudo de umavez, mas a gente vai meio que
dando um check em cada coisa que estd sendo resolvida. Entdo, o que fica por ultimo,
geralmente ¢ palco, iluminagdo e geralmente o que € primeiro ¢ figurino e depois os cendrios.
Se for muito cenario, tem que ser visto primeiro. No caso desse espetaculo, ndo ¢ muito

cenario, entdo ficou o figurino primeiro. E ai o cendrio estd sendo visto agora. (Entrevista
10/24)

A estratégia de Castro em dividir o processo de producdo em etapas especificas, como
figurino, locagdo do teatro, e iluminagao, reflete um planejamento cuidadoso e organizado, essencial
para evitar contratempos e garantir a qualidade visual do espetaculo, conforme sugerido por Pires
(2016, p.14) "o produtor que faz parte de uma organizagdo tem uma visdo mais objetiva do grupo de
trabalho e da missdo do mesmo, podendo mais facilmente alcangar as metas desejadas,
nomeadamente ao nivel artistico, visto que conhece com clareza a visdo artistica do grupo”. Isso
destaca a importancia de uma comunicag¢ao constante e eficaz entre todos os setores de uma producao
para otimizar os recursos € minimizar riscos, essa pratica fortalece ainda mais a coesao do projeto e
facilita ajustes rapidos conforme as necessidades que surgem durante o processo.

Mergulhando no quesito dos componentes cé€nicos, algumas perguntas foram feitas a alguns

membros da equipe técnica, a costureira Euza Alencar, por exemplo, foi questionada sobre como
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manter a fidelidade a visdo da direcdo artistica e ao tema do espetéaculo, e falou quanto a questao de
preservar a esséncia do mesmo nos figurinos:

Olha, pra manter o figurino alinhado com o que a direcdo quer, eu sempre trabalho em
parceria, ndo gosto de resolver as coisas sozinha. Entfo, quando comego a procurar os
materiais, ja pego ajuda delas, sabe? Faco questdode ouvir aopinido da Raissae da Amanda
em cada etapa do processo. Primeiro, eu fago uma pesquisa sobre os tecidos, as cores, € 0s
detalhes que melhor representam o tema e o clima do espetaculo. Ai, trago essas opg¢des pra
elas darem uma olhada, e a gente vai ajustando até ficar do jeito que elas imaginaram. Essa
troca de ideias € o que garante que o figurino final seja fiel & visdo da diregdo artistica e
consiga traduzir a esséncia do espetaculo. Desde a escolha do tecido até os ultimos
acabamentos, tudo ¢ pensado junto, pra que o resultado seja perfeito ¢ todo mundo fique feliz
com o que vai aparecer no palco. (Entrevista 10/24)

No caso de VIVA!, houve uma énfase na necessidade do trabalho colaborativo durante o
processo de criagao dos figurinos, para se manter a fidelidade a visao artistica e ao tema do espetaculo,
ou seja, se exigiu um didlogo constante entre as costureiras e a equipe de direcdo artistica. A
abordagem de Euza, que valoriza a troca de ideias e a consultaa cadaetapa, garantiu que as escolhas
de materiais, cores e acabamentos ndo apenas atendessem as necessidades estéticas, mas também
capturassem a esséncia da produgao, esse compromisso com a colaboragdo assegura que o figurino
final seja uma extensdo visual harmoniosa da narrativa e da atmosfera desejada, contribuindo para a
coesdo artistica e a satisfacdo de todos os envolvidos na realizagdo do espetaculo, Souza e Ferraz
(2013) defendem que "o figurino deve ser uma extensdo do corpo do bailarino, garantindo conforto
e facilitando a expressividade dos movimentos”. Os figurinos desempenharam um papel fundamental
nessa construgdo visual e estética do espetdculo, a maioria foi inspirada na cultura mexicana,
cuidadosamente selecionados para garantir ndo apenas o impacto visual, mas também o conforto dos

os bailarinos, mesmo com a questao dos desafios, como comentou Alencar:

A dificuldade para fazerum figurino para jovens e criangas é, no caso, com tecido. Porque
quando pedem algo com tecido que precisa ter movimento e o tecido pedido nio vai dar esse
movimento, ai eu tenho que sugerir uma malha, algo que dé a elasticidade, que tenha
elasticidade para poder ter um movimento melhor. Essa preocupacdo € essencial, porque o
tecido precisa acompanhar os movimentos sem limitar a expressao dos bailarinos em cima
do palco. Além disso, o ajuste de cada figurino pros jovens exige um trabalho detalhado,
desde a escolha da malha que garante a tal da flexibilidade até os acabamentos que permitem
liberdade sem comprometer abeleza que a Raissa ¢ a Amanda querem. (Entrevista 10/24)

A fala de Euza Alencar evidencia os desafios envolvidos na confeccdo de figurinos para
jovens e criangas, especialmente no que diz respeito a escolha de tecidos que proporcionem a
elasticidade necessaria para facilitar a liberdade de movimento dos bailarinos. A preocupacdo com a
funcionalidade e a estética ¢ fundamental, e Alencar destacou a importancia de garantir que o tecido
acompanhe as exigéncias fisicas da danga, sem comprometer a expressao artistica no palco, esse
cuidado detalhado, desde a selecao das malhas até os acabamentos, reflete 0 compromisso em atender
as expectativas da direcdo artistica. No Backstage Studio de Danga, essa preocupagdo ¢ ainda mais
complexa devido a auséncia de um figurinista especializado, a criagdo dos figurinos envolve uma

colaboragdo intensa entre as coreografas e a equipe de costureiras, com base em referéncias
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pesquisadas e discutidas em reunides. O processo, que incluiu uma pesquisa cuidadosa de tecidos e
possiveis modificagdes, demonstra um esforgo coletivo para superar as limitagdes e garantir que o
resultado final esteja alinhado com o tema do espetaculo, como afirma Nunes (2019, p.12) todo esse
processo de colaboragdo entre "figurinos e efeitos visuais, faz com que o publico sinta que a peca
sempre esteja em ‘movimento'”.

Os figurinos da Companhia foram finalizados em 18 de novembro, exatamente um més antes
da estreia do espetéculo, esse prazo adequado permitiu as bailarinas um periodo consideravel para
ensaios e para a realizacdo de ajustes necessarios, embora os figurinos estivessem em consonancia
com o tema e a culturamexicana, asaia longa imposta por algunstrajes gerou limitagdes significativas
nas movimentacdes em plano baixo, essa dificuldade ressalta a importincia de considerar a
mobilidade exigida pelas coreografias ao definir os trajes, sugerindo uma anélise mais aprofundada
das necessidades fisicas da performance para evitar restri¢cdes futuras.

No entanto, os figurinos dos personagens principais, embora entregues uma semana antes do
espetaculo, possibilitando que os bailarinos ensaiassem as trocas de roupa, foram finalizados bem em
cima da data de estreia, o que trouxe desafios adicionais a preparacao. Apesar desses obstaculos, a
abordagem colaborativa foi essencial para a realizagdo dos ajustes necessarios, destacando a
relevancia de planejar figurinos que equilibrem a estética e a funcionalidade para garantir o sucesso
da performance.

Outro fator que impactou diretamente a producao de VIVA! foi a decisdo de economizar nos
figurinos em partes do espetdculo que ndo exigiam caracterizacdo detalhada, para algumas
coreografias, como as que incorporavam um estilo de jazz contemporaneo, foi decidido que as
bailarinas usariam um figurino simples, montado por elas mesmas, sem a necessidade de um trabalho
mais elaborado da equipe de costureiras, essa decisdo ndo apenas reduziu custos, mas também
permitiu que as dangarinas tivessem maior flexibilidade durante as apresentagoes.

Além disso, a simplicidade do figurino contribuiu para destacar ainda mais a técnica e a
expressividade corporal dos bailarinos, foi visto como Raissa ¢ Amanda optaram por esse figurino
alternativo para uma dascoreografias da Companhia, composto por um top e um short de lycrapretos,
simples e sem detalhes, onde as proprias bailarinas ja possuemem casa, a escolha foi feita, como dito
anteriormente, para evitar gastos extras e para atender ao carater mais abstrato dessa parte da
apresentacdo, i1sso foi essencial para que os dancarinos pudessem se mover livremente, sem que o
figurino restringisse seus movimentos, a0 mesmo tempo em que mantinhama autenticidade visual da
cultura retratada. Essa decisdo também destacou a conexao direta entre os corpos das bailarinas e a
musica, criando uma atmosfera mais intimista e poderosa, em que o publico podia se concentrar na

técnica e na emocao transmitida pelos movimentos, a op¢do por roupas confortaveis e versateis



41

permitiu uma fluidez maior nos movimentos, essencial para a dinamica da coreografia, que exigia

transic¢oes rapidas e precisas.

Figura 2: Figurino do personagem Héctor

Fonte: Acervo de Castro, 2024.

Ademais dos figurinos, os cenarios e projecdes digitais também contribuiram para criar uma
experiéncia imersiva no palco, a cena "Entre Mundos", por exemplo, usou proje¢des € um cenario
maior de lapides para transportar o publico para um cemitério inspirado no filme Viva: A Vida é uma
Festa. Tanto o cendgrafo como o diretor de iluminag¢do foram questionados sobre como incorporaram

os elementos para reforcar a narrativa e o ambiente do espetaculo, “Baianinha’respondeu:

Bom, o que dizer do musical VIVA!, que vai ser feito pelo Backstage? Amiga, o que eu posso
dizer para vocé que vai ser uma pegada show de bola. Ela comega assim, a primeira pegada
¢ a vida. Entdo, vai ser muito colorido, vai ter muita riqueza de cenografia, muitos detalhes,
iluminacdo, composigio, sabe? Entdo, vai ser uma riqueza de detalhe muito grande que vai
dar trabalho. Vaiporque, assim, nos estamos tirando issoai de um desenho, né? Isso ta vindo
de um desenho. Entdo, vocé sabe que em desenho a gente cria cada coisa, muita coisa que
nem na realidade ndo existe, mas nds temos que dar vida pra isso, vamos ter que dar vida pra
isso, né? E depois nos vamos sair dessa alegria toda, desse mundo magico todo de alegria, e
vamos passar pro lado espiritual, né? ;Que € uma outra metamorfose, né? Que vocé vai ter
que entrar realmente nesse clima finebre, né? Entdo, tudo isso ai, como eu t6 lhe falando, é
uma riqueza de detalhe. Entdo, trabalho isso ai com certezavai dar. A gente ta pensando em
cada ponto, em cada virgula, em cada situacdo. Entdo, geralmente, quando eu t6 na produgéo
dessas situagdes, eu gosto de sentar e ficar vendo, entendeu? Acompanhando todoo processo
até entregar o filho pronto. Mas o espetaculo VIVA ¢ uma surpresa que ta vindo ai, né? Muito
trabalho, muito trabalho mesmo. E ¢ isso ai, gente. Eu acho que o publico ndo vai se
arrepender do que vai ver, eu acredito que peca bis. (Entrevista 10/24)

Ja Marcello Martins respondeu que:

Antes de pensar nos equipamentos técnicos, para mim ¢ fundamental conhecer a fundo a
histéria e amensagem que queremos transmitir com o espetaculo. No caso de VIVA!, assisti
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o filme vérias vezes, absorvendo cada detalhe da narrativa, das emogdes dos personagens e
da estética visual. Além disso, fiz uma pesquisa aprofundada sobre o contexto e os elementos
culturais que o filme explora, como o Dia dos Mortos ¢ a importancia das tradi¢des
familiares. Esse processo de imersdo me ajuda a entender o que precisa ser traduzido para o
palco, pra que o publico sinta a mesma magia e conex@ que o filme proporciona. Minha
intengdo ¢, realmente, capturar e trazer a esséncia do filme pro palco de forma auténtica. Esse
¢ um processo cuidadoso que envolve alinhamento com a equipe, €, nesse sentido, a Raissa
ja trouxe algumas ideias iniciais muito boas. Juntos, trabalhamos pra refinar e combinar essas
ideias, ajustando cadadetalhe pra que tudo esteja perfeito e em harmonia com a proposta do
espetaculo. Queremos que, ao assistir, as pessoas sintam que nao estdo apenas vendo uma

adaptagdo, mas sim uma verdadeira extensdo do espirito do filme para o palco. (Entrevista
10/24)

Figura 3: Coreografia “Entre Mundos"

Fonte: Acervo de Castro, 2024.

A integracdao de diferentes tecnologias para criar ambientes imersivos tem se tornado uma
pratica comum, permitindo que o publico se envolva mais profundamente na narrativa visual, a
combinagdo de elementos fisicos e digitais ampliou as possibilidades narrativas do espetéculo,
tornando-o visualmente impactante ¢ memoravel, Benevides, Tudella e Araajo (2013, p.16) falam
sobre como um “grupo de danga ou teatro pode agregar muitos colaboradores a sua volta. A pessoa
responsavel pela iluminagdo pode trabalhar com outro(s) auxiliar, por exemplo”, isso vale para os
audiovisuais e cenografia também.

O planejamento técnico ¢ uma parte crucial das reunides de producdo, lideradas por Raissa
Castro. Essas trocas entre os diferentes componentes c€nicos garantem que o produto final seja
coerente e fluido, permitindo que todos os elementos se integrem de forma harmoniosa e criem uma
experiéncia imersiva para o publico. O diretor de iluminagdo, Marcello, comentou sobre essa

dindmica de colaboragdo, enfatizando a importancia de trazer ideias abstratas para o concreto:
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Também dou sugestdes, assim como ela também. Tem coisas que ela descreve, mas nao
consegue mostrar, e ai eu venho e consigo trazer isso para o 3D e depois para o real. E algo
bem incrivel. A gente vai traduzindo o conceito inicial pro palco, e o resultado final ¢ uma
composicdo visual que envolve tudo, iluminagdo, cendrio e proje¢des. Trabalhar com essa
passagem da ideia pra forma fisica ¢ desafiador, mas quando conseguimos, o impacto ¢
enorme. Esse didlogo com a Raissa e com o restante da equipe ¢ essencial, porque cada

detalhe técnico vai somando na criagdo da atmosfera do espetaculo, e o publico sente isso.
(Entrevista 10/24)

Martins destaca como o trabalho colaborativo com Raissa e outros membros da equipe
permite traduzir visdes artisticas em realidades palpéaveis no palco, fortalecendo a narrativa e a
experiéncia visual para o publico. J4 o cendgrafo “Baianinha” disse que:

Sugestdes a gente sempre da, porque tem coisas que o figurinista, o escritor desenha e cria,
e nessa criacdo tem elementos que ele criae que a gente ndo consegue chegar ao que ele quer,
mas a gente procura chegar a 99%. Entdo, a gente tem essa liberdade de poder mudar algo
sem mexer na esséncia da histdria, de poder ter esse feedback com o diretor. Entdo, é nessa
pegada. Eu acredito que, na minha concepgdo, quando a gente quebra alguma coisa, a gente
da essas quebradas ai, ¢ porque é muito bom, porque vocé se sente no personagem, ¢ sinal
que vocé absorveu o que o diretor te passou, entendeu? O que o escritor te passou. Entdo, é
sinal que vocé absorveu. Entdo, nessa absor¢io, vocé consegue, entendeu? E muito bacana
esse feedback. Quando vocé incorpora sendo figurinista, ou contra a regragem, ou sendo
bailarino, ¢ muito bom quando vocé consegue, entendeu? Incorporar o papel que vocé
determina que vocé esta fazendo, entendeu? Entdo, pra gente que ficanos bastidores, é muito

prazeroso depois vocg ir 14 assistir e ter aquele impacto do que vocé fez e que realmente vocé
teve um retorno positivo. Isso ¢ muito bom. (Entrevista 10/24)

A colaboragdo entre os membros da equipe técnica, como o diretor de iluminagdo Marcello e
o cendgrafo "Baianinha," ilustra a importancia de traduzir conceitos abstratos em uma experiéncia
cénica coesa ¢ visualmente impactante. Martins destacou como o didlogo com a direcdo artistica
permite que ideias iniciais se materializem em formas tridimensionais, enquanto o cendgrafo
ressaltou a liberdade criativa de adaptar elementos a0 mesmo tempo que preserva a esséncia da
narrativa, ambos os depoimentos evidenciam como a troca de ideias e o trabalho interdisciplinar sao
fundamentais para superar os desafios técnicos e artisticos.

Esse processo de integra¢do ndo sé fortaleceu a narrativa visual do espetaculo, mas também
proporcionou aos profissionais dos bastidores a oportunidade de incorporar seu papel no
desenvolvimento da histdria, para Marcello, a iluminacao transcende sua funcdo técnica, tornando-se
um componente essencial da atmosfera e do impacto emocional sobre o publico, "a iluminagao para
cena guarda para siuma funcdo particular [...] deflagrando sensagdes que derivam para o contexto
amplo da percepgao" (Benevides, Tudella e Araajo, 2023, p. 26), da mesma forma, "Baianinha"
enfatiza o valor de alcancar o equilibrio entre as demandas artisticas e as limitagdes praticas,
garantindo que cada detalhe técnico contribua para a constru¢do de uma experiéncia rica e imersiva.
Esses relatos reforgam a ideia de que a exceléncia em espetaculos cénicos depende da sinergia entre
as diversas areas, desde a criagdo do figurino até a afinagcdo da iluminagdo, o impacto dessa
colaboracao ¢ sentido ndo apenas pelos artistas no palco, mas também pelo publico, que vivencia uma

narrativa enriquecida pelo trabalho cuidadoso e integrado de toda a equipe técnica.
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Cada etapa do processo de produgdo € crucial para o sucesso do espetaculo, e isso inclui nao

apenas os aspectos criativos, mas também os logisticos e técnicos, cada membro da equipe
desempenha um papel fundamental, e tarefas como o transporte dos cendrios até o teatro demandam
uma equipe especializada para assegurar que todos os elementos cheguem em condi¢des ideais para
a montagem, esse cuidado evita danos aos materiais e assegura que a estruturado cendrio esteja pronta
para atender as exigéncias artisticas e funcionais do espetaculo. A organizagao logistica, portanto, se
apresenta como um dos pilares para evitar contratempos e assegurar que todos 0s prazos sejam
cumpridos, um planejamento prévio detalhado ¢ indispensavel para prever possiveis desafios, essa
preparacdo ndo apenas mitiga riscos, mas também contribui para a eficiéncia do processo, permitindo

que a equipe criativa e té€cnica concentre sua energia no refinamento artistico.

Figura 4: Projeto 3D Painél de LED do Espetaculo.

Fonte: Acervo de Martins, 2024.

Além disso, essa organizagdo cuidadosa garante que o espetdculo flua sem problemas
técnicos, proporcionando uma experiéncia coesa e profissional tanto para o elenco quanto para o
publico. E importante lembrar que o ptblico, no fim, é o principal elemento de todo esse processo,
pois ¢ para ele que a arte ¢ destinada, como explica Mendes (2018, p.199) "de nada valem as agdes,
as capacidades criativas e as habilidades técnicas de uma equipe, se ao final de todo o trabalho nao
venha existir um pingo de poesia, de algo que transcenda toda solidez e ordem implantada”.

Dessa forma, o planejamento e a execugao logistica devem sempre servir a um proposito
maior: permitir que a arte alcance sua plenitude e toque o espectador de maneira unica e significativa,

a troca entre os participantes de um espetaculo impacta na criagao artistica e na narrativa, que, por
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sua vez, desempenha um papel fundamental na constru¢cdo de experiéncias imersivas, explorando a
importancia da narrativa na performance, especialmente no contexto de produgdes voltadas para um
elenco jovem.

A producido de VIVA! exemplifica como o trabalho coletivo, integrado e cuidadosamente
planejado entre coredgrafos, costureiras, técnicos e cenografos € essencial para criar uma experiéncia
artistica coesa e impactante. A valorizagdo de cada fungdo e o respeito ao tempo e a habilidade dos
colaboradores ndo apenas garantem a execugao eficiente do espetaculo, mas também promovem uma
construgdo coletiva que enriquece a obra como um todo, resultando em uma produgdo visual e

sensorialmente envolvente que cativa o publico e mantém viva a esséncia artistica da obra.

Figura 5: Estrutura Painel de LED e iluminacdo do Espetaculo

Fonte: Acervo de Martins, 2024,

Essa sinergia entre os diferentes setores da producao permite que a narrativa se desdobre de
maneira fluida, potencializando a conexdo emocional entre o publico e os bailarinos. Além disso, a
troca constante de ideias entre os envolvidos estimula a criatividade e a inovagdo, proporcionando
solucdes cénicas que reforgam a tematica e a estética da obra. O didlogo entre coreografia, figurinoe
tluminagdo, por exemplo, torna-se fundamental para traduzir visualmente os sentimentos e
mensagens que o espetdculo busca transmitir. Dessa forma, VIVA! ndo ¢ apenas um espetaculo de

danga, mas um testemunho do poder transformador da arte coletiva. E na unidio desses esfor¢os que
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a magia do palco ganha vida, transcendendo os limites do entretenimento para tocar profundamente
a plateia.

Figura 6: Cenario “Altar da Familia” + cena “Cangdo para Inés”

Fonte: Acervo de Castro, 2024.

3.3 Reimaginando Narrativas: O desafio em traduzir obras existentes

Adaptar uma obra existente, como Viva: A Vida ¢ uma Festa, apresenta desafios adicionais
em termos de fidelidade ao material original e a criagio de uma narrativa coerente em um novo

formato, como a danca, a diretora artistica Raissa Castro destacou que:

Eu acho que o maior desafio ¢ a ambientacdo. Como que eu vou conseguir colocar aplateia,
o publico, imerso naquela historia? Entdo, eu acho isso muito desafiador. E alguns filmes ndo
tém muita musica, ou muitas musicas legais, digamos assim. Tem muito instrumental e tal.
Entdo, issotambém eu acho muito desafiador. Porque a musica ¢ uma parte fundamental,
entdo, se a trilha sonora no érica, digamos assim, vocé tem que ampliar a sua pesquisa. Mas
s8o duas coisasque eu acho bem dificeis. Como ambientar? E a parte da trilha sonora também
eu acho um pouco complicada. (Entrevista 10/24)

Isso evidenciaa importancia de recriar o universo do filme através da danga, respeitando tanto
a esséncia emocional quanto visual do material original, a ambientagdo torna-se um dos principais

focos da producdo, exigindo que cada elemento cénico, coreografico e visual colabore para
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transportar o publico para o universo do filme, com relagdo a essa dificuldade de adaptagdo, Santos

respondeu que:

Eu acho muito desafiador, porque ¢ um filme que s6 tem a parte artistica, né? Quandoa gente
pega um musical, que ele ja tem a dancga e tudo mais, ¢ um pouco mais tranquilo, ndo vou
dizer facil, mas ¢ um pouco mais tranquilo de se trabalhar. S6 que o que a gente tem que
fazer? Dentro de um filme, ver o que vai encaixar mais para um processo de coreografia.
Entdo esse ¢ o primeiro passo, isso ja € por si desafiador. Por exemplo, especificamente em
VIVA!, esses bichos que voam, trabalhar com dois mundos, o vivo € o morto, né? No meio
de uma coreografia, entdo sdo doisextremos dentro de um roteiro so. Ento eu acho que esse
¢ um dos primeiros desafios. E o outro é a parte emocional, com alunos que sdo iniciantes
principalmente. Transpor isso para eles em sala. Entdo € os momentos de roda que a gente
faz bastante paramostrar as cenas do filme, contara participagdo deles, porque ¢ desafiador
vocé pegarum artista cru, querendo ou ndo, né? Que esta comegando ainda a fazeraula e tal,
e trabalhar algo tdo forte, tao intenso. Mas eu acho que quando a gente faz com amor e com
entrega, a coisa acontece. (Entrevista 10/24)

Nesse contexto, o conceito de tradugdo intersemiotica revela-se particularmente relevante,
‘ndo se trata apenas de uma mudanga de meio ou linguagem, mas de uma reconstrugdo que implica
criacdo, interpretacdo e recriagdo” (Plaza, 2003, p. 57). Adaptar Viva: A Vida ¢ uma Festa para o
palco da danga envolveu ndo apenas a transposi¢do de cenas e narrativas do filme para uma nova
forma artistica, mas também a transformacdo dessas historias em movimentos corporais que
transmitam as mesmas emogdes ¢ mensagens de forma sensivel ¢ impactante, “a tradugdo é sempre
uma operagao hermenéutica, pois implica interpretagdo; e toda interpretacao € por sua vez recriagao”
(idem, 2003, p. 63).

Nesse sentido, o trabalho do Backstage e sua equipe reflete uma compreensao profunda desse
processo hermenéutico, o brainstorming’? inicial e a sele¢do cuidadosa das cenas correspondem ao
momento de interpretacao, ja a distribuicdo dos estilos de danga e a criacdo das coreografias
exemplificam a recriagdo necessaria para que o espetaculo se torne ndo apenas uma adaptacao fiel,
mas uma obra de arte independente, que dialoga com o material original ao mesmo tempo que propde
novas formas de conex@o com o publico. Dessa maneira, o processo de adaptagcao de Viva! transcende
a reprodugdo literal, propondo uma narrativa que respeita a esséncia do filme enquanto explora a
poténcia expressiva da danga para comunicar emocgdes, valores culturais e experiéncias humanas de
forma inovadora.

Amanda Santos, desempenhou um papel fundamental na tradu¢do das cenas para o palco,
adaptando os estilos de danca de acordo com a carga emocional de cada momento, o jazz lyrical foi
utilizado em cenas mais sensiveis € emocionantes, como "Cangdo para Inés", onde as transi¢des
suaves e expressivas desse estilo contribuiram para transmitir as complexas relagdes familiares
retratadas no filme. Em contraste, as dancas urbanas foram escolhidas para cenas mais dinamicas,

como “O Amor que nos une", onde a energia vibrante e os movimentos ageis ajudaram a manter o

13 E uma técnica de pensamento criativo que consiste em gerar ideias e solugdes para problemas. E uma dindmica de
grupo que visa estimular a criatividade e incentivar novas formas de pensar.
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publico conectado com o ritmo frenético da historia. Além disso, o jazz musical foi incorporado em
momentos de maior teatralidade, como "Un Poco Loco", em que a coreografia combina a técnica
teatral do jazz com a narrativa da cena, este estilo, que mescla performance e danga, permitiu aos
dangarinos explorar a fluidez da narrativa e criar um contraste entre momentos de leveza e tensao
dramatica. J4 Castro ao ser questionada sobre o maior desafio dessa adaptagdo no processo

coreografico respondeu:

Pra mim, o que ¢ mais dificil é fazer os alunos gostarem. Porque nem sempre eles gostam do
tema que eles pegam. Mas, a movimentagdo em si, ela flui muito natural, porque eu meio que
boto a musica ¢ vou sentindo ali uma movimentagao, ébvio, dentro do meu estilo, ¢ tento
brincar com a pegada que o filme tem. Por exemplo, a gente esta contando agora uma historia
que é no México. Entdo, tem que ter essa esséncia. Entdo, eu tento mesclar. Mas... Pra mim,
a movimentagdo em si ndo ¢ tdo dificil. E mais mesmo fazer os alunos... Ah, beleza, quero
dancar isso, quero me divertir dangando isso. (Entrevista 10/24)

Os desafios de ambientacdo e da criacdo que dialogue com o publico evidenciam a
complexidade deste processo de adaptacdo, a direcdo artistica ressaltou que envolver o publico na
atmosfera do filme e manter a energia criativasao essenciais para a aprovacao do publico. No entanto,
como apontado, o desafio ndo estd apenas na técnica, mas também em manter o interesse ¢ a
motivagao dos alunos. Havendo uma importancia de incluir os alunos no processo criativo de maneira
mais ativa, estimulando sua vontade e engajamento, o que pode elevar tanto o desempenho deles
quanto a qualidade artistica do espetaculo, como afirma Ostrower (2004, p.127) “a produtividade
infantil € rica, em quantidade e descobertas. A n6s adultos espanta muitas vezes pela ‘ousadia’, por
sualiberdade deagdo”, este processo em evolugdo poderia beneficiar-se da flexibilidade e da abertura
para as contribui¢des dos bailarinos de todas as idades, refor¢ando o compromisso deles com o tema
e com o resultado final.

A ftrilha sonora ¢ outro aspecto crucial no processo de adaptagdo, a musica ndo apenas
intensifica as emogodes transmitidas pelas coreografias, mas também mantém a conexao com o filme
original, em VIVA!, grande parte da trilha ¢ instrumental. Manter o equilibrio entre o uso do
instrumental e a criagdo de momentos coreografados que sustentem a narrativa ¢ uma questdo
complexa, para garantir a fidelidade ao filme sem comprometer a experiéncia estética do publico, a
equipe se dedicou a uma pesquisa musical cuidadosa, selecionando trechos que melhor traduzissem
a emoc¢do e o ritmo de cada cena, enriquecendo a narrativa. A escolha das musicas para essas
coreografias extras também ¢ um ponto fundamental, como muitas dessas cenas nao fazem parte da
trilha sonora original do filme, Raissa e sua equipe buscam musicas que complementem o tom e a
tematica do espetaculo sem destoar da proposta inicial. Isso exige uma curadoria cuidadosa, que
equilibre a atmosfera emocional das cenas com a energia necessdria para manter a fluidez do
espetaculo. No espetaculo observado, por exemplo, foram selecionadas faixas que dialogam com a

estética e o sentimento do filme, mas que trazem novos ritmos e estilos, como o jazz contemporaneo
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e a danga urbana, ampliando as possibilidades expressivas no palco sem perder o vinculo com o tema
central da producao.

A adaptacdo de uma obra como Viva: A Vida ¢ uma festa, exige uma abordagem
multidisciplinar, onde os elementos de danca, mlsica e cenografia trabalham em sinergia para
capturar a complexidade e o impacto emocional do filme, proporcionando ao publico uma nova e
envolvente perspectiva da histéria. No entanto, se fez necessario um planejamento detalhado e
continuo de todos esses elementos, a trilha sonora, por exemplo, neste caso ¢ composta por um
instrumental original, e exigiu uma pesquisa extensa para encontrar faixas adicionais que

mantivessem o tom do espetaculo. Santos comentou a respeito da trilha sonora:

A musica tem total influénciano processo de criagdo, eu acho que quando a gente se encanta
com a musica, vem tudo mais fluido. Assim, com anos de experiéncia, eu ja consigo
coreografar muita coisa em tempo real, dentro de sala. Temcoisas, musicas mais complexas
ou turmas mais avangadas, que eu posso montar a coreografia um pouco antes. Mas eu acho
assim, quando eu me encanto com a musica, quando a musica toca no meu coragdo, eu s
deixo ir. Eu sé deixo fluir. Mas acontece também de musicas que a gente ndo se identifica de
cara, que a gente tem uma dificuldade maior, s6 que ta dentro do tema, combina com o tema.
Entdo eu acho que ali tem que ir em uma pesquisa. Uma pesquisa maior em relagdo ao filme.
Eu sempre busco, quando a musica ndo me encantou, mas eu preciso usa-la, eu busco sempre
ter uma pesquisa mais a fundo, que eu consiga extrair dali algo genuino em mim. Porque
sendo ndo vai sair verdadeiro. Uma inspiragdo, se ela ndo vier da melodia, ela vai vir da
historia. Entao acho que ¢ dai que surge o meu processo de criagdo. Que aquele momento ta
contando. E ai eu vou, as coisas vdo fluindo. E da turma também, né? O feedback e tudo
mais. Mais ou menos assim. (Entrevista 10/24)

Aquipodemos ver como o euritmico reflete diretamente no processo de criagao do espetaculo
Vival, em que as coreodgrafas foram convidadas a explorar a narrativa por meio de improvisagdes
orientadas. Durante os ensaios, o ritmo das trilhas sonoras mexicanas € os temas emocionais foram
utilizados como estimulos para a geracdo de movimentos auténticos e sensiveis, conectando cada
intérprete a esséncia da histéria. Segundo Ribeiro (2015, p.118) "apostando no improviso como
estimulo para uma criagao singular em danga. Um movimento alicer¢ado por uma incessante atencao
ao fazer e por um foco maior ao processo de investigagdo do movimento do que a forma do
movimento e seu resultado”, no caso do espetaculo analisado, essa metodologia favoreceu a criagao
de momentos coreograficos que refletiam ndo apenas a narrativa coletiva, mas também a identidade
individual da coredgrafa, a experiéncia clinica convoca a criagdo de um corpo de presenga e de uma
escuta das sensagdes para possibilitar o compartilhamento de experiéncias, essa abordagem aprofunda
a discussdo sobre como a abertura sensorial e a escuta interna influenciam a improvisacdo ¢ a
expressao do eu ritmico na danga.

Além disso, viu-se anecessidade de incluir musicas que, desde o inicio, apoiaram e refletiram
a mensagem pretendida para cada cena coreografica, permitindo uma maior fluidez nas transigdes

entre cenas e estilos, como explicado por Monteiro (2021, p.16), o espetaculo ndo depende “apenas
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da movimentagao, mas também do entendimento das musicas aprofundando também estudos sobre
afetacdes corporais pelos estimulos musicais™.

Por fim, os ensaios gerais aconteceram para que os alunos se sentissem seguros no dia da
apresentacao, estando a par de todo o espetéaculo do inicio ao fim, assim como os ajustes finais por

parte dos componentes cénicos. Com relagdo a esses desafios finais, Castro comentou que:

O maior desafio no final ¢ juntar todas as turmas, todas as professoras, todos os alunos ¢
colocar tudo na ordem, numa grande carga horaria de ensaios para ficar tudo bem ajustado,
sincronizado. Todo mundo saber as suas devidas partes, onde entra, onde sai. Entfo, a parte
final ¢ o mais trabalhoso, mas ¢ quando também a gente comega a enxergar o espetaculo.
Entdo ¢ quando tudo meio que comeca a fazer sentido. (Entrevista 10/24)

Santos, ao ser questionada com a mesma pergunta, respondeu:

Séo inimeros os desafios. Eu vou contar alguns que eu lembro assim. Vocé monta todo um
trabalho, ai de repente o LED ocupa 30% do palco. E ai a gente tem que readaptar os
alinhamentos no dia anterior. No ensaio geral a gente se depara com uma situacdo que ou a
gente vai ter um desafio muito grande com a pessoa que t4 montando a estrutura ou com 0s
nossos alunos. E na maioria das vezes a gente leva pros alunos. Porque é mais facil de lidar,
por incrivel que pareca, com os alunos do que com o pessoal da técnica que antes isso ja foi
mais desafiador. Agora existem reunides e reunides antes de alinhamento. Mas ¢ um desafio
casar tudo. O cendrio com os posicionamentos no palco, né? Eu acho que isso é um grande
desafio. As vezes figurinos, porque a gente ta ha 20 anos trabalhando e sempre tem alguma
coisa, sempre tem algum ajuste, sempre tem algo de ultima hora pra gente resolver. Que
mais? Isso é desafios em reta final, né? De ensaio geral, eu acho que ¢ a logistica de lidar
com um numero muito grande de aluno. E também o emocional, ele faz as pessoas ficarem
diferentes do comportamento numa reta final dessa. Entdo a gente tem que lidar com essa
ansiedade desse povo que fica, meu Deus, porque envolve muito o emocional. Eu acho que
isso ¢ até um grande diferencial no mundo da arte. Porque eu acho que isso traz pra gente
uma motivagdo maior. A gente lidar com coisas diferentes, né? Quem que ndo quer uma
novidade no trabalho todo dia? Mas ¢ desafiador. Entdo a gente como lider tem que, porque
a gente também sente essas coisas. SO que a gente tem que ter esse discernimento de olhar
qual é o foco daquele momento, qual ¢ a prioridade, né? E os alunos tdo tudo ali,
enlouquecidos, querendo se ver e tal. E a gente t4 focada em entregar e resolver. Entdo isso
¢ bem desafiador também, mas eu adoro. (Entrevista 10/24)

O trabalho da equipe mostrou o quanto a tradugdo de temas visuais e culturais complexos,
como a representa¢cdo do mundo dos vivos e dos mortos, depende de uma unido de técnicas de danca
versateis, incluindo jazzlyrical, dangas urbanas, jazz musical, danga contemporanea e ballet classico,
Velloso (apud Rengel e Thrall 2012, p.40) comenta como a “organiza¢do do corpo € do movimento
depende fundamentalmente do nimero e da intensidade das conexdes e do modo como essas
funcionam cooperativamente para criar um todo inter-relacionado de movimento”, este cuidado
trouxe ao espetaculo um dinamismo, permitindo que os bailarinos, mesmo os iniciantes,
desenvolvessem uma interpretacdo verdadeira e impactante. Ao ser questionada quanto a garantia de
que anarrativa do espetaculo esteja explicita a partir do trabalho de cada coreografa, Castro respondeu

0 seguinte:

Olha, sendo bem sincera, eu gosto muito da liberdade. As vezes eu me frustro, mas a danga
¢ muito de criagdo, né? E a pessoa tem que estar bem, tem que estar a vontade para criar o
seu. Se ¢ uma pessoa que mergulha na historia, ela vai entregar o melhor dela, ela vai
conseguir se contextualizar e vai conseguir criar o trabalho dela dentrodo tema proposto, né?
Se ¢ uma pessoa que ndo se entrega tanto, vai ficar um pouco fora, né? E a gente tenta ajustar
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de um jeito ou outro, mas como que eu fago para tentar integrar a0 maximo? Pedindo que
assista o filme, conversando, contando a histdria, contextualizando, né? Entdo, paraa pessoa
trazer a0 maximo a esséncia do que a gente esta pedindo e casar com o restante dos outros
coreografos,né? Nemsempre da 100% certo, porque tem gente que tem dificuldade também
de se integrar dentro de um filme. Nos estamos contando um filme, né? Entdo, as vezes nao
¢ tdo simplesvocé colocar em coreografiaaquele momento do filme. Entdo, tem pessoas que
tém mais facilidade e outras pessoas ¢ um pouco mais dificil. Mas, no todo, a grande maioria
da certo. Mas sempre tem aquela coisinha que tu olha assim e tu diz assim, o que ¢ que isso
esta fazendo aqui? Acontece. (Entrevista 10/24)

No meu pensar, como estudante de Danga, VIVA! ndo sé celebra a cultura mexicana e as
relacdes familiares, mas demonstra como uma traducdo precisa ir além da reprodugdo (de
movimentos e historia), deve-se buscar continuamente formas de inovar, integrar e tocar o publico
por meio de uma experiéncia sensivel e envolvente. Realizar essa montagem de uma obra
cinematografica para o palco de danca trouxe uma série de aprendizados e reflexdes sobre a
complexidade do processo criativo em danca, a busca pela fidelidade ao material original, combinada
com a necessidade de inovacdo para dar vida ao espetdculo, revelou-se tanto inspiradora quanto
desafiadora, a abordagem de Raissa Castro e sua equipe em equilibrar ambientacdo, narrativa e trilha
sonora se faz um exemplo notdvel de como a colaborag@o e a pesquisa aprofundada permitem a
traducdo, sem perder a esséncia emocional e cultural do filme e da escola que estd realizando o
espetaculo.

A distribuicdo das cenas entre as turmas e niveis técnicos foi uma parte central do
planejamento da produgdo de VIVA!, Raissa Castro explicou que:

Primeiro, a gente pega o filme, assiste e anota quais seriam as possiveis coreografias. Faz um
brainstorming . Um, dois, tré€s, quatro, cinco, seis, até sei 14 quanto deu. Depois, risca o que
ndo faz tanto sentido ter ali, né? D4 uma enxugada. E ai, dessa lista oficial, a gente comeca a
distribuir, tentando casar o que seria um tema infantil com infantil, um juvenil com juvenil,

e as coisas mais dificeis ou desafiadoras com turmas de maior nivel técnico. Entdo, € mais
ou menos esse o processo que a gente faz. (Entrevista 10/24)

O processo comegou com uma analise detalhada do filme, seguida por um brainstorming
inicial e por uma analise mais minuciosa de quais grupos de alunos estariam mais aptos para cada
cena, essa divisao foi feita levando em consideracdo ndo apenas a faixa etaria, mas também o nivel
técnico, 0 que permitiu uma adaptagdo coerente e adequada para os diferentes niveis de habilidade
presentes nas turmas da escola, as cenas mais complexas, que exigiam um maior nivel de técnica,
foram designadas para as turmas avangadas (Companhia, HipHop Master e HipHop Base), enquanto
as cenas mais ludicas e divertidas foram destinadas aos grupos mais jovens (como o Baby Class € o
Jazz Infantil), isso garantiu que cada aluno pudesse contribuir de maneira significativa, respeitando
suas limitacdes, mas ao mesmo tempo sendo desafiado dentro de suas capacidades. Amanda Santos
mostrou como as coreografias mais desafiadoras precisaram ser distribuidas com cuidado, pois ndo
apenas deveriam ser tecnicamente bem executadas, mas também emocionalmente impactantes, esse

processo de adequagdo garantiu que todos os dancarinos se sentissem envolvidos e tivessem uma
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participagdo significativa no espetaculo. A criagdo de transi¢des suaves entre as cenas foi um dos
maiores desafios da producao, contudo, o trabalho de Marcello Martins com a iluminagao, por
exemplo, se faz essencial para garantir que cada momento coreografico fosse destacado, criando uma
atmosfera imersiva que complementou a narrativa.

Durante o processo de traducdo de VIVA! para o palco, uma das decisdes criativas mais
relevantes foi ainclusdo de coreografias que ndo faziam parte do filme original, essas cenas adicionais
surgiram para preencher lacunas e criar oportunidades coreograficas que envolveram todas as turmas
da escola, especialmente porque o filme em si possui poucas sequéncias musicais ou dangantes. A
escolha dessas cenas extras ¢ sempre feita com muito cuidado, buscando respeitar o espirito e a
atmosfera da obra original, sem destoar do tema principal, um exemplo disso foi a coreografia criada
para a cena “A Queda”, que ilustra o momento dramatico em que o protagonista Miguel é jogado no
calabougo, adicionando uma camada de interpretagio fisicae emocional que complementa a narrativa

do filme.

Figura 7: Processo Coreografico de “A Queda”- Companhia.

Fonte: Acervo pessoal, 2024.

Essas coreografias inseridas possuem um valor estratégico na distribuicao de cenas entre os
grupos, permitindo que todos os alunos, de diferentes niveis e faixas etdrias, possam participar
ativamente do espetaculo. No caso de VIVA!, cenas mais intensas foram adaptadas para turmas mais
avancadas, que possuiam a capacidade técnica para executar movimentos mais complexos e

interpretar o drama envolvido. Por outro lado, algumas coreografias extras foram desenhadas para
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grupos mais jovens, com um carater menos exigente, tecnicamente falando, o que permitiu uma
integragdo harmoniosa entre os bailarinos de diferentes idades e niveis. Essas adi¢des ndo apenas
diversificaram o repertdrio do espetaculo, mas também garantiram que o publico mantivesse o
interesse ao longo de toda a apresenta¢do, sem que o ritmo da narrativa fosse quebrado.

Os ensaios tiveram um papel crucial na preparagdo das turmas, permitindo que as coreografias
fossem ajustadas e que as cenas fluissem harmoniosamente, sem interrup¢des abruptas, o processo
de adaptacdo coreografica é continuo, ajustando movimentos, expressdes e elementos cénicos para
garantir que a narrativa seja clara e envolvente. Um exemplo disso foi a cena "A Queda", onde a
coreografia envolveu a criacdo de efeitos visuais, como a simulacdo da queda de Miguel pelas
bailarinas, essa cena desafiou as alunas a explorar tanto a performance fisica quanto a emocao do
momento, capturando o desespero e a vulnerabilidade do personagem. Além disso, o planejamento
da distribui¢do das coreografiastambém considerou o desenvolvimento individual dos alunos, Raissa

destacou que:

Cada grupo tinha sua propria cena para trabalhar, o que permitia que os alunos explorassem
diferentes aspectos do tema e desenvolvessem habilidades especificas dentro de suas cenas.
No entanto, para garantir que o espetaculo mantivesse uma narrativa coesa e harmoniosa, as
coredgrafas mantinham uma troca constante de feedback entre si. Esse didlogo continuo
possibilitava ajustes nas transicdes e na estética de cada cena, assegurando que, apesar das
individualidades de cada grupo, o espetaculo fluisse como uma obra unificada. Através dessa
colaboragdo intensa, as coreografas ndo apenas alinhavam detalhes técnicos e estilisticos,
mas também reforcavam a identidade ¢ a mensagem central do espetaculo, criando um fio
condutor que conectava cada cena de maneira organica e fluida. (Entrevista 10/24)

Ficamos convencidos da fala visto que a cooperacdo entre as coredgrafas e os alunos
possibilitou uma integracdo harmoniosa das cenas, com transi¢des suaves € uma narrativa fluente,
esse processo colaborativo garantiu que as cenas ndo apenas se conectassem umas com as outras, mas
também mantivessem o publico envolvido do comeco ao fim. A opinido de uma das bailarinas da
companhia também foi considerada, ao ser questionada sobre o que considera mais importante € mais
desafiador ao interpretar a coreografia e transmitir a mensagem do espetaculo para o publico, Penha

respondeu que:

O que eu considero mais importante ¢ mais desafiador ao interpretar as coreografias e
transmitir a mensagem do espetaculo ao publico é atender a proposta que o coredgrafo ou
coreografa pediu sem deixar de dar a minha assinatura corporal, ou seja, é ndo fazer uma
mera reprodugao de passos. Eu acredito que o corpo de baile em uma coreografia tenha uma
assinatura em conjunto, mas que parte de uma individualidade, de um corpo diferente, de
uma mente diferente e de uma personalidade diferente, ou seja, sdo pessoas dangando juntas,
mas ndo de uma forma igualitaria. (Entrevista 10/24)

A limpeza coreografica ¢ uma etapa crucial para garantir o sucesso da performance no dia do
espetaculo, no caso da Companhia, que tem uma sincroniaja desenvolvida por anos de experiéncia e
treinamento em jazz, essa fase ¢ especialmente relevante, pois as musicas instrumentais, sem batida
ou letra clara, exigem que os bailarinos dominem a musicalidade e a precisdo técnica, como aponta

Nunes (2019, p.29) no processo de um espetaculo ha ”a necessidade de uma homogeneidade na
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criagao; [...] como também os efeitos coreograficos que podiam ser realizados através da cena sem
necessariamente haver grandes dangas”.

A limpeza nos movimentos envolve aten¢do aos detalhes e ao controle muscular, elementos
que sdo reforgados pelo estudo das categorias expressivas do Sistema Laban, como o fluxo livre ou
controlado e as variagdes de ritmo e peso. Assim, aplicar esses conceitos amplia a compreensdo e a
expressividade das criangas e adolescentes, fortalecendo o processo criativo, 0os movimentos
explorados nas coreografias infantis de jazz, por exemplo, enfatizaram a fluéncia livre, deslocamento
no espago, apresentaram movimentos fluidos. Nas dangas urbanas, houve uma variagdo significativa
de niveis, explorando tanto o espago alto quanto o baixo, com fluéncia mais controlada e movimentos
estacatos prevalecendo nas coreografias. Conforme Fernandes (2002, p. 31) “a qualidade do
movimento pode ser pensada em termos de como ele ¢ realizado”, integrando fatores como peso,
tempo e fluxo para uma execucao expressiva e dindmica, a coredgrafa responsavel por essa fase,
dedicou boa parte dos ensaios a essa repeticao das coreografias, ajustando detalhes para garantir que
as bailarinas estejam sincronizadas e que a expressividade seja mantida, esse cuidado é fundamental,
visto que as nuances das expressdes precisam estar em perfeita sintonia com as emogdes transmitidas,
mantendo a valorizacdo da individualidade dos bailarinos, conforme expressou Penha, pois isso
destaca a importancia de que cada dangarino contribui com sua propria “assinatura corporal”, o que
enriquece a performance coletiva.

O processo criativo da adaptacdo de Viva: A Vida ¢ uma Festa, revelou a importancia da
colaboragdo entre diferentes profissionais e da capacidade de tradugdo das ideias iniciais para a
realidade do palco. As observagdes feitas durante os ensaios, somadas as entrevistas com os
envolvidos, mostraram como o impacto da narrativa e a troca de energia entre equipe e elenco podem
transformar um conceito artistico em uma experiéncia imersiva para o publico. A reflex@o sobre esse
processo contribui para futuras produgdes, oferecendo insights valiosos para outros coredgrafos e

diretores que trabalham com elencos infantojuvenis.

3.4 O Fechar das Cortinas: Reflexos e Recomegos no Pds-Espetaculo
Ao ser questionada sobre o que a faz considerar que o espetaculo obtera um retorno positivo,

Castro respondeu embasada no sucesso dos espetaculos anteriores:

Eu acredito que um espetaculo é bem sucedido quando vocé esta 14 assistindo de forma
técnica tanto o bastidor quanto ali na parte de som e iluminagio, que vocé vé tudo fluindo.
Entradas e saidas, tanto de alunos quanto de cenario. O que mais? A fluidez. O quanto os
alunos estdoafinados com cadaetapa do espetaculo. O automatizar. Nao sé de quem vai para
o palco, mas de quem ficano staff também. Entdo todo mundo ali tem uma fungao a fazer.
Entdo quando isso a gente vé€ que esta fluindo legal, que geralmente a gente vé depois da
primeira sessdao, isso ¢ uma verificacdo de que deu certo, de que foi um sucesso. A
organizagdo também ali da entrada do publico. Isso é muito importante também, porque a
parte da entrada do publico, as cadeiras, os assentos, o ingresso, toda essa parte que é um
outro lado, que sdo outras pessoas envolvidas. Que vocé vé que esta fluindo, as pessoas nao
estdo chateadas, esta todo mundo gostando, o lanche, estdo sendo bem atendidas. Entdo isso
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¢ uma percepgio também de que deu certo, foi um sucesso. E também a venda, a venda dos
ingressos, quantitativo. Entdo quando se vende bem, ¢ sinal de que aquelas pessoas estio...
Principalmente quando vai da primeira sessao para o outro dia, de um dia para o outro. Que
as pessoas querem repetir, querem pagar para assistir de novo. Isso também ¢ um indicativo
que eu considero positivo. (Entrevista 10/24)

O sucesso de um espetaculo ndo se limita a sua performance no palco, a gestdo pos-espetaculo
desempenha um papel fundamental para garantir sua viabilidade financeira e operacional. No caso
do Backstage, a venda de ingressos € sua principal fonte de financiamento, com o valor calculado
com base no orgamento total do espetaculo, dividido pelo numero de assentos disponiveis nas trés
sessoes realizadas, esse valor garante que o or¢amento seja coberto sem comprometer a acessibilidade
ao publico. O teatro escolhido para o espetaculo VIVA!, foi o Teatro La Salle, com capacidade para
550 pessoas, o que facilita sempre a distribuigdo eficiente do publico em sessdes bem planejadas e
promovidas, "a contabilizacdo das receitas de bilheteira, balango dos custos or¢amentais do projeto
sdo fundamentais para o sucesso financeiro” (Pires, 2016, p. 22).

A promogao das vendas foi feita principalmente por meio das midias sociais, durante os meses
de Outubro e Novembro, com foco em alcangar um publico diverso e garantir a venda antecipada de
ingressos. A equipe de marketing da escolase concentrou em uma estratégia digital eficaz, utilizando
videos dos ensaios, fotos dos figurinos e entrevistas com o elenco para atrair o publico, as postagens
regulares nas redes sociais ajudaram a manter o interesse elevado, garantindo um fluxo constante de
vendas. Para garantir uma experiéncia fluida e organizada para o publico, a escola sempre adota em
seus espetaculos, um sistema de controle de entrada eficiente, utilizando pulseiras e assentos
numerados, essa estratégia ndo apenas minimiza aglomeragdes, mas também proporciona um maior
conforto aos espectadores, permitindo que cada pessoa saiba exatamente onde se sentar. Para VIVA!,

a diretora fez uso desta mesma estratégia, Castro comentou que, nos tltimos anos:

Usamos as pulseiras e os assentos numerados, isso foi um elemento crucial pra garantir a
organizagcdo e o bem-estar do publico durante os espetaculos. A escolha das pulseiras, por
exemplo, trouxe beneficios significativos, facilitando o controle de acesso e permitiu uma
verificacdo mais rapida e eficiente, agilizou a entrada das pessoas, e também reduziu a
questdo das filas né? Elas ficaram mais curtas, deixando o publico esperando menos tampo
do lado de fora. E com relagdo anumeragdo das cadeiras, foi uma coisa necessaria pra evitar
aquelas confusdes por lugares, deixa a plateia e a gente mais confortaveis. Cada pessoa sabe
exatamente onde vai se sentar desde o inicio. Entdo, a combinagdo dessas medidas ajudou

num ambiente mais organizado e numa melhor apreciagdo dos espetaculos do Back.
(Entrevista 10/24)

A combinacdo de estratégias de organizacdo eficiente proporcionou uma experiéncia
completa e bem estruturada ao publico, o uso das redes sociais criou um engajamento com o
espetaculo antes mesmo do evento, enquanto as medidas de controle de entrada garantiram
praticidade e conforto, "preocupagdes de ordem financeira colocam desafios aos diretores artisticos
e aos produtores das organizagdes que tentam superar todas as dificuldades inerentes a natureza dos
mesmos, nomeadamente na defini¢do de estratégias capazes de angariar e fidelizar publicos e capazes

de garantir financiamentos” (idem 2016, p. 11). Isso refor¢a a importancia de agdes que promovam
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engajamento, satisfacdo e retorno financeiro, com relacdo as sugestdes e até mesmo criticas do
publico, Castro respondeu:

Sim, acato, eu sempre procuro acatar. Mas assim, sempre que a gente vai melhorando, vai
surgir outra coisa, né? Para resolver. Mas a gente sempre busca ir melhorando sim. Eu acho
que sempre da paramelhorar, com certeza. Ento, por exemplo, a equipe de recepgdo sempre
da um feedback. Raissa, desse jeito ndo ficou legal. Porque ficou lenta a entrada do povo,
por exemplo. Feedback do lanche, feedback da venda dos ingressos, feedback da entrega dos

figurinhos. Tudo, tudo, tudo. Sempre a gente vé uma forma de como melhorar. (Entrevista
10/24)

Apos analisar o relato e experiéncias anteriores, ficamos convencidos da perspectiva
apresentada por Castro, que sugere um caminho promissor para todos nos, pesquisadores e praticantes
de danga, especialmente quando enfrentamos os desafios da produgao de espetaculos, ¢ evidente que
a gestdo de publico ndo se limita a organizagdo do evento em si, mas se estende ao pds-espetaculo,
uma fase igualmente importante. Neste momento, ¢ sempre realizada uma andlise detalhada tanto do
sucesso financeiro quanto do retorno daqueles que prestigiaram a apresentagao, esperamos que essa
abordagem de avalia¢@o continua, baseada em experi€ncias com outros eventos, ajude a identificar
pontos fortes e areas de melhoria especificas apds a estreia de VIVA!.

As reunides pos-espetaculo sdo fundamentais para essa analise, permitindo que a equipe
avalie de forma colaborativa os aspectos t€cnicos € organizacionais, reunioes desse tipo, ja realizadas
em producoes passadas, t€m mostrado a importancia de ouvir diferentes pontos de vista, incluindo o
elenco, os técnicos e¢ a equipe administrativa. Esperamos que, com este espetaculo, a coleta de
feedback seja igualmente rica, servindo como uma fonte valiosa de informagdes para aprimorar
futuras produgdes, a expectativa ¢ que indicadores como a venda de ingressos e a recepc¢ao do publico
ajudem a planejar os espetdculos de maneira mais eficaz e a refinar nossas abordagens, garantindo
uma experiéncia ainda mais envolvente para o publico.

A gestao financeira ¢ outro pilar central da produgdo, em espetaculos anteriores, foi visto
como ajustes no or¢camento e¢ a alocacdo cuidadosa dos recursos podem determinar o sucesso
financeiro do evento, a venda de ingressos tem se mostrado a principal fonte de receita, mas também
¢ visto que o controle dos custos, como cendrios, figurinos e montagem de equipamentos, ¢ crucial
para evitar déficits. A diretora projetou um or¢amento detalhado com base nessas experiéncias
anteriores, € a equipe estava preparada para implementar estratégias que garantam a viabilidade
econdmica, como renegociar contratos com fornecedores e adotar praticas sustentaveis que
reduzissem gastos sem comprometer a qualidade artistica, realizar o balango da produgdo apods o
evento permite que ajustes importantes sejam feitos para futuros espetaculos" (ibidem, 2016, p. 24).

A tradugdo de Viva: A Vida ¢ uma Festa para o palco revelou-se um processo desafiador,
exigindo uma integracdo cuidadosae colaborativa entre diferentes areas, como coreografia, figurinos
e cenografia. O planejamento e a dedicag@o da equipe mostrou que a sinergia entre esses elementos

resultou em uma experiéncia dinamica e envolvente para o publico, um espetaculo com coesdo cénica



57
e abracado pelo publico. Essa colaboragdo nao apenas honrou a esséncia do filme, mas também
explorounovas possibilidades narrativase sensoriais através da danga, VIVA! representou um marco
significativo na trajetéria de producdo de espetaculos, reafirmando a capacidade da danga de

reimaginar e transformar narrativas cinematograficas de maneira singular e criativa.

Figura 8: Coreografia “O amor que nos une”.

Fonte: Acervo de Castro, 2024.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa permitiu identificar as principais demandas artisticas e logisticas envolvidas na
tradugdo de uma obra cinematografica para o palco, o estudo destacou os desafios de transformar uma
narrativa rica e culturalmente significativa em uma apresentagao cénica impactante e coesa, contando
com um elenco infantojuvenil. Ao longo do processo, ficou evidente que a integragdo entre elementos
técnicos, como figurinos, cenarios e iluminagdo, € essencial para criar um espetaculo que seja
visualmente encantador e narrativamente consistente. Paralelamente, o desenvolvimento das
coreografias e a coordenagao de um elenco com diferentes niveis técnicos demandam uma abordagem
sensivel, capaz de equilibrar a fidelidade a obra original com a inovagao artistica.

A colaboragao interdisciplinar foi identificada como um dos pilares fundamentais para o
sucesso de projetos dessa natureza, a construcao do espetaculo envolveu um trabalho conjunto entre
diretoras, coredgrafas, técnicos e artistas, cada qual contribuindo com sua expertise para a criagdo de
um produto artistico coeso e envolvente, essadindmica colaborativa ndo apenas promoveu a troca de
conhecimentos, mas também evidenciou a complexidade de producdes cénicas que combinam
multiplos elementos. Asentrevistas realizadas com os principais envolvidos reforgaram a importancia
de uma comunicacao eficaz e de um planejamento claro, especialmente em relagdo ao gerenciamento
de recursos humanos e materiais.

Outro ponto crucial apontado pela pesquisa foi a necessidade de um planejamento financeiro
rigoroso, producdes de maior complexidade logistica, como o espetdculo VIVA!, demandam um
controle detalhado de orgamento para assegurar que todos os recursos necessarios, desde materiais
para cenografia até o aluguel de espagos para ensaios e apresentagdes, sejam disponibilizados de
forma adequada. Essa organizacdo financeira ¢ indispenséavel para viabilizar ndo apenas a execucdo
do espetaculo, mas também para garantir sua qualidade técnica e artistica, sem comprometer a
sustentabilidade da producao.

Além de seus aspectos praticos, esta pesquisa contribui significativamente para a literatura
académica ao abordar o processo de produgdo de espetaculos voltados para criancas e adolescentes
como uma pratica artistica e pedagdgica. A andlise de como temas narrativos e culturais podem ser
traduzidos para a danga revelou o potencial transformador das artes cé€nicas na formacao de jovens
artistas, por meio da adaptagdo de Viva: A Vida ¢ uma Festa, ficou evidente que adanga ndo ¢ apenas
um meio de entretenimento, mas também uma poderosa ferramenta de comunicagdo e expressao
cultural, capaz de envolver tanto os participantes quanto o publico em uma experiéncia rica e
significativa. Os insights obtidos ao longo deste estudo podem servir de base para futuras producdes
e pesquisas no campo das artes c€nicas, eles ressaltam a relevancia de projetos que valorizam a

cultura, incentivam o aprendizado artistico e promovem o engajamento do publico. Ao reafirmar a
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importancia da dangca como um veiculo de expressdao cultural e social, este trabalho reforca a
contribuicdo das artes cénicas para o desenvolvimento humano, abrindo caminho para novas

abordagens na produ¢do de espetaculos infantojuvenis.
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APENDICES

APENDICE A: Entrevista semiestruturada com os sujeitos da pesquisa.

Perguntas para Entrevistas

Raissa Castro:

1.

Como vocé costuma iniciar o processo criativo para um espetaculo de danga? E quais fatores
influenciam a escolha do tema ou conceito desse espetaculo, especialmente com o elenco

infantojuvenil?

Quais caracteristicas vocé pondera ao escolher os componentes cénicos (figurinistas,
cendgrafos, iluminadores e fotografos) visando um maior desenvolvimento da visdo artistica
do espetaculo? Como a equipe técnica (iluminagdo, figurinos, cenografia) se prepara para

garantir que os elementos visuais e auditivos estejam em sinergia com a narrativa da danga?

Como vocé trabalha com os coredgrafos para garantir que a narrativa do espetaculo esteja
explicita por meio da danca? Quais sd@o os maiores desafios ao adaptar o filme para se

tornarem coreografias?

Quais sdo os maiores desafios na adaptagao de obras ja existentes para o palco, como no caso
de 'Viva: A Vida ¢ uma Festa’? Vocé acha que a escolha do tema para os alunos, impacta no

resultado final no palco?

Como ¢ feita a divisao de cenas entre as diferentes turmas de alunos, levando em conta niveis

técnicos e faixas etarias?

Quais aspectos voce considera prioritarios ao adaptar a coreografia e os movimentos para

diferentes niveis de experiéncia entre os alunos?

Como ¢ o processo de ajustes finais e ensaios gerais antes da apresentacao? Que tipos de

desafios costumam surgir nessa fase?

Como vocé avalia o sucesso de um espetaculo? Existem critérios especificos que vocé

considera importantes além da reacdo do publico?

Vocé costuma acatar os feedbacks do publico que assistiu aos espetaculos?
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10. Quais estratégias a escola de danga utiliza para garantir uma experiéncia organizada para o

publico durante os espetaculos?
Amanda Santos:
1. Quais fatores influenciam a escolha do tema ou conceito desse espetaculo?

2. Quais sdo os maiores desafios ao desenvolver coreografias que traduzam um tema tdo rico como
“Viva: A Vida ¢ uma Festa", garantindo que a esséncia da obra original seja respeitada e adaptada
ao contexto da danca? Ouseja, Quais sdo os maiores desafios na adaptagdo de obras ja existentes

para o palco?

3. De que forma a musica influencia o seu processo coreografico, especialmente em um espetaculo

onde a trilha sonora € parte fundamental da historia, como em “Viva: A Vida ¢ uma Festa”?

4. Como ¢ o processo de ajustes finais e ensaios gerais antes da apresentacao? Que tipos de desafios

costumam surgir nessa fase?
Euza Alencar:

1. Como vocé traduz o conceito visual do espetaculo para os figurinos, mantendo a fidelidade a visao
da diretora artistica e ao tema do espetaculo?
2. Quais sdo os principais desafios ao criar figurinos que precisam ser funcionais para dangarinos

infantojuvenis, considerando o conforto e a mobilidade?

Audrey Penha:

O que voceé considera mais importante e mais desafiador ao interpretar a coreografia e transmitir a

mensagem do espetaculo para o publico?

Roberval Miranda:

1. Como vocé incorpora os elementos cenograficos para refor¢ar a narrativa e o ambiente do
espetaculo?

2. Vocé da alguma sugestdo para a diretora?

Marcello Martins:

1. Como vocé incorpora a iluminagdo e os painéis de LED para refor¢ar a narrativa e o ambiente do
espetaculo?

2. Vocé chega a dar sugestdes para a diretora ao longo das reunides?
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APENDICE B: Roteiro “VIVA!”

1°ATO

1. Mi FAMILIA + CENA 1 (dentro da coreografia) - Cia + HipHop Master
2. EU AMO A MUSICA - Jazz Juvenil 1, Jazz Juvenil Inter e Jazz Inter Adulto
3. ERNESTO DE LA CRUZ - Baby Plus, Jazz Infantil 1, Jazz Infantil 2

CENA 2

Miguel - Quero ser igual a ele. Temhoras que eu olho pro De La Cruz e consigo sentir uma conexao
com ele. Tipo, se ele conseguiu ser musico, talvez um dia e eu também consiga. Dificil ¢ convencer

a minha familia.

Mariachi- Ai, ai, ai, muchacho. Eu s6 queria engraxar, ndo ouvir a sua historia. Se fosse eu, chamaria

toda a minha familia e diria: Ei! Eu souum musico, ta? Aceitem.
Miguel- Eu nunca faria isso.

Mariachi- Vocé é musico, no?

Miguel- Nao sei, ndo. Eu até agora s6 toquei pra mim mesmo.

Mariachi- Aaah, e o De La Cruz, por acaso, virou o maior misico do mundo escondendo seus
talentos? Nooo! Eleousou ir até aquela pragcae comegou a cantar. Mira, mira, tudo isso ai € pra hoje.

O show de talentos pro dia de los muertos. Por que ndo se inscreve?
Miguel- Minha familia ia surtar.

Mariachi- Olha, se ndo tem coragem...entdo, divirta-se fazendo sapatos...Responde: O que o De La

Cruz sempre dizia?
Miguel- Agarre seu momento?

Mariachi- Entao mostre o que faz, muchacho...Eu posso te escutar.

CENA 3

Abuelita Elena- Miguel! Nao acredito nisso. Nao se meta com o meuneto!



Mariachi- Eu so6 queria engraxar!
Abuelita Elena- Nao venha com truques, Mariachi! O que ele te falou?

Miguel- Ele s6 mostrou o violao.

Abuelita Elena- Ahhh, e ele ndo precisa da sua muasica, Mariachi. Entdo chispa daqui agora! ...

sabia que ¢ perigosa esta praga? Eu te quero em casa. Ja!

CENA 4
(instrumental...)
Abuelita Elena- Seu filho estava com um mariachi la na praga.
Miguel- Eu s6 estava engraxando... mas € na praga que a freguesia fica...
Pai do Miguel- Se a abuelita disse: “ndo trabalhe na praga”... Nao trabalhe na praga!
Miguel- Mas eu posso ir hoje?
Tio do Miguel- O que tem hoje?
Miguel- Bom, um show de talentos e eu...
Abuelita Elena- E dia de los muertos, ndo é dia de sair...Hoje ficamos em familia.
(instrumental...)

CENA 5
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Abuelita Elena- Nao vem me olhar assim.O Dia de los Muertos € a inica noite do ano em que nossos

ancestrais vém nos visitar. E preciso colocar fotos na oferenda pros espiritos poderem vir...Se a gente

ndo puser, eles ndo vém. Tudo isso s pra deixar a familia unida, eu ndo quero que vocé va sabe-se

la pra onde...Aonde pensa que vai?

Miguel- Haha, ndo era s isso?

Abuelita Elena- Naoo, tem mais! Eu nao quero que vocé termine como...
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Miguel- Como o papa da Mama Inés?
Abuelita Elena- Nunca mencione esse homem! Ele merece ser esquecido!
Miguel- Mas ele ndo foi...

Abuelita Elena- shhhh

Miguel- Eu s6 ia...

Abuelita Elena- shhhh

Miguel- Mas...

Abuelita Elena- shhhh

Miguel- eu...

Mama Inés- Papa? Papa, chegou?

Abuelita Elena- Mama, calme-se, calme-se.
Mama Inés- Papé esta a caminho?

Abuelita Elena- Nao, mama, nao ¢ isso, calma...Sou muito dura por cuidado, Miguel...Miguel?

Miguel? Ah, o que a gente vai fazer com esse menino?

CENA 6
(instrumental e Dante entrando em cena)

Miguel- AaAah, ah, que susto. Vem, Dante, rapido! Ainda vai me arrumar problema. Alguém podia
ouvir. Eu gostaria que alguém quisesse me ouvir... (Miguel mexe no violdo)...Além de vocé.

Ah,Ta... Perfeito!
(Miguel liga Tv para assistir De La Cruz)

4. AGARRE SEUMOMENTO - Baby 1 e Ballet Infantil

CENA 7

(Dante mexe na oferenda do altar)
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Miguel- Dante! Nao, Dante, ndo!

(Dante quebra porta retrato)

Miguel- Nao, ndo, ndo, ndo, nao! ... (Miguel pega a foto) O violao do De la Cruz?
Mama Inés- Papa!

Miguel- Mamae Inés, o seu papa ¢ Ernesto De la Cruz?

Mama Inés- Papa! Papa!

(instrumental, Miguel vai falar com o restante da familia)

Miguel- HAHA! Pap4, Papa! E ele! Agora eu sei quem meu tataravo era! A Mama Inés ¢ a filha do

Ernesto De la Cruz! Eu vou ser um grande musico!

(Familia descobre esconderijo de Miguel)

Abuelita Elena- O que ¢ isso? Escondeu segredos da sua familia?

Miguel- Este homem era Ernesto de la Cruz, o maior musico de todos os tempos.
Pai do Miguel- Nunca se ouviu nada sobre esse homem.

Miguel- Mas, papa, vocé disse que minha familia seria um guia pra mim. Bom, de la Cruz ¢ minha

familia...Entdo eu deveria amar musica.

Abuelita Elena- Nunca! Pra gente, a musica ¢ um castigo. Eu ndo vou tolerar!
Pai do Miguel- Escute a sua familia, ndo se meta com musica.

(Miguel tenta comecar a tocar, mas Elena puxa violao)

Abuelita Elena- Quer acabar como aquele homem? Esquecido? Excluido da nossa oferenda da

familia?
Miguel- Eu nao ligo pra essa baboseira de oferenda!
(Elena destroi violao de Miguel)

Miguel- NAO!
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Abuelita Elena- Chega! Sem violdo, sem musica... Oh, vem! Te fard muito bem comer com a sua

familia.

Miguel- Eu ndo quero mais essa familia!
5. ENTRE MUNDOS - HipHop Juvenil 1, HipHop Juvenil 2 e HipHop Mix + Companhia.

CENA 8 (a cena esta dentro da coreografia Entre Mundos)
Miguel- Querido tataravd, o que que eu fago? (instrumental) ... Senhor de la Cruz, por favor, ndo
fique bravo, sou Miguel, seu tataraneto, ¢ s6 emprestado. Nossa familia acha que a mutsica ¢ um
castigo, nenhum deles entende, mas acho que o Senhor sim. Vocé teria me dito para seguir meu
coracdo, agarrar o meu momento...Entdo, se tudo bem pro senhor, vou me apresentar na praga, como

o senhor fez!

Fim da coreografia Entre Mundos.

CENA 9
(Miguel assustado)
Guarda- Ok, quem t4 ai?
Miguel- E..Desculpa, eu juro que ndo queria, O De la Cruz é o meu...
(Miguel foge e cai, falecida vem ajudar)
Falecida- Caramba! Rapazinho, t4 tudo bem com vocé? Deixa eu te ajudar.
Miguel- Obrigado, eu...
(Miguel e falecida tomam susto. Miguel foge)
Miguel- Dante, vocé me v&? (Dante late) Ei, o que ta acontecendo? Dante!
(Miguel corre atras de Dante e esbarra no Papa Julio)
Miguel- Ah, perdao! Perdao!
Papa Julio- Miguel?

Tia Rosita- Miguel?



Tia Victoria- Miguel ?

Papa Julio- Estd aqui?E consegue nos ver?

Tia Rosita- Migueli ti-ti-ti-to!

Miguel- Eu por acaso te conhego?

Tia Rosita- Somos sua familia, mi hijo.

Miguel- Tia Rosita?

Tia Rosita- Si.

Miguel- Papa Julio?

Papa Julio- Hola.

Miguel- Tia Vic..toria?

Tia Victoria- Ele ndo esta morto de verdade, ta?

Tia Rosita- Também néo esta vivo, ndo.

Papa Julio- Cadé a mamae Amélia? So ela resolve essas coisas.
Tio Oscar- Oye, ¢ a Mama Amélia

Tio Felipe- Nao conseguiu atravessar.

Miguel- Tio Oscar? Tio Felipe?

Tio Oscar- Ah. Oi, Miguel!

Tia Rosita- Mas se a Mama Amélia ndo pode vir até nos...
Papa Julio- Nos vamos até ela! Vamonos.

(instrumental)

6. A TRAVESSIA - Ballet Juvenila
CENA 10

70
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Voz: Bem-vindos de voltaao mundo dos mortos. Tenham suas oferendas a mao para a reentrada. Em
caso de problemas com a viagem, agentes do Departamento de Encontros Familiares estdo a sua

disposi¢do.

Hector- Sim, sou eu, sim. Frida Kahlo. D4 pra pular o scanner? Eu tenho um monte de oferendas, vai

até travar o seu aparelhinho.

Agente de seguranga- Tadinha.Acho que ninguém pos a sua foto, Frida.

Hector- Ok, olha, quando eu disse que era vida, era so6...era zoeira.Entdo pode desconsiderar.

Agente de seguranca- Sem foto na oferenda, sem autorizagao.

Hector- E o seguinte, olha s6 como eu vou passar rapiddo.Quando piscar, ja fui.

Guarda- Ei!

(Hector foge e corre)

Hector- Quaase 14, s6 mais um pouco...AH! Que raiva dessa ponte!

7. ALMA PERDIDA - HipHop Master + Cia
CENA 11

Papa Julio- Mama Amélia?

(Mama Amélia se assusta)

Mama Amélia- Ah! Mi Familia! Nao me deixaram cruzar a ponte...

Papé Julio- Bom, n6s nao pudemos chegar na oferenda.

Mamé Amélia- O qué?

Papé Julio- E que achamos eh. ..
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(Familia mostra Miguel)

Mama Amélia- Ah! Miguel ??

Miguel- Maméa Amélia...he

Mama Amélia- O que aconteceu???

Funcionério- Sdo da Familia Rivera? Ehh deu ruim... no Dia de Los Muertos presenteamos os mortos,

e vocé afanou deles!

Miguel- Mas ndo afanei o violao!

Mamé Amélia- O qué?

Miguel- Ele era do meu tataravo!

1

Mamé Amélia- Ah ah ah, nds ndo falamos daquele “musico’

Funcionario- Ah que alebrije ¢ esse?

Miguel- Eh € s6 o Dante

Tia Rosita- Ele ndo tem cara de alebrije...

Tio Oscar- Tem cara de um simples cachorro

Tio Felipe- Ouuma salsicha que caiu em uma barbearia

Mama Amélia- Nada disso explica porqué eu ndo consegui atravessar?

(Miguel ri e mostra a foto)

(A familia se assusta)
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Mama Amélia- Tirou a minha foto que tava na oferenda??

Miguel- Ah fooi um acidente!

Mamé Amélia- Como ele vai embora??

Funcionario- Ja que ¢ um assunto de familia, o unico jeito de desfazer isso ¢ conseguir que a familia

te abengoe.

Miguel- S61ss0? Depois o que acontece?

Papé Julio- Mi irro olhe, o seu dedo!

(Miguel se assusta e desmaia)

(Papa Julio segura Miguel e o acorda)

Papa Julio- Oh oh oh, Miguel, ndo dé pra ficar desmaiando por ai

Mama Amélia- Miguel, eu te dou a minha ben¢do, com a condicdo... de por a minha foto de volta na

oferenda... e d¢ NUNCA TOCAR MUSICA OUTRA VEZ!

Miguel- O qué? Isso ndo ta certo! E a minha vida, vocé ja teve a sua! Papa Julio, eu pego a sua bengio

(Papa Julio de esconde)

Miguel- Tia Rosita?

(Tia Rosita disfarga)

Miguel- Oscar? Felipe? Tia Victoria?

Mama Amélia- Nao dificulta, mi irro, vai ser do meu jeito ou nao volta.

Miguel- Vocé odeia musica? Nao ¢ demais??
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Mamé Amélia- Eu ndo vou deixar vocé seguir os passos dele!

Tia Victoria- Escute a Mama Amélia

Tio Oscar- Ela fez isso s6 por cuidado

Tia Rosita- Ela quer o seu bem...

Miguel- Ah con permisso eu... tenho que ir ao banheiro

(Miguel sai)

Miguel- Ja volto!

Funcionario- Eh serd que a gente conta pra ele que ndo tem banheiro por aqui?

8. FUGINDO PELA CULATRA - HipHop Kids e HipHop Juvenil Plus

CENA 12

Policial- Perturbar a paz, fugir da policia, falsificar uma monocelha...

Héctor- E ilegal?

Policial- D& pra ter um pouco de compostura, amigo?

Héctor- Amigo?? E tio lindo ouvir isso porque... eu tive um péssimo Dia de Los Muertos, e seria
legal ter um amigo agora. Olha! Vocé me atravessa na ponte hoje e eu penso em algo em troca! Gosta

do De La Cruz? Conhego ele ha um tempdo! E s6 me atravessar na ponte!

Policial- Eu devia te deixar preso até o fim do feriado! Mas, meu plantdo esta acabando, entdo so6 vai

levar... uma adverténcia.

Héctor- Ahh que amigo...
CENA 13
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Miguel- Ei! Conhece mesmo o De La Cruz?

Héctor- Quem quer sab...

(Héctor se assusta)

Héctor- Vocé ta vivo?

Miguel- E 6 vivo! A {inica maneira de voltar pro mundo dos vivos, ¢ o De La Cruz me abengoando!
Héctor- E estranho e especifico

Miguel- E que ele ¢ meu tataravo!

Héctor- Ele € seu tatata o qué?? Ah ei! Vocé pode voltar pro mundo dos vivos!

Miguel- T4 legal, péssima ideia

Héctor- Nao ndo! Nifio nifio nifio! Eu te ajudo. Se vocé€ me ajudar, ajudamos um ao outro, mas o mais

importante, vocé me ajuda!
Mama Amélia- Miguel!
(Miguel se assusta)
Héctor- Sou o Héctor
Miguel- Ahlegal!

(Miguel puxa Héctor)

CENA 14

Héctor- Escuta, Miguel, quando ¢ lembrado, pessoas pdem sua foto € vocé atravessa a ponte e visita

os vivos no Dia de Los Muertos! Exceto por mim...
Miguel- Vocé nao consegue atravessar?
Héctor- Ninguém nunca pds a minha foto... mas com a sua ajuda...

(Héctor dé sua foto para Miguel)
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Miguel- Esse € voce?
Héctor- Mui guapo ¢?
Miguel- Ta... voc€ encontra meu tataravd pra mim e eu ponho a sua foto quando eu chegar em casa?

Héctor- Exato, meu amigo! Um detalhe... o De La Cruz ¢ um cara dificil, eu tenho que atravessar a

ponte logo, tipo HOJE! Nao tem outra pessoa da sua familia aqui? Alguém um pouco mais acessivel?

Miguel- Hummm nao!

Héctor- Nao tente me enrolar rapazito

Miguel- S6 0 De La Cruz. Se ndo quer me ajudar, eu vou procurar!

(Miguel assobia para Dante)

Héctor- Ok ok ta ta ta td bom! Eu te levo até o seu tataravo!
CENA 15

Miguel- Uau! A aurora espetacular do Ernesto De La Cruz! Que maneiro!

Héctor- Aai todo ano o seu tataravo faz esse showzeco pra celebraro fim do Dia de Los Muertos

Miguel- Ee a gente consegue entrar?

Héctor- Eeehhh...

Miguel- Ei! Vocé disse que tinha ingressos!

Héctor- Eh era mentira. Uma mentirinha de nada... ndo esquenta rapazito, vem, te levo até ele.
CENA 16

Héctor- Oou Gustavo! O qué vocé sabe sobre aquela festa?

Gustavo- Parada exclusiva, mas ai! Sem nome na lista, ninguém entra la ndao, Chourico...

(Gustavo ri1)

Miguel- Chourigo?

Gustavo- U¢ esse cara ¢ famoso, oh garoto, pergunta ai como ele morreu...
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Héctor- Eu... ndo quero falar sobre isso

Gustavo- Engasgou com um Chourigo!

(Gustavo ri)

Héctor- Aquilo foi intoxicacdo, que ¢ bem diferente!

Gustavo- Olha, se vocés querem chegar até o Ernesto, tem aquela competicdo musical 14 na praga De

La Cruz, tocar na festa ¢ o primeiro prémio...
Héctor- Nao ndo ndo rapazito! Vocé ta louco, se vocé acha q...
Miguel- Eu preciso que meu tataravo me dé€ sua beng¢ao, sabe onde consigo um violao?
Héctor- Ahh conhego um cara...
CENA 17
Héctor- Qué ideia de jerico ¢ essa de virar musico?
Miguel- Meu tataravo era um musico. Bom, e onde t4 o tal do violao?
Héctor- Estamos quase 14..
Esqueleto 1- Primo Héctor!
(Esqueletos celebram chegada de Héctor)
Héctor- Eehh! O eles ai!
Esqueleto 2- Héctor!
Héctor- O4j, tio!
Miguel- Essas pessoas sdo da sua familia?

Héctor- E, sdo quase, somos os que nao t€m fotos, nem oferendas, nem familianos esperando. Buenas

noches, Chicharron!
Chicharrén- Nao quero ver sua cara aparvalhada Héctor!

Héctor- Ahva, é Dia de Los Muertos, lembrancinha pra vocé
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Chicharrén- Cai fora daqui!

Héctor- Acontece que eu e meu amigo Miguel he queriamos emprestado o seu violdo
Chicharron- Meu belo e amado violdo?

Héctor- E prometo devolver sem quebrar.

Chicharron- Esqueceu que prometeu devolver a minha van?
Héctor- Ehh

Chicharron- Ou entdo meu freezer?

Héctor- Ooohesse...

Chicharron- Meus guardanapos? Meu fémur!

Héctor- Ahhh

Chicharron- Cadé meu fémur? Seu aaahh....

(Chicharrén fica fraco)

Héctor- Aah ohhh

Chicharrén- T fraco, Héctor, t6 sumindo... ndo seria capaz de tocar nem que eu quisesse. Pode...

tocar pra mim?

Héctor- Nao eu ja falei que perdi a manha, Chichi. O violdo € pra ele.
Chicharron- Conhece a minha favorita, Héctor...

(Héctor canta e toca "Juanita")

(Chicharron ¢ esquecido) CIA SEQUENCIA COM TECIDOS
Miguel- Ei! O qué houve?

Héctor- Ele foi esquecido. Quando nenhuma pessoa no mundo dos vivos se lembra de vocé...

desaparece desse mundo...

Miguel- E e qual o destino?
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Héctor- Eu ndo sei...
Miguel- Mas eu vou lembrar! Quando voltar pro meu mundo, eu posso lembrar!

Héctor- Nao ndo funciona assim, rapazito. As lembrangas, t€m que ser passadas por quem nos
conheceu em vida.... Ei, acontece com todos algum dia! Vamos, Cruz Junior! Tem que ganhar o

concurso.
CENA 18
Miguel- Vocé disse que detestava musicos, vocé nunca disse que era um
Héctor- Como acha que eu conheci seu tataravo? Nos apresentamos juntos, eu que o ensinei tudo!
Miguel- Ah fala sério! Voceé tocou com Ernesto de La Cuz, o maior musico de todos os tempos?
Héctor- Ah que piada! Maiores sobrancelhas de todos os tempos. Mas musico? Ahh mais ou menos
(Miguel ri)
Miguel- Vocé ta falando bobagem
Héctor- E ai, qual € o plano? O que vocé tem em mente?
Miguel- Eu vou tocar "Lembre de mim"
(Miguel toca o violao)
Héctor- Ndo nao, essa nao nao!
Miguel- Por que? E a mais popular dele!
Héctor- Ah ¢ muito popular
(Todos cantam "Lembre de mim)
Miguel- Humm Ah! E que tal "Un poco loco"?
Héctor- Isso que ¢ escolhal!
Esqueleto da equipe- Cruz Junior! E vocé depois.

Héctor- Vocé fica nervoso pra subir no palco?
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Miguel- E que eu nunca subi em um palco.
Héctor- Qué?? Vocé disse que era musico!
Miguel- Eeusou! Bom, eu vou ser...

Héctor- Esse ¢ o plano? Nao ndo ndo ndo, vocé tem que ganhar, Miguel. E vocé nunca se apresentou??

Eu vou la!

Miguel- Nao! Eu tenho que fazer isso!

Héctor- Por que??

Miguel- Se eu ndo consigo nem ir 14 pra cantar, como eu posso dizer que eu sou um musico?
Héctor- Por que isso importa?

Miguel- Porque eu ndo quero que ele s6 me dé a bengdo, eu quero provar que... que eu sou digno

disso!

Héctor- E lindo esse seu sentimento. .. s6 que em péssima hora!
(Héctor resmunga)

Héctor- Olha, quer se apresentar? Primeiro, relaxa o corpo
(Héctor se sacode)

(Miguel se sacode)

Héctor- Vai, d4 o seu melhor grito.

Miguel- Meu melhor grito?

Héctor- Vamos, é, manda la!

(Héctor grita e ri)

Héctor- Ahisso foi legal. Ok, vai vai vai vocé!

(Miguel tenta gritar)

Héctor- Ai que gralha. Miguel olha pra mim, ei, olha pra mim!
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Esqueleto da equipe- Vai! Anda logo!

Héctor- Voceé consegue!
Miguel- Héctor...
Héctor- Faz bonito, rapazito, ¢ com vocé!
Apresentadora- Damas e cavalheiros, Cruz Junior!!
Héctor- E! Arrebenta!!
(Miguel grita)
9. UN POCO LOCO - Jazz Infantil Plus + Cia
FIM DO 1° ATO
2°ATO
10. ABERTURA 2° ATO- Personagens
CENA 19
Héctor- Ei! Arrasou!
(Miguel vé familia e foge)
Héctor- Ei aonde ¢ que ta indo?
Miguel- Temos que sair daqui!
Héctor- Qué? Ta louco, a gente td quase ganhando?

Apresentadora- Damas e cavalheiros, eu tenho aqui um comunicado urgente: fiquem atentos a um

menino vivo! No comeco da noite ele fugiu de sua familia... (continua falando)
Héctor- Eiei e, disse que o De La Cruz era sua Uinica familia!

Miguel- Eu tenho mais familiares, mas...

Héctor- Podia ter levado minha foto pra la todo esse tempo!

Miguel- Eles detestam musica! Eu quero a bén¢do de um musico!
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Héctor- Mentiu pra mim! Estdo me esquecendo, Miguel, nem sei se chego até o fim dessa noite. Eu
ndo vou perder minha Unica chance de atravessar a ponte porque vocé quer viver essa inspiragao a

musico famoso! Vou te levar pra sua familia!

Miguel- Voce ndo t4 nem ai pra mim! Vocé s6 liga pra vocé! Pode ficar com a sua foto!
(Miguel joga a foto de Héctor)

Héctor- Ahh Nao nao

Miguel- Fica longe de mim!

Héctor- Ndo...

(Miguel foge)

(Dante corre atras de Miguel)

Miguel- Dante, callate! Nao, Dante, para! Ele ndo t4 nem ai pra mim.

(Dante tenta impedir Miguel )

Miguel- Dante para! Hum para! Da pra soltar? Vocé ndo ¢é porcaria de guia nenhum, ¢ um cachorro
tonto!

(Dante chora)
Miguel- Vai, sai daqui!

CENA 20
(Miguel grita)

Mama Amélia- Agoraja chega dessa tolice, Miguel! Eu vou te dar a minha beng¢do e vocé vai pra

casa!

Miguel- Eu ndo quero sua bengao!

Mama Amélia- Eu t6 tentando salvar sua vida!
Miguel- T4 arruinando a minha vida!

Mama Amélia- O qué??
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Miguel- Musica € a coisa mais importante pra mim, € voc€... quer me tirar isso, nunca vou entender!
(Mama Amélia canta)
Miguel- Achei que detestasse musica

Mama Amélia- Eu adorava...eu lembro como era, quando meu marido tocava, eu cantava ¢ nada
além daquilo importava, mas quando nasceu a Inés, eu queria criar raizes, ele queria os palcos e o

sucesso. Cada um de nds fez um sacrificio pra conseguir o que queria. Voce precisa escolher...

Miguel- Mas, eu ndo quero essa pressdo... Por que ndo pode estar do meu lado? E o que a familia

devia fazer, apoiar! Mas ja vi que nao...

(Miguel chora e segue em direcao a De La Cruz)

11. FESTA DE LA CRUZ - Jazz Juvenil Avancado
CENA 21

(Miguel canta)

Ernesto- Garoto? O-o menino que veio do mundo dos vivos?!

Miguel- Ouviu falar de mim?

Ernesto- Erhh ora esse ¢ 0 grande assunto do momento!

Miguel- Sou miguel, se-se-seu tataraneto!
Ernesto- Qué? Eu tenho um tataraneto?
Miguel- Precisa me abengoar, s6 dessa maneira poderei ser um musico igual ao senhor!
Ernesto- Pode apostar, com um talento como o seu, como posso ndo te escutar?
(Ernesto comemora)
Ernesto- Eu tenho um tataraneto!
(Todos celebram)
CENA 22

Ernesto- Ei, o que foi? Vocé parece confuso...
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Miguel- E que, eu fiquei te procurando a vida toda! Vocé é o cara que chegou 14! Nio se arrependeu

nada? De escolher a musica acima de tudo?
Ernesto- Sim, foi triste, ter que deixar todos...

Miguel- Nao ver a sua familia?

Ernesto- Si mas, ndo tinha como ser diferente! Nao dd pra negar aquilo a que esta predestinado

também. E vocé€, meu querido tataraneto, vai ser o melhor musico! Ah, Miguel, vocé precisa ir ao

show! Vocé sera o meu convidado de honra!
Miguel- Ndo brinca?
Ernesto- E sério, meu filho!

Miguel- Nao d4, eu tenho que voltar, antes do sol nascer.

Ernesto- Eu ndo queria que vocé fosse, Miguel. Espero que vocé morra logo logo...

bengdo...
Héctor- Tinhamos um acordo, rapazito!
(Miguel se assusta)
Ernesto- Quem ¢ vocé?
CENA 23
Hector- Vocé disse que ia levar minha foto! Vocé prometeu, Miguel!
Ernesto- Conhece esse cara?
Miguel- Sim, ¢ meu conhecido e ele disse que te conhecia.
Ernesto- Hector? Esta desaparecendo.
Hector- E a culpa é de quem?

Ernesto- Hector, para.

eu te dou minha
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Hector- Aquelas musicas eram de quem? Minhas cangdes te fizeram famoso!
Miguel- Que nada! O De La Cruz fez todas as cangdes dele.
Hector- Conta vocé€ ou conto eu?

Ernesto- Hector, eu nunca prejudicaria ninguém. Eramos incriveis juntos, mas voc€ morreu € eu s

cantei as suas musicas porque queria tentar te manter entre nos.
Hector- Ah, que generoso!
Miguel- Vocés tocaram realmente juntos.

Hector- Olha, eu ndo quero discutir por isso, s6 quero que conserte as coisas.O Miguel vai por a
minha foto de volta e eu vou conseguir atravessar a ponte, verei minha filha...Ernesto, lembra de

quando eu parti?

Ernesto- Isso ja faz tempo, Hector.

Hector- Eu estava com vocé e vocé me garantiu que moveria céus e terrapelo seu amigo.
Miguel- Céus e terra? Como no filme?

Hector- Que?

(Filme: Amizade! Eu moveria céus e terra por vocé€, mi amigo.)
Miguel- No filme, Dona Hidalgo faz o brinde com o veneno.

(Filme: Salud!)

Hector- Era veneno que me deu?

Ernesto- Esta confundindo filmes com a realidade, Hector.

Hector- Eu nunca achei que pudesse, mas vocé...AAAa, ndo acredito!
Ernesto- Seguranga, segurangal!

Hector- Vocé tirou absolutamente tudo de mim! AAa, seu rato!

Ernesto- E-ele ndo ta bem.
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Hector- Eu s queria voltar pra casa! NAO!
Ernesto- O que eu dizia?
Miguel- Era a hora de vocé me dar a bengao...
Ernesto- €...
CENA 24

Ernesto- Miguel, minha reputacdo, ela é...muito importante pra mim, eu nao quero que vocé€ pense

que...

Miguel- Que voceé matou o Hector pelas cangdes?

Ernesto- Vocé ndo acredita nisso, certo?

Miguel- Eu? Ah, ndo. Claro que voce ¢ o grande heroi. Papa Ernesto, minha bengao?
Ernesto- Seguranca! Cuidem do Miguel, ele me pediu pra ficar mais.

Miguel- Mas eu sou sua familia!

Ernesto- E o Hector era o meu melhor amigo.O sucesso nunca vem facil, Miguel, a gente precisa

querer fazer o que for preciso...pra agarrar seu momento! Eu sei que entende.
Miguel- NAO! NAO!!!
12. A QUEDA - Cia

CENA 25

Miguel- Hector!

Hector- O qué?

Miguel- Hector, tava certo! Eu ndo devia ter dispensado minha familia
Hector- Ei, ei..

Miguel- Disseram pra eu ndo me meter com o Dela Cruz, mas eu ndo escutei.
Hector- Ei, eu sei.

Miguel- Eu ndo tava nem ai se ndo iam lembrar de mim.
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Hector- Ta tudo bem.

(Hector esta desaparecendo...)

Miguel- Hector..Hector!

Hector- Ela ta esquecendo de mim.

Miguel- Quem?

Hector- Minha filha...Eu queria me desculpar com ela, minha Inés.
Miguel- Inés?

Hector- Onde arranjou isso?

Miguel- Essa ¢ minha mama Inés, essa ¢ minha mama Amélia e esse é...vocé?
Hector- Nossa...

Hector e Miguel- familia?

Hector- Eu sempre quis vé-la outra vez, que ela lembrasse de mim...Quem sabe por a minha foto?
Mas ela nunca pds e o que ainda ¢€ pior, achei que se eu nao visse a Inés no mundo dos vivos, ainda
assim, algum dia eu a veria aqui, mas ela € a Uinica pessoa que se lembra de mim e no momento em

que ela deixar aquele mundo...
Miguel- Voceé vai desaparecer.

Hector- Um dia, eu fiz uma cangdo pra ela, a gente cantava toda noite! Eu daria tudo pra cantar de

novo...
(Hector comega a cantar...)

13. LEMBRE DE MIM - Cia

CENA 26
Miguel- E de vocé que o mundo devia se lembrar, ndo do De la Cruz.
Hector- Eu ndo escrevi “lembre de mim” pro mundo, eu escrevi pra Inés.

Miguel- Minha vida toda sempre me achei meio diferente e eu nunca soube de onde isso vinha, e-era

de vocé. Eu meu orgulho de vocé (Dante late)...Dante!
(instrumental...)

Mamé Amélia- Mi Hijo! Eu ndo acredito, nds achamos vocé a tempo!
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Hector- Amélia?

CENA 27
Amélia- Hector...Quantas vezes vou ter que te mandar embora?
Hector- Amélia...

Amélia- Nao tenho nada pra falar com vocg, eu passei décadas protegendo minha familia das suas

bobagens.

Miguel- Ele tentou me levar para casa, eu ndo quis escutar, mas ele tava certo, nada ¢ mais importante

que a familia. O Hector devia estar na oferenda, ele ¢ parte da familia.
Amélia- Ele largou essa familia.

Miguel- Ele queria voltar pra vocé e pra Inés, mas o De la Cruz matou ele.
Hector- E sério Amélia.. .

Amélia- E dai? Vocé me deixa sozinha com uma crianga pra criar e eu devo simplesmente te perdoar?
Hector- Amélia, eu...

(Hector esta desaparecendo...)

Miguel- Hector!

Hector- A minha hora ta chegando, ¢ a Inés.

Amélia- Ela ta te esquecendo.

Miguel- Vocé ndo tem que perdoar, mas ndo deveria esquecer.

Amélia- Olha, eu me esforcei, eu juro, pra Inés e eu te esquecermos, mas...
Hector- Me perdoe, Amélia.

Amélia- Miguel, vocé vai voltar e chega de musica!

Miguel- Familia vem primeiro...

Amélia- Eu ndo consigo te perdoar...mas te ajudar, eu vou! Entdo, onde estd o De La Cruz?



CENA 28
(Todos chegam na festa de Ernesto)
Miguel- Todos entenderam o plano?
Tia Victoria- Achar a foto do Héctor
Papa Julio- Dar pro Miguel
Amélia- E mandar o Miguel pra casa
(Dante late)
Amélia- Agora ¢ s6achar o De La Cruz
Ernesto- Sim?
(Todos se assustam)
Ernesto- Vem ca, eu te conheco?
(Amélia bate em Ernesto)
Amélia- Isso € por matar o amor da minha vida!
Ernesto- Que? Quem eu...
Héctor- Ela t4 falando de mim! Sou o amor da sua vida?
Amélia- Eu ainda t6 irritada com vocg!
Ernesto- Héctor?? O que que voce...
(Amélia bate em Ernesto de novo)
Amélia- E isso € tentar matar o meu neto!
Ernesto- Neto??
Miguel- Ela t4 falando de mim!

Ernesto- Nao!
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Miguel- A foto!

(Ernesto foge e todos vao atras dele)

Héctor- Disse "amor da sua vida"?

Amélia- Eu ndo sei o que eu disse...

Miguel- Hehe vocé disse sim!

Ernesto- Seguranga! Ayudame!

14. PERSEGUICAO - HipHop Base + HipHop Master
CENA 29

Apresentador- Senhoras e senhores, o grande, o Uinico: Ernesto de La Cruz!

(Amélia aparece no palco nervosa)

Ernesto- Tirem ela de 14!

(Amélia balbucia)

Miguel- Canta, canta!

(Amélia canta)

15. AURORA ESPETACULAR - Back Maes
CENA 30

Amélia- Tinha esquecido da sensacao...

Héctor- Vocé... ainda ¢é boa...

(Miguel coca a garganta)

Amélia- Miguel, eu te dou a minha ben¢ao. Com a condi¢do, de por as nossas fotos e de nunca...

Miguel- Nunca tocar musica de novo...

Amélia- De nunca...esquecer o amor que sua familia sente...
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(Amélia se prepara para entregar a pétala)

Héctor- Chegou a hora...

(Ernesto aparece)

Ernesto- Nao ¢ hora de nada! Pra tras! Nem mais um passo!

Héctor- Ernesto, para! A culpa nio ¢ dele!

Ernesto- Trabalhei duro anos, Héctor. Pra deixar ele acabar com tudo?
Héctor- Ele é um menino vivo, Ernesto!

(A imagem de Ernesto ¢ transmitida para todos)

Ernesto- Ele ¢ um risco! Vocé acha que eu vou permitir que ele volte pro mundo dos vivos com a sua

foto? E que deixe sua memoria viva?

Miguel- Seu covarde!

Ernesto- Sou Ernesto De La Cruz, o maior musico de todos os tempos!

Miguel- Héctor ¢ o verdadeiro musico! Vocé matou ele e roubou as suas musicas!
(Todos se chocam)

Ernesto- Sou capaz de fazer qualquer coisa pra conseguir agarrar o meu momento! Qualquer coisa...
(Ernesto joga Miguel)

Héctor- Nao!!

Amélia- Miguel!

Tio Oscar- Miguel!

Ernesto- Realmente sinto muito, mas o show tem que continuar...

CENA 31
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Ernesto- A HA! (Ernesto ¢ vaiado) Hehehe, poxa, por favor, minha familia! ... Orquestra! Eum, é
dois, ¢ um... Lembre de mim, hoje eu tenho que...EI! ....Gatinho, me solta, por favor, eu imploro!

Aaa, ndo, ndo! (Ernesto ¢ esmagado pelo sino :)
CENA 32

Miguel- Muito bem, Dante.

Mama Amélia- Miguel !

Miguel- Hector! A foto! Eu soltei.

Hector- Eu sei, mi hijo, eu...

Miguel- Nao! A gente vai achar a foto!

Mamé Amélia- Miguel, estd amanhecendo.

Miguel- Eu prometi que ia colocar a tua foto.

Hector- Acabou pra nds, mi hijo.

Miguel- Tem que ter um jeito!

Hector- Eu s6 queria que ela soubesse...que eu a amei.

Miguel- Hector...

Hector- Te dou a béngao.

Miguel- Nao, Papa Hector! Nao!

Hector- Adeus.

Miguel- Eu prometo, ndo vou deixar Inés te esquecer! AaAaA
CENA 33

Abuelita Elena- Onde estava?

Miguel- Ah! Preciso ver a Mama Inés...Mae!

Abuelita O que ta fazendo com isso? D4 pra mim! Miguel!
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Mae do Miguel- Para!

Miguel- Mamae Inés, consegue me ouvir? Eu vi o seu papa! Se lembra? Se esquecer dele, ele vai
sumir. Olha, era o violao dele, né? Aqui, aqui esta ele. Mama Inés, vai, ndo esquega dele. Mama Inés,

0 seu papa queria que ouvisse isso: ( Miguel canta e Mama Inés o acompanha no final)
16. CANCAO PARA INES - Cia

Mama Inés- Meu papa cantava sempre esta cangao.

Miguel- Sei disso, mamae Inés. O seu papé te amava muito.

Mama Inés- Eu guardei cartas dele, poemas feitos pra mim e...Papa foi um musico, quando eu era

garotinha, ele e a mama cantavam vérias belas cancdes.
CENA 34
(1 ano depois)

Miguel- E aquele ali ¢ o Papa Julio e ali ¢ a Tia Rosita e sua Tia Victoria e aqueles sdo Tio Oscar e

Felipe. Nao se trata s6 de pessoas, sdo sua familia e eles contam com a gente pra lembrar deles.
(Hector vai pra travessia)

Agente de seguranga- Proximo...Curta a visita, Hector.

Mama Inés- Papa!

Hector- Inés!

17. O AMOR QUE NOS UNE - Cia + HipHop Master

18. ENCERRAMENTO- Personagens + Cia + HipHop Master

FIM DO 2° ATO
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ANEXOS

ANEXO A: QR Code para o perfil do Backstage Studio de Dan¢a na plataforma Instagram
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ANEXO B: Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

O (a) Sr.(a) estd sendo convidado(a) a participar deste estudo intitulado, "Da ideia a cena: a
jornada criativa da produgao do espeticulo de danca "VIV A!" por Backstage Studiode
Danc¢a em Manaus-AM”, porque tem o perfil e preenche os critérios para, na condig¢io de sujeito,
possa participar desta pesquisa. Esclarecemos que sujeito da pesquisa ¢ a expressao dada a todo ser

humano que, de livre e espontinea vontade e apds ser devidamente esclarecido, concorda em

participar de investigagdes cientificas fornecendo informacdes.

Os sujeitos serdo entrevistados e informados através de contatos pessoais pela propria pesquisadora
das datas e horarios, assim como dos locais com comodidade e seguranca e de comum acordo com o

entrevistado para a coleta das informacdes.

O objetivo deste estudo ¢ “Investigar os desafios e as potencialidades inerentes a producao de um

espetaculo de danga, desde a concepgdo até a apresentacao final.

O (a) Sr. (a) serd submetido (a) a uma entrevista com o objetivo de fornecer informagdes para o
melhor entendimento do assunto em questdo, e terd toda autonomia para participar ou ndo napesquisa,
também, terd liberdade integral para se retirar do estudo a qualquer momento, sem prejuizo de
qualquer natureza. Tanto sua pessoa quanto os dados fornecidos serdo mantidos sob absoluta

confidencialidade e, portanto, ninguém mais terd conhecimento sobre sua participagao.

Vale esclarecer que esta pesquisa nao apresenta risco de qualquer natureza para a qualidade de vida
dos sujeitos investigados. Informamos também que sua decisdo de participar do estudo ndo estd de

maneira alguma associada a qualquer tipo de recompensa financeira ou em outra espécie.

Esclarecemos que a(o) Sr.(a) recebera uma copia deste documento e de outros que se fizerem
necessarios para que as informagoes estejam sempre a mao, outrossim deixo aqui meu endereco e
meus contatos para que a qualquer momento que necessitem de orientagdo ou informacao sobre o

preenchimento deste.

Para quaisquer informagdes, fica disponibilizado também o endereco da Escola Superior de Artes e
Turismo, da Universidade do Estado do Amazonas, na Av. Leonardo Malcher n® 1728, Praca 14 de

janeiro, Cep 69010-170, Manaus-Am, que funciona de 2* a 6* Feira, das 14h as 21hs

Pesquisadora: Natalia Giluma Oliva de Oliveira



96
Endereco: Rua das Nagodes, 52, Cidade Nova 2, Nucleo 4

E-mail: ngodo.dan20@uea.edu.br

Telefone: (92) 99462-2440

CONSENTIMENTO

Eu, , li, tomei
conhecimento, entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, concordo em participar do estudo,
fui informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisada minha colaboragao, e entendi
a explicagdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto, fornecendo as informacdes
disponibilizadas na entrevista sem que nada hajade ser reclamado a titulo de direitos a minha imagem
e som de minha voz. Estou ciente de que ndo vou havera remuneracao, € que posso a qualquer
momento que achar pertinente. Este documento ¢ emitido em duas vias que serdo ambas assinadas
por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nos.

Data: / /

Assinatura do participante

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Escola Superior de Artese Turismo Av. ﬂ
Leonardo Malcher, Ed. Samuel Benchimol,

1728, Pca. XIV de Janeiro Manaus —
Amazonas CEP: 69010-170 Tel.(92) 3878- gg“ég?fé%AgS
4415 www.uea.edu.br AMAZONAS




