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O CONSTRUTIVISMO NO ENSINO DE MUSICA

Marcio Angelo de Souza
Orientacao: Dra. Caroline Caregnato

Resumo: O objetivo deste trabalho é compreender como utilizar a teoria
construtivista em prol do aluno de musica e do professor de musica. Fundamentado
nas ideias de Jean Piaget, o construtivismo propde que o conhecimento é construido
ativamente pelo aprendiz e essa teoria se opde a simples transmissdo de
informagdes como estratégia educacional. Esta pesquisa estd baseada em uma
revisdo de literatura que analisa diversas abordagens e experiéncias no ensino de
musica que incorporam praticas construtivistas. Este trabalho apontou que as ideias
construtivistas contribuem para o ensino de musica, pois apresentam ferramentas
que ajudam a compreender o desenvolvimento da nocdo de tempo, de
reversibilidade, de conservacéao, de seriacao, de classificacdo, e no desenvolvimento
do pensamento logico. Além disso, propde que o professor ndo seja um mero
transmissor de conhecimentos, mas possa exercer sua autonomia e
consequentemente ajudar na construcao da autonomia de seus alunos.

Palavras-chave: Construtivismo; Piaget; ensino de musica; educagdo musical.

Abstract: The aim of this study is to understand how to apply constructivist theory to
benefit both music students and music teachers. Based on the ideas of Jean Piaget,
constructivism proposes that knowledge is actively constructed by the learner and
opposes the mere transmission of information as an educational strategy. This
research is grounded in a literature review that analyzes various approaches and
experiences in music education that incorporate constructivist practices. The study
shows that constructivist ideas contribute to music teaching by offering tools that aid
in understanding the development of concepts such as time, reversibility,
conservation, seriation, classification, and logical thinking. Furthermore, it suggests
that the teacher should not merely be a transmitter of knowledge, but rather someone
who exercises autonomy and, consequently, helps foster the autonomy of their
students.

Keywords: Constructivism; Piaget; music teaching; music education.

1 INTRODUCAO

Este trabalho tem como tema o construtivismo no ensino de musica, mais
especificamente buscando compreender, através de uma revisao de literatura, como
utilizar a teoria construtivista em prol do aluno de musica e do professor de musica.
Para entendermos o construtivismo na musica, precisamos visualizar primeiramente
0 que é o construtivismo e, para isso, conceituaremos o0 que se entende por
construtivismo. De acordo com Becker (2001), o construtivismo é uma abordagem
que desafia a ideia de que o conhecimento é algo estatico e dado, pronto para ser
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absorvido passivamente. Ao contrario, ele enfatiza que o conhecimento é um

processo dindmico e que esta em constante desenvolvimento. De acordo com essa
perspectiva, nada esta completamente pronto ou acabado; o conhecimento é
percebido como uma construcdo de cada sujeito e depende da interacdao do
individuo com seu ambiente fisico, social e cultural.

Também é possivel conceituarmos o construtivismo, baseado em Jean Piaget,
como teoria. O construtivismo € uma teoria que surgiu do avango das ciéncias e da
filosofia ao longo dos ultimos séculos. Ele ndo é apenas uma ideia isolada, mas uma
abordagem que nos permite interpretar o mundo em que vivemos e nos posicionar
como agentes ativos nesse mundo. Especificamente para Piaget (apud BECKER,
2001, p. 72) o construtivismo foca na génese e no desenvolvimento doconhecimento
humano. Ele ndo se restringe a praticas educacionais como métodos de ensino,
técnicas de aprendizagem ou projetos escolares. Ao contrario, é uma teoria que
oferece uma lente para reinterpretar esses aspectos, inserindo-os num contexto
mais amplo da histéria humana e universal.

O sistema de educacdo brasileiro, por vezes, € baseado em modelos
tradicionais que ndo comportam as necessidades do estudante nem os objetivos de
ensino do professor. De acordo com Becker (2001), na escola tradicional a
aprendizagem se resume a absorcado de conteddos por parte dos alunos, como se
estes fossem uma "tdbula rasa" (uma folha em branco) que recebe informacdes
através dos sentidos. Tentar focar exclusivamente nos conteudos curriculares pode
resultar em uma relagdo pedagogica autoritaria, em que o professor simplesmente
transmite informagbes sem considerar o envolvimento ativo dos alunos ou a
relevancia dos conhecimentos para suas vidas. Entendemos que uma alternativa a
isso € valer-se do uso da teoria construtivista na educagdo. Macedo (1994), por
exemplo, a partir de uma visdo construtivista, considera que a escola precisa estar
preparada para valorizar as experiéncias de vida dos alunos, transformando-as em
objeto cientifico, 0 que, por consequéncia, gerard motivagdo e engajamento nos
estudantes. Sabemos que, no tradicionalismo pedagdgico, os alunos frequentemente
tém um papel passivo, recebendo o conhecimento de forma unilateral do professor,
sem muitas oportunidades para participar ativamente no processo de aprendizagem.
Por exemplo, em uma aula de matematica, pode acontecer de um professor
escrever equacdes no quadro e explica-las enquanto as escreve. Enquanto isso 0s
alunos somente anotam no caderno o que foi escrito e o que foi explicado. Muitas
vezes ndo ha espago para o questionamento da matéria, ou de como ela pode ser
aplicada na pratica na vida do aluno. Nao ha exploracdo do conhecimento e o aluno
absorve o0 que pode do que foi dito, passivamente, com pouca interacao ativa com o
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que se aprende. No construtivismo, os alunos seriam estimulados a participar na

criacdo do conhecimento, o que aumentaria a motivacdo e o interesse desses
estudantes. Por exemplo, o professor de matematica, em vez de somente escrever e
explicar as equacdes pode estimular os alunos através de uma situacao problema
que os desafie a pensar em como resolver aquele problema. Poderia pedir para que
os alunos trabalhassem em grupo na busca da solucdo da tarefa e iria fazer
intervengdes pontuais, agindo como um mediador na constru¢do do conhecimento.

Logo, a partir dos entendimentos citados anteriormente, compreende-se
também que as ideias construtivistas podem e devem ser aplicadas ao ensino de
musica, pois entendemos que o construtivismo pode permitir que os estudantes se
envolvam de modo mais ativo na criagdo musical e na compreensao musical, pois
nao serdo meros recebedores passivos do conteldo exposto pelo professor (como
ainda é muito comum no modelo tradicional). Além disso, em uma abordagem
construtivista, o professor podera atender as necessidades e os interesses dos
alunos, incentivando a criatividade e a expressividade, auxiliando o aluno para que
se torne mais capacitado em explorar e criar musica a partir de suas proprias
experiéncias. Portanto, o construtivismo podera trazer uma maior autonomia aos
estudantes.

Essa pesquisa é importante para a educagao musical, pois entendemos que,
no contexto da educacdo musical, os alunos aprendem melhor quando estao
envolvidos ativamente na exploragdo e pratica musical, no lugar de serem meros
receptores daquilo que o professor estd ensinando. Além disso, percebemos que o
aluno que esta participando ativamente do processo se sentira mais motivado para o
aprendizado, o que fara com que ele aprenda mais e melhor.

Mas, afinal, como aplicar as ideias construtivistas no ensino de musica? Para
responder a esta pergunta, definimos como o objetivo para este trabalho
compreender, através de uma revisdo de literatura, como utilizar a teoria
construtivista em prol do aluno de musica e do professor de musica, tendo em vista
que essa teoria vem sendo aplicada em diferentes areas do conhecimento e também
na musica. Como fonte de pesquisa, utilizaremos livros e dissertagoes.

Na primeira parte deste trabalho, abordaremos o que € construtivismo
segundo autores como Becker e Macedo, e explicaremos como se da o
construtivismo na educacao de modo geral. Na segunda parte, dialogaremos sobre o
construtivismo na educagédo musical, buscando entender como a teoria construtivista
pode ser aplicada ao contexto do ensino de musica, em beneficio do aluno e do
professor. Para isso, utilizarei as autoras Abrahdo, Assumpcéao, Barbosa e Deckert.



1 O QUE E CONSTRUTIVISMO?

Piaget (apud BECKER, 2001, p. 70) percebeu que o homem, apesar de nao
ser uma tabula rasa - e de ter carateristicas inatas - quando nasce nao é capaz de
entender coisas complexas, como, por exemplo, um ato simbdlico. Ele esta
buscando nos dizer que o0 homem é um ser em construgdo, que nao nasce pronto.
Desde o nascimento, os individuos ja possuem esquemas basicos que vao sendo
enriquecidos e adaptados ao longo da vida. A acomodacdo é um exemplo de como
esses esquemas se desenvolvem, ja que o aprendizado ocorre nao apenas pela
assimilacao de novas informacdes, mas também pela reestruturacdo do que ja se
sabe. No conceito de acdo acomodadora, entende-se que o individuo faz uma
acomodacao (modificacdo ou adaptacao) de novas informacdes, que permitem queo
mesmo compreenda essas novas informagdes. Nesse processo, através de
ajustamentos a realidade, o individuo transforma a si mesmo e ao seu meio. O autor
também cita que as condicdes materiais, neurolégicas e 0 meio em que o individuo
esta inserido certamente influenciam a construgao do conhecimento.

O construtivismo é, entdo, o entendimento de que nada esta rigorosamente
pronto, incluindo o conhecimento humano e incluindo a ciéncia em geral, até porque
a mesma néo deve ser dogmatica (ou nao deveria) a ponto de ndo se reformular em
questdes que ndo estejam corretas diante de um novo fato posto como correto, por
exemplo. Entende-se também que o individuo se constroi através das relagées com
o meio fisico e social com que interage (como citamos anteriormente). Ha também o
entendimento de que o homem se constréi por forca de sua acdo, ou seja, agindo
para que atinja determinado objetivo. Lembrei-me aqui de que, muitas vezes, um
musico € visto como naturalmente talentoso, quando, na verdade, o mesmo
dispendeu horas de estudos a fio para adquirir o nivel que hoje € admirado por
tantos; ou seja, 0 musico se construiu e continua em construgao.

O construtivismo é, na verdade, uma teoria que nos ajuda a entender omundo
em que vivemos. Nao é um tipo de pratica, de método pronto, ou uma técnica de
ensino, nem um modo de aprender. E uma teoria que nos ensina que o ser humano
esta em constante construcdo. Na educacdo, o construtivismo podera ser a forma
tedrica que contenha as tendéncias atuais do pensamento educacional, buscando o
desenvolvimento do aluno. Nesse sentido, propde-se um rompimento com o modelo

de “educagdo bancaria”, muito praticado ainda nos dias atuais e que



entende o aluno como um recebedor do conhecimento e o professor como um
depositador do conhecimento. Lembrei-me de quando estudava no ensino medio em
escola publica. Muitas vezes, na aula de fisica, o professor nos ensinava os
chamados “macetes” de formulas, para lembrarmo-nos como resolver as questdes
da prova. Porém, passada a prova, quase que imediatamente esqueciamos tudo o
gue decoravamos para a prova.

A chamada educacéao bancaria enfatiza a transmissao de conhecimentos pelo
professor, porém esse modelo desconsidera a experiéncia e o contexto dos alunos
e, por consequéncia, prejudica a construgdo do conhecimento, pois este nao é
somente determinado pelo que o professor ensina, mas também pelo que o aluno
traz consigo, suas proprias vivéncias. Para entendermos isto, precisamos
compreender que os modelos pedagdgicos vigentes estdo diretamente ligados a
correntes, teorias e pensamentos filoséficos anteriores. Nesse sentido, Becker(2001)
nos traz os conceitos de apriorismo e de empirismo. O apriorismo é uma posicao
filosofica que sustenta que parte do conhecimento humano é inato, ou seja, ja esta
presente desde o nascimento, independente da experiéncia sensorial ou da
observacado empirica, e que somente o sujeito,0s seus genes, as suas estruturas
pré- determinadas possibilitardo que o conhecimento aconteca. Por sua vez, os
empiristas acreditam que a fonte fundamental do conhecimento humano sao os
sentidos e a experiéncia empirica, rejeitando a ideia de conhecimento inato ou a
priori que nao derive da observacgao direta ou da experiéncia sensorial.

Becker (2001) cita que muitos professores partem desses principios no seu
modo de ensino em sala de aula. Mas, entendemos que, partindo dos principios
construtivistas, o conhecimento deve ir além desses modos mais tradicionais. Deve
haver uma reflexdo mais aprimorada sobre a pratica docente, uma tomada de
consciéncia, entendendo que o aluno ndo € uma tabula rasa (como uma folha em
branco) e nem um banco onde sédo depositados determinados conhecimentos. Além
disso, precisamos, como professores ou futuros professores, evitar ter a ideia de que
o conhecimento depende unicamente do sujeito, ou seja, que depende unicamente
do aluno, pois nosso papel é fundamental para que o estudante se desenvolva.

Na verdade, o conhecimento do aluno e de todo ser humano possui dupla
dimensao: assimilacdo e acomodacgédo, como dito anteriormente. A assimilacdo se
refere ao processo pelo qual o individuo incorpora novas informagcbes ou

experiéncias ao seu esquema mental existente. Isso significa que o aluno interpreta



novas informacdes a luz do que ja sabe e das estruturas mentais que possui, assim
0 novo conhecimento adquirido pode ser utilizado para entender, interagir e mudar o
mundo ao seu redor. J& o conceito de acomodacédo refere-se a adaptacdo ou
modificacdo das estruturas mentais existentes para integrar novas informagdes que
nao podem ser assimiladas diretamente. Quando o aluno ndo consegue interpretar
uma nova informagdo com suas estruturas cognitivas atuais, ele precisa acomodar
essas informacodes, ou seja, ajustar ou reorganizar seus esquemas mentais para dar
sentido as novas experiéncias, reestruturando seu modo de pensar e isso resulta em
transformacdes em si mesmo (BECKER,2001). De acordo com Becker (2001) essas
ideias construtivistas devem ser levadas para a sala de aula de modo a impregnar a
consciéncia do professor da necessidade de uma nova forma de conceber o
conhecimento.

Podemos dizer que as posturas empirista, apriorista e construtivista estao
relacionadas, respectivamente, aos modelos pedagdgicos diretivo, ndo-diretivo e
relacional, pois cada uma dessas posturas influencia na forma como o ensino e a
aprendizagem sa@o abordados em sala de aula. Apesar do construtivista se valer da
pedagogia relacional emsua pratica geral, isso nao implicara que o professor exclua
completamente as duas primeiras pedagogias citadas, pois o professor, em sala de
aula, ndo conseguira ser construtivista em todos os momentos possiveis. Becker
(2001) expbe estes trés modelos pedagdgicos em seu texto e cada um deles possui
seu pressuposto epistemoldgico que sera resumido abaixo.

Na pedagogia diretiva, Becker (2001) observa que o professor, de modo
geral, se comporta como alguém que precisa transmitir o conhecimento ao aluno, ou
seja, considera o aluno como tabula rasa, como uma folha em branco a ser escrita.
A cada novo contetudo ou matéria que é ensinada, o aluno € visto como alguém que
n&o tem com o que contribuir no assunto, e é tido como um mero receptor. Pode-se
dizer entdo, que esta forma de ver o mundo é referenciada pela epistemologia
empirista, no sentido que ideologicamente se acredita que o rigor imposto na sala de
aula serda suficiente para aquilo que o professor se propés: transmitir o
conhecimento. Nesse sentido o professor ensina, o aluno aprende e ndo ha um
processo dialético, ndo ha espaco para que o professor aprenda e o aluno ensine.

Na pedagogia n&o-diretiva os alunos sédo incentivados a descobrir
conhecimento por si mesmos, em vez de receber informacdes passivamente. Neste

sentido o professor ird interferir o minimo possivel naquilo que o aluno quer
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aprender. Becker (2001) nos diz que este conhecimento que o estudante traz
consigo é a priori, logo, o apriorismo € “aquilo que é posto antes como condi¢ao do
que vem depois” (BECKER, 2001, p. 20), ou seja, os conhecimentos sao
hereditarios e se assim o0 sdo, para que a intervencéao do professor? Evidentemente
ha conhecimentos que sdo herdados, genéticos, mas nem todos sédo. Todo sujeito
possui caracteristicas inatas, que sao a capacidade de assimilagdo e acomodacao
citadas e que devem ser utilizadas na adaptacao deste sujeito. Portanto todos, sem
distincdo, devem construir seus préprios conhecimentos, o que nao significa excluir
o papel do professor neste processo de aprendizagem.

No modelo da pedagogia relacional havera uma discussao do conteldo
abordado, uma problematizacao do mesmo e, para que isso ocorra, o aluno tera que
ter assimilado o conteldo e o professor devera saber como tornar o conteddo
interessante e mostrar sua importancia ao aluno. Trata-se, pois, de uma construgao
do saber. Neste modelo, o professor compreende que, para haver uma real
construcdo de um novo conhecimento, o aluno devera agir e problematizar sobre
sua acao e o professor ndo se baseara em formas de ensino tradicional, ou seja,
nao vera o aluno como uma tabula rasa, mas entendera que a construcdo do
conhecimento ocorre por uma via de mao dupla. Compreendendo que o sujeito
constréi o conhecimento, entendemos o porqué da palavra construtivismo. Além
disso, o professor, apds todo um processo de ensino, precisa aprender o que seu
aluno ja construiu de conhecimentos e o aluno, certamente, precisa aprender o que
o professor tem a ensinar. Paulo Freire, neste sentido (apud BECKER, 2001, p. 27),
enfatizava a ideia de que o processo educativo ndo é unilateral, de modo que
apenas o professor ensina e o aluno aprende passivamente. Ele propds uma
concepgao mais dindmica e interativa da educagéo, em que tanto o professor quanto
o aluno desempenham papéis ativos e interdependentes no processo de ensino-
aprendizagem.

Falemos agora sobre a aprendizagem. A aprendizagem refere-se ao dominio
de certo procedimento ou técnica e para que ela ocorra € necessario um trabalho
deliberado, intencional. Piaget (apud MACEDO, 1994, p. 132) preocupou-se com a
construgcdo das estruturas fisicas e mentais que possibilitam que o conhecimento se
construa, ou seja, entende que existem leis que compéem essas construgdes. Por
exemplo, a retroacdo e antecipacdo sao processos mentais que auxiliam na

construgdo do conhecimento. Na retroacao a situacao retroage, ou seja, ocorre uma
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revisdo mental, um ajuste apds uma experiéncia de aprendizagem. Na antecipacao
se leva em conta a situacao futura, se preveem ou se imaginam os resultados das
acOes antes de realiza-los. No engatinhar de um bebé, por exemplo, 0s movimentos
sdo organizados de modo relacional em que se antecipam e retroagem os
movimentos. Um mdsico, por exemplo, ao se preparar para um recital, prevé a
situacdo da performance em si e, passada a apresentacao, refletindo sobre o que
ocorreu no ato performatico, deve buscar solugcdes para a melhoria de uma
performance futura.

O pensamento verbal da criangca é marcado pelo que Piaget, em sua obra,
(apud MACEDO, 1994, p. 137) chamou de animismo, realismo ou artificialismo.
Animismo € o pensamento que projeta vida ou movimento a todas as coisas. O
Realismo se manifesta quando a crianga se confunde nos pensamentos e
representacoes. Artificialismo € um fendémeno do desenvolvimento cognitivo infantil
que localiza no homem a origem de todas as coisas, ou seja, a crianga cré que 0s
fenbmenos naturais foram criados ou manipulados pelos homens ou pelo
sobrenatural.

Estes sdo alguns dos entendimentos das criangas que se dao quando elas
ainda sado pequenas (por volta dos dois a sete anos) e estao relacionados com os
estagios em que a crianca se encontra e que serdo resumidos abaixo. As fases de
desenvolvimento cognitivo da crianga da-se o nome de estagios e eles sao
organizados em niveis. Sao eles: nivel senso6rio motor (aproximadamente 0 a 2
anos), em que a crianga realiza reflexos basicos, sente e age. Nivel pré-operacional
(aproximadamente 2 a 7 anos) em que a agao € interiorizada, porém nao reversivel,
e em que a crianga sente dificuldade em entender a ldgica das coisas. O nivel
operatério concreto (aproximadamente 7 a 12 anos), em que a agado da crianga €
agir no que é concreto, na realidade concreta. A crianga procura transmitir seu
pensamento neste estagio. Aqui 0 pensamento € reversivel, de modo que, por
exemplo, a crianga consegue entender que a soma de dois mais trés é cinco, e cinco
menos trés € dois. O ultimo nivel & o operatério formal que consiste na organizagao
I6gica do pensamento que permite chegar a verdade sem contradi¢des. Aqui a
crianga consegue elaborar raciocinio dedutivo.

Piaget (apud MACEDOQO, 1994, p. 45) produziu muito sobre o desenvolvimento
da crianga, apesar de ele ter um viés muito mais teérico do que préatico. Segundo

Macedo(1994), Piaget desenvolveu o chamado método “clinico”, que era feito de
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modo mais flexivel e conversacional com entrevistas e perguntas feitas com o
objetivo de demonstrar as fases cognitivas percorridas pela crianca. Piaget (apud
MACEDO, 1994, p. 46) observou que as criancas davam repostas diferentes para o
que eram questionadas deacordo com a idade e a experiéncia que possuiam. Logo,
a partir desse método, foi possivel uma compreensdao maior sobre como se da o
desenvolvimento cognitivo das criangcas. Piaget (apud MACEDO, 1994, p. 48)
possuia um interesse epistemoldgico, ndo um interesse psicolégico, nem
pedagdgico. Ele se interessou em entender como o conhecimento é desenvolvido e
estruturado nas mentes das criancas, entendendo que esse processo é ativo e
resulta da interagdo continua com o mundo fisico e social.

O interesse da educacao é outro que nao o de Piaget, pois os educadores
buscam promover o desenvolvimento da crianga, como dissemos anteriormente,
com o objetivo de retird-la de seu estado atual de conhecimentos e conduzi-la, de
modo sistematico, a um novo estado, um estado mais avancado. No fim das contas,
nota-se que, mesmo que a teoria de Piaget ndo tenha buscado isso como seu
objetivo final, o construtivismo pode ser utilizado de forma pratica, pois ha nele um
material valioso a ser aplicado pela pedagogia escolar. Deve-se buscar o estudo da
obra de Piaget tal como foi por ele desenvolvido, pesquisando como aplica-la
coordenando a teoria com a pratica, porém ndao ha um manual que nos ensine
praticas pedagogicas que sejam eficazes em qualquer cenario, em cenarios de
incertezas. Isso estd bem claro quando nos lembramos da realidade da maioria das
escolas brasileiras. E necessario, entdo, que o professor busque a interagdo com o
aluno, entenda que os conhecimentos prévios dos alunos sdo valiosos e também
influenciam nessa interagdo e que nao existem receitas prontas nesse processo. Na
obra de Piaget (apud MACEDO, 1994, p. 56), ele faz questdo de ressaltar como a
interacdo entre o sujeito e o objeto € fundamental. Pensemos em uma estrutura
como uma espécie de moldura que define 0 que conhecemos dentro de um sistema.
Cada fase do desenvolvimento traz consigo estruturas cognitivas (que vao se
manifestando conforme o crescimento da crianga) que vao moldando a forma como
os alunos enxergam e interagem com o mundo ao seu redor e é necessario que o
professor compreenda que isto ocorre, agindo como mediador, facilitador desse
desenvolvimento.

Na sala de aula, os professores tém que lidar com os varios desafios que

decorrem do processo de ensino. De um lado estdo os conceitos que precisam ser
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ensinados e do outro estdo as particularidades de cada aluno — suas
personalidades, seus valores e até seus modos de enxergar o mundo. E como se
cada estudante trouxesse um universo diferente para dentro da sala. Por isso, é
necessario que entendamos também sobre conceitos como o de génese e de
estrutura. Quando falamos da génese, estamos falando de como essas estruturas se
desenvolvem e se transformam com o tempo. As habilidades cognitivas se formam,
mudam e se tornam cada vez mais complexas a medida que as criancas crescem.
Ja estrutura é a organizagdo interna dos processos cognitivos que inclui os
esquemas mentais e reflete a forma como a criangca percebe e interage com o
mundo. Estrutura e génese sao dois conceitos-chave para entendermos melhor
tanto o aprendizado dos alunos quanto o ambiente em que eles estao inseridos,pois
eles ajudam a iluminar a jornada do desenvolvimento humano e a dindmica da
educacao.

Muitos professores enfrentam dilemas em suas praticas pedagdgicas, pois
sdo incoerentes em suas praticas, pois ora entendem o aluno como ativo
participativo, ora o0 entendem como receptor passivo, que nao tem “luz propria” e
precisa ser “iluminado” pelo professor, por isso precisamos compreender qual o
papel do professor na aprendizagem do aluno. Nesse sentido, a epistemologia
genética de Piaget serve de base para que busquemos, como professores, uma
pratica docente coerente.

Pensemos agora a sala de aula como um sistema. Em qualquer sistema,
sempre haverd interagcdo entre um sujeito e um objeto.Tomemos a exemplo o ato da
escrita: 0 ato de escrever € acdo que ocorre entre o autor e o papel, em que o texto
se torna a criacdo, uma extensdo do proprio pensamento. Em sala de aula, o
professor € a ponte entre o aluno e o conhecimento. Ele vai além de apenas passar
conteudo, pois ajuda a tornar as ideias mais acessiveis, levando em conta o ritmo de
cada estudante. Mas o professor também tem o papel de instigar a reflexao critica,
fazendo os alunos questionarem, explorarem e nao aceitarem tudo de forma acritica.
E ele quem coordena a estrutura do conhecimento e génese das ideias. Na escola,
ao compartilhar o conteudo, é crucial levar em conta o0 que os alunos pensam, mas é
igualmente importante ndo se restringir apenas ao que eles pensam ou fazem.

Quando o professor coordena esses elementos ele torna o processo dialético,
ou seja, no fim ocorre a participacdo de todos na construgdo do saber. Para Macedo

(1994), ha quatro pontos fundamentais que de vem ser observados pelos
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professores. Primeiro: é fundamental que o professor tome consciéncia do que faz e
pensa sobre sua pratica pedagdgica. Repensar suas praticas € superar o cotidiano
escolar, ndo se limitando aos problemas praticos da sala de aula, sabendo
compartilhar os problemas da sala de aula, discutindo criticamente com seus pares,
avaliando e motivando seus alunos. Segundo: € necesséaria uma visao critica das
atividades, dos procedimentos em sala e dos valores culturais de sua fungédo. Ao
professor € necessaria sempre uma “reciclagem”, de modo a buscar melhorias em
seus procedimentos, e, quando necessario substituir suas praticas por outras mais
eficazes, melhor fundamentadas, que consequentemente trardo melhores
resultados. Terceiro: além de transmissor de conhecimentos, € necessario ser
também pesquisador, devendo buscar conhecer as técnicas pedagogicas, tendo
dominio do conteldo e experiéncia na docéncia. Quarto: é preciso ter um bom
conhecimento sobre os conteldos e sobre o desenvolvimento e aprendizagem dos
seus alunos, sabendo dominar o conteddo de modo a tomar para si o que aprende e
tendo experiéncia, pratica docente, assim, considerando o que esta além dos livros,
refletindo sobre o que o aluno entende por estudo e escola. O professor
construtivista vé as aulas como um projeto de trabalho, em que se aperfeicoam as
formas anteriores de dar aula. Em sala devera sempre haver um espirito de
novidade, de criatividade, de profundidade nos conhecimentos, tudo isso de modo
compromissado e sistematizado e ndo desregulado como alguns possam vir a
pensar.

Além do que foi visto acima, € necessario que, como educadores, tenhamos
uma visdo construtivista do erro no contexto escolar, explorando como a teoria
construtivista de Jean Piaget pode informar nossa compreensao e abordagem do
erro na educacgao. Pode-se dizer que a nossa sociedade possui uma visdo ambigua
sobre o erro, combinando rigor e culpa com complacéncia. Na escola, a expectativa
€ a de que os alunos se comportem de maneira correta, mas em contextos
informais, por exemplo, uma forma de expressdo mais coloquial e permissiva é
frequentemente utilizada. Para Piaget (apud MACEDO, 1994, p. 64), o erro (ou o
acerto) € parte do processo de invencdo e descoberta. Ele defende que o
desenvolvimento cognitivo envolve revisdes constantes de ideias e dos esquemas, e
que erro e acerto séo relativos a um problema ou a um sistema. Em uma viséo
formal, comumente o erro é visto como o oposto do acerto, com uma énfase na

correcao e na precisdo. De modo geral podemos dizer que os professores estao



15

comprometidos em ensinar a “verdade cientifica®”, mas enfrentam a constante
presenga dos erros dos alunos. O sistema educacional, em geral, valoriza a precisao
e pode ser rigido em relagcéo ao erro.

Para o construtivismo, o erro € um componente essencial do processo de
aprendizagem. Piaget (apud MACEDO, 1994, p. 69) argumenta que o erro faz parte
da autorregulagéao e da construgdo do conhecimento. Criangas aprendem a corrigir
seus erros por meio de feedback positivo e negativo e o erro deve ser visivel e
reconhecivel como parte do processo de descoberta e entendimento. Isso é
exemplificado nos estudos de Piaget (apud MACEDO, 1994, p. 71), que mostram
diferentes niveis de construcao sobre o erro da crianca. No primeiro nivel, ndo existe
erro em uma perspectiva consciente, a crianga ndo consegue resolver o problema
dado e ndao o compreende. No segundo nivel, surge o nivel da duvida, pois o erro se
da como problema, ou seja, a crianga reconhece o erro cometido, mesmo a
posteriori. As solugdes podem ocorrer por ensaio ou erro, ha uma contradicao que
necessita de superacdo. No terceiro nivel, ha a superagdo do erro enquanto
problema, entdo a crianca tem a possibilidade de antecipa-lo e erros cometidos
anteriormente podem ser evitados nas préximas acdes e a crianca apresenta uma
solugcdo suficiente para o problema dado e dessa maneira, pouco a pouco, vai
construindo sua autonomia. E importante compreendermos que a coordenacgdo da
construgdo dessa autonomia sé é possivel se o professor também puderdesenvolver
a sua propria autonomia. Entende-se também que o professor em vez de punir ou
ignorar o erro, deve trata-lo como uma oportunidade para a aprendizagem. Isso
envolve problematizar o erro e transforma-lo em um ponto de partida para explorar e
compreender conceitos mais profundos. Podemos depreender que o processo
educacional deveria encarar o erro como uma oportunidade de aprendizado, em um
ambiente mais acolhedor em que a curiosidade e a exploragao seriam incentivadas,
tornando a jornada educacional uma jornada de descobertas e aprendizados.

E necessario, também, que compreendamos qual é a visdo construtivista e
ndo-construtivista do fracasso escolar. E primordial que, como educadores,
tenhamos a preocupacédo de compreender as razbes deste fracasso. Entendemos
que o conteudo abordado em sala de aula, por vezes, estd preso demasiadamente
ao material didatico , ao livro, de forma que os paradigmas presentes no material,

por mais que bem intencionados, ndo dialogam de forma plena com os estudantes, o
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que faz com que haja uma aprendizagem pouco eficaz. Pode-se dizer que, em uma
visdo nao-construtivista, hd uma producédo de conhecimentos formais, formalizados,
ou seja, aquele em que o conteudo sé serve enquanto exemplo ou descricdo de
alguma coisa. A forma tende a ser independente do conteudo (ndo que ela seja
ruim, pois é uma estratégia muito utilizada por grandes pensadores, por ser um
recurso util no ensino, pois valoriza a forma como se ensina). A questao é que,
apesar de muito utilizada e de ser eficaz em certa medida, essa estratégia funciona
melhor quando sua aplicacdo é feita em adultos. No ensino de criangas ela pode
gerar dificuldades. Portanto, uma pratica construtivista seria mais eficaz de modo
geral (tanto em criangas quanto em adultos), pois entendemos que traria melhores
resultados por ser formalizante, ou seja, aqui a forma e o conteldo séao
indissociaveis, a aprendizagem tem um sentido maior, pois prioriza o valor que o
sujeito epistémico (a pessoa que aprende, ou pode aprender através de um
processo de interagdo) da ao que se propde conhecer. Por exemplo, com uma
crianga poderiamos trabalhar a leitura e a escrita através do nome dela (da crianca),
0 que traria outra dimensédo ao que se propde compreender/ensinar, ou seja, modo
fomalizante e ndo s6 formalizado.

Por fim, consideramos que a escola necessita estar preparada para valorizar
as experiéncias de vida das criangcas e, ao mesmo tempo, ter uma metodologia
eficaz no sentido de transformar essas experiéncias em objeto cientifico. Os politicos
também deverdo exercer um papel fundamental na construcao de politicas publicas
que viabilizem uma visdo construtivista, 0 que se pode dizer que € bem improvavel
j& que muitas vezes a educacdo se torna mais uma etapa mercadoldgica e, ao
contrario do que acreditamos, ndo é posto em primeiro plano o objetivo de
desenvolver a aprendizagem dos estudantes. Apesar de todos os dilemas, das
dificuldades existentes no cenario da educacédo brasileira, entendemos que o
construtivismo € uma excelente ferramenta e que, aplicada de maneira correta,

servira como forma de analise valida para a superagao do fracasso escolar.

2 IDEIAS CONSTRUTIVISTAS NA EDUCACAO MUSICAL

Na sec¢ao anterior, vimos, de forma resumida, algumas das teorias de Piaget,
apresentadas por autores brasileiros, que procuravam entender os principios do

construtivismo e como aplica-los no contexto escolar brasileiro. Nesta secao, nossa
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proposta € expandir essas ideias para o ensino de mdusica, area com a qual
trabalhamos, buscando solugdes construtivistas a partir da bibliografia apresentada
na introducéo e que sera detalha a seguir.

Assumpcao (2003) observa que o canto coral, como disciplina, propde a
realizacdo de um repertério em conjunto, havendo participacdo de todos, e
demandando responsabilidade dos envolvidos para que o aprendizado seja bem
sucedido. Entende-se que o canto coral pode contribuir com a construcéao,
distribuicdo e organizagcao do conhecimento musical, além de ser uma ferramenta na
interdisciplinaridade, pois pode abordar diferentes aspectos tedricos e praticos. Além
disso, o canto combina o corpo, a seguranca psicologica (para que o individuo
consiga se expressar bem), o desenvolvimento do ouvido e a compreensao da peca
que esta se estudando. Entendemos que o construtivismo enfatiza uma abordagem
que valoriza a agcédo do sujeito, ou seja, 0 aluno precisa ter uma postura ativa,
participativa. O estudante devera agir de modo a interagir com o ambiente e com o
objeto. No canto coral, o estudante podera ter um aprendizado mais significativo
quando colaborar com os outros estudantes, pois, nesse processo de colaboracéo
mutua, havera um aprendizado muito mais rico, em um ambiente que proporciona a
construgcdo do conhecimento. Além disso, entende-se que ocorre 0 processo de
assimilacao e acomodacao quando, por exemplo, o estudante que esta participando
de um coral recebe a missao de interpretar um novo estilo, ao qual nao esta
habituado ja que, para isso, ele precisara acomodar sua interpretacdo e pratica,
ajustando seu conhecimento anterior para que possa compreender 0 novo estilo.

A musica € uma forma de conhecimento, ela tem valor em si mesma e néo
como muitos a entendem, como suporte para outras disciplinas. Gardner (apud
ASSUMPCAOQ, 2003, p. 29) destaca o fazer, a manipulagéo do meio como essencial
no processo artistico o que, de acordo com Assumpc¢ado (2003), corrobora com
Piaget, para quem a experiéncia concreta constréi relagbes com o conhecimento
formal. No canto coral € bom que o estudante aprenda a executar bem sua linha
melédica em um grupo coral, mas o ideal seria um nivel de compreensao além do
que meramente saber fazer a sua parte. O ideal seria visualizar o todo, como, por
exemplo, aprendendo outras vozes através da troca de naipes, em resumo,
compreendendo o que ocorre na melodia e o que ocorre na harmonia. Quando a
figura do professor, do regente, é a de orientar neste sentido, ou seja, ajudando na

compreensao de informagdes histéricas, na estrutura, na forma musical etc., o
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professor podera facilitar a constru¢do do conhecimento do aluno, fazendo com que
0 mesmo desenvolva sua autonomia.

Piaget (apud ASSUMPCAO, 2003, p. 28) explica em sua teoria do
desenvolvimento especificamente os periodos da adolescéncia e da infancia, ja o
texto de Assumpcao (2003) é voltado a jovens e adultos e na realidade do ensino
brasileiro praticamente nao existe ensino musical no ensino fundamental, o que faz
com que a base necessaria, os alicerces necessarios, ndao estejam firmados na
etapa correta. Portanto € preciso considerar a construcao desses alicerces mesmo
que nao seja no tempo em que nos, professores, entendamos como 0 mais indicado,
0 mais eficaz.

Rao (apud ASSUMPCAOQ, 2003, p. 54) entende que a pratica musical ndo se
refere a uma repeticdo mecanica que nao possui finalidade, mas a uma construcédo
gradual da competéncia de cantar, envolvendo a habilidade e a compreensdo no
fazer e no partilhar da musica, o que é essencial para o desenvolvimento musical.
Isto que foi dito acima se relaciona a ideia de construgdo do conhecimento na viséo
construtivista. Piaget (apud ASSUMPCAO, 2003, p. 54) entendia que compreender é
ndao somente o fazer, mas sim generalizar o que se aprende, sabendo lidar com
diversas situagdes. Rao (apud ASSUMPCAO, 2003, p. 55) afirma que o
desenvolvimento da habilidade artistica ocorre mais devido a educagdo e ao
treinamento do que ao talento inato. Psicdlogos e educadores entendem que o
desenvolvimento musical ocorre em estagios, mas esse desenvolvimento depende
da qualidade da instrugao recebida, e nisso esta a grande importancia do professor.

Em um estudo de caso realizado por Assumpg¢ao (2003) na Fundagao das
artes de Sao Caetano do Sul, escola de arte situada em Sdo Paulo, foram
analisadas turmas de canto coral. Foi percebido pela autora que o coral funciona
como uma iniciagdo a pratica musical. Os dados foram coletados através da
experiéncia da propria autora na escola (que também foi professora da escola), da
observagédo dos ensaios e de entrevistas com o professor e alunos. Ao analisar a
escola, Assumpcao (2003) observou que o repertério define o conteudo a ser
trabalhado, mas, para a autora, essa definicdo nao ocorre da maneira adequada. Ela
argumenta que ha um foco excessivo no repertdrio, enquanto outros aspectos
importantes sdo deixados de lado. Em sua visdo, o repertorio vocal a ser abordado
deve abranger diferentes aspectos como estilos, estruturas, épocas, culturas etc., de

modo a propiciar um aprendizado contextualizado. O nivel técnico do aluno precisa
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ser considerado para que se obtenha um bom aprendizado, propiciando o
desenvolvimento musical e técnico. Isso se relaciona com a ideia de que a
aprendizagem deve se adaptar as necessidades e capacidades do aluno. Também
se deve observar a extenséo vocal, sem forcar a voz, de maneira a obter uma boa
execucao, no entanto, a mesma deve ser ampliada aos poucos, assim como 0
repertério. Notas longas facilitam a audicao vertical, a colocacao de vogais amplia o
suporte respiratério. E importante também o uso de canones, pois desenvolve o
senso de conjunto e a percepcao harménica e polifénica. Em suma, podemos dizer
que a abordagem proposta por Assumpcgao (2003) se relaciona as ideias
construtivistas, pois busca um processo ativo e contextualizado, de modo que o
repertério leve em conta as experiéncias prévias dos alunos, além de valorizar a
capacidade técnica em que o aluno esta naquele momento. Segundo a autora, os
canones podem ser uma boa opcao em fases iniciais do canto coral, pois o cantor
precisa seguir a melodia enquanto ouve outras melodias que ocorrem
simultaneamente (assim como nas invengdes a duas vozes de Bach para aformagao
instrumentista, por exemplo). Para ela, isso, na fase inicial é importante, pois em
conjunto ha a oportunidade de se desenvolver a percep¢ao harménica e polifénica.

A dinamica de ensaio e a conduta do professor ira determinar como os
conceitos musicais serdo desenvolvidos. Deve se analisar a forma de ensinar.
Ensinar musica de forma pratica e vivencial ira valorizar a inteligéncia musical, tanto
como um objetivo quanto como um meio de desenvolvimento. Essa inteligéncia ndo
atua isoladamente; ela se conecta com outras formas de inteligéncia, como a
cinestésica, que ajuda na compreensao do ritmo e da duragdo das notas por meiodo
movimento. A linguagem verbal também desempenha um papel importante,
especialmente no ensino formal, ao estruturar o conhecimento. Além disso, recursos
visuais, como partituras e demonstragdes do professor, facilitam ainda mais o
aprendizado musical. Vemos aqui que o professor possui um papel fundamental na
orientagdo dos alunos, ndo sendo um mero transmissor, mas proporcionando um
ambiente de aprendizado que ajude o aluno a se desenvolver.

O papel do professor é fundamental no canto coral, até porque o0 mesmo é
atuante como professor e como regente. Ele deve ser um facilitador, que propicia um
bom ambiente de aprendizado de forma empatica com os alunos. Deve ser um

educador competente, deve possuir um conhecimento pratico sobre produgéo vocal
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sabendo reforcar o que se pede de forma competente, desencadeando um
desenvolvimento ndo s6 musical, mas promovendo em desenvolvimento estético e
humano no aluno.

Assumpcao (2003) conclui em sua dissertagdo que a pratica da escola
analisada se limita demasiadamente a execucao de repertério, ja que o obijetivo final
deveria ser 0 aprendizado e nao o treinamento. O treinamento deve ser um meio
para o dominio de outras habilidades de modo a conduzir o aluno a compreender o
que se faz. A pratica coral que desenvolve conceitos musicais, desenvolve muito
mais o aluno do que a que busca sbé a execucdo de determinado repertério.
Devemos lembrar que o canto coral pode integrar outros conteldos musicais. Essa
conexao entre conhecimentos de diferentes areas enriquece a compreensdo da
complexidade e promove um aprendizado continuo. Em uma abordagem
construtivista, deve ser levado em conta o objetivo final a que se propde e ndo o
mero treinamento de determinada tarefa, pois assim ndo havera uma verdadeira
construgdo do conhecimento. Quando a autora cita os conteudos musicais que
podem ser integrados, ela os cita pois quando se desenvolvem verdadeiramente
estes conceitos musicais, os alunos ndo serdo meros executores, mas terdo a
compreensao do que estdo fazendo, dando um significado mais profundo aquele
conteudo. Por fim, buscar a integracao de conhecimentos de diferentes areas trara o
entendimento de que se pode fazer uma conexdo entre outros conhecimentos,
trazendo profundidade ao que se aprende.

Abrahao (2006) considera que a musica € uma manifestacdo espontanea das
criangas, entendendo que a exploragdo do som ir4 colaborar para odesenvolvimento
da inteligéncia das criangas. Elas cantam quando estdo brincando e em situacées
diversas costumam improvisar o canto. Ou seja, a musica pode servir como forma
de representacdo simbolica ajudando no desenvolvimento cognitivo. Piaget (apud
ABRAHAO, 2006, p. 6), através da sua psicologia genética, entende o
desenvolvimento das manifestacées simbdlicas na crianga como uma representacao
envolvendo um significante e um significado. O significante é aquilo que representa
a realidade (simbolos, palavras, imagens) e o significado, a compreensdo ou
interpretagdo que se da a esses simbolos. A autora entende que a pratica musical

favorece a representacdo e permite um aprendizado mais proveitoso,
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mais prazeroso e criativo.

Abrahao (2006) observa que a musica utiliza simbolos e signos para que
possa ser compreendida e interpretada, podendo desenvolver a criatividade, a
inteligéncia, a acuidade auditiva, a critica, a sociabilidade e a expressdo do
estudante. A autora observa também que, para que a crianca se desenvolva, 0s
seus professores deverdao ser capazes de respeitar suas capacidades e o nivel de
desenvolvimento em que a crianga esta, objetivando a aquisicao de conhecimentos
e a sua formacédo global, e ndo somente privilegiando os elementos de leitura e
escrita, como ocorre frequentemente. Estas ideias abordadas pela autora estdo
diretamente ligadas a uma visdo construtivista, ja que entendemos que esta teoria
da énfase ao aprendizado ativo do aluno, respeitando o estagio de desenvolvimento
em que o estudante se encontra. A aprendizagem é, entdo, um processo em que 0
estudante constrdi o seu proprio conhecimento a partir de suas experiéncias e da
interacdo com 0 meio.

Abrahdo (2006) observa que as formas artisticas (danca, teatro, desenho,
musica etc.), quando usadas de forma adequada em ambiente escolar, podem
proporcionar prazer as criangas, fazendo com que, através da arte, se adaptem ao
mundo por meio da brincadeira, do faz de conta, dos sonhos, da expressao. Se a
crianga nao se expressa adequadamente, sua adaptacdo ao mundo, a realidade,
pode ser prejudicada. Piaget (apud ABRAHAO, 2006, p. 15) entende que a
adaptacgao é o objetivo final do desenvolvimento e da construgao da inteligéncia.

Segundo Abrahdo (2006), organizar ou agrupar instrumentos musicais
produzidos em sala de aula, valendo-se de critérios escolhidos pelas proprias
criangas, permite que o aluno estabeleca relagdes entre os objetos sonoros, consiga
realizar a inclusédo de classes, elabore conceitos e aumente seu vocabulario em um
exercicio de classificacdo. A organizacao dos sons em série no sentido do grave
para o agudo, a confecgdo de chocalhos ordenando os graos que o comporao, tudo
isso fara com que a crianga esteja experimentando vivéncias que auxiliardo na
construcdo da nocao de seriacdo (por exemplo, as escalas musicais sao séries de
sons de alturas diferentes). Se o professor souber estimular, encorajar as criangas a
entenderem as conexdes que existem entre 0os objetos sonoros, isso facilitara com
que elas expandam o seu vocabulario musical, havera um aprendizado mais eficaz
quando houver um estimulo a reflexdo e a descoberta. Na universidade do Estado
do Amazonas (UEA), quando estamos trabalhando com a extens&o, apds o uso dos
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xilofones permitimos que nossos alunos remontem sozinhos seus instrumentos. Nao
costumamos interferir nesse processo, a menos que o aluno precise de ajuda, pois
entendemos que isso ird ajudar no seu desenvolvimento musical e cognitivo, j& que
ao recolocar as teclas do instrumento que foram retiradas o estudante esta sendo
capaz de resolver um problema que foi colocado por nés, podendo desenvolver a
nocao de classificagdo através da observacao do tamanho da tecla e do som que ela
possui, também desenvolverao a capacidade de seriacao ao entenderem que existe
uma sequencia légica em que as teclas devem ser mantidas.

Abrahdo (2006) também nos explica que a reversibilidade € a habilidade
mental de operar simultaneamente acoes opostas, compreendendo o retorno a acao
anterior. Um exemplo de reversibilidade em musica seria a capacidade que a crianca
tem em reconhecer melodias invertidas, escalas ascendentes e descendentes (por
exemplo: dé, ré, mi, fa, sol e depois sol, fa, mi, ré, dé). O professor podera, entao,
usar cantigas que tenham essa caracteristica melddica e assim também estara
contribuindo para o desenvolvimento da reversibilidade. Por fim, contribuira com
uma abordagem que valoriza a construcdo do conhecimento de modo mais
participativo, criativo e mais significativo no sentido do desenvolvimento.

O conceito de tempo, de acordo com Abrahao (2006), vem sendo construido
desde quando a crianca nasce. Um exemplo desse desenvolvimento que pode ser
usado € quando ela chora devido a fome e espera pela mamadeira. Uma forma a ser
explorada para desenvolver essa nogdo de tempo é recontar historias, criando
sequéncias e situagdes. Sonorizar contos ou histérias inventadas, criar composi¢des
com sequéncias sonoras podem contribuir para a nogdo de tempo. E interessante
observar que enquanto aluno, dando aula para criangas na extensao da UEA, nés
fizemos recentemente isso: trouxemos o come¢o de uma histéria nova inventada por
nds e essa histéria teve que ser sonorizada pelos nossos alunos. Além da
sonorizagao, os alunos também tiveram que construir o restante da historia, que teve
um resultado muito satisfatério no fim das nossas atividades. Entendo que esta
atividade foi mais envolvente, os alunos se engajaram mais, foram mais
participativos, houve um respeito ao aluno e um espago de didlogo foi criado, ou
seja, o0 aluno teve um aprendizado muito mais significativo, mais divertido e ndo sé
isso, foi possivel aprender os conteudos de modo ludico.

Abrahdo (2006) diz que quando as criangas estdo brincando, de modo a

imitar, por exemplo, 0 som do cavalo usando a boca ou usando percussao corporal,



23

ou algum objeto, elas irdo descobrir novas combinacées que exigirdo modificacoes
em seus gestos para demonstrar que o som do cavalo esta vindo ou esta indo
embora. O professor atendo pode utilizar esse momento para demonstrar um som
fraquinho, piano, um som que vai crescendo, um som forte. Essas imitagdes feitas
pelas criangas provocardo uma construcao de estruturas mentais conforme a crianca

transforma um esquema de agao em fungao do objeto.

Para simular o aparecimento do cavalo e sua partida é necessario
que a crian¢ca mantenha o andamento (o tempo do trote) e modifique a
intensidade (fraco, crescendo, forte e diminuindo). Nessa atividade, para
realizar essa imitag&o o aluno precisa coordenar duas propriedadessonoras,
a duragéo e a intensidade. Descobrir o que € um som rapido ou curto, longo
ou lento, fraco ou forte, exige uma experimentagdo por meio do
conhecimento fisico e coordena-los na imitagdo exige um pensamento mais
elaborado, operatério, proprio do conhecimento I6gico-matematico.Portanto,
a imitagcdo é um ato inteligente muito elaborado pelo processo de
acomodacgdo e ndo deve ser vista como uma simples repeticdo de um
modelo, mas a crianca deve ser estimulada a reproduzir situagdes e objetos
ausentes para que possa elabora-los conforme suas capacidades,
transformando seus esquemas em fungao da resisténcia que esses objetos
de conhecimento oferecem, ao serem assimilados (Abrah&o, 2006, p. 24).

Piaget (apud Abrahdo, 2006, p. 25) vé na afetividade a fonte de energia da
qual dependera o funcionamento da inteligéncia. O professor deverd entédo
considerar no ensino e aprendizagem a questao das relacdes afetivas interpessoais
(entre a crianga e com quem ela convive) e intrapessoais (as relacbes que ela
estabelece consigo mesma), compreendendo a musica como algo que favorece as
nogdes que a crianga precisa para se desenvolver. Outro fator a ser observado pelo
professor € dar oportunidade aos alunos de elaborar regras, tragar combinados e
criar estratégias que permitam que eles participem ativamente das atividades
propostas, pois isso funcionard como elemento motivador, elevando o interesse das
criangas pelas atividades.

Barbosa (2009) em seu estudo sobre as conexdes entre o desenvolvimento
cognitivo e 0 musical, avaliou a apreciacdo musical em criangas de sete a dez anos
em uma escola regular, conectando o periodo operacional concreto da teoria do
desenvolvimento cognitivo de Piaget e a teoria espiral de desenvolvimento musical
de Swanwick. Neste estudo ela pbéde compreender como se da a construcao
gradativa da nog¢édo de conservacao e de reversibilidade em musica. Ela conclui que
com o amadurecimento dessas aquisi¢des cognitivas a crianga foi capaz de passar
de um estagio musical para outro, ou seja, em um estagio ela percebe a musica de

modo descoordenado e no outro a percebe de modo sequencial. Em determinada
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parte do estudo havia o envolvimento de dois procedimentos de apreciacao. Foi
percebido que, quando houve interferéncia do professor, com o direcionamento
certo, os alunos foram capazes de atingir niveis mais elevados de compreensao
musical emtodasasséries em que o procedimento foi aplicado. Portanto, conclui-se
que o professor tem um papel fundamental no desenvolvimento dos seus alunos.Isto
esta diretamente ligado ao que o construtivismo propde, pois entende-se o professor
como um facilitador do aprendizado, ndo como sendo um merotransmissor de
conhecimentos, mas alguém que saiba guiar o aluno em suas descobertas e
exploracoes.

De acordo com Barbosa (2009), a apreciagdo musical € um indicador da
maturidade musical do aluno. Entdo, recomenda-se ao educador que proporcione a
escuta de mdusicas variadas para que contribua de modo a proporcionar varias
possibilidades criativas ao aluno, de modo que permita que o mesmo transforme e
reconstrua ideais musicais. “A apreciagao possibilita focalizar os materiais sonoros,
efeitos, gestos expressivose estrutura da peca, € proporciona uma compreensao de
como elementos sdo combinados” (BARBOSA, 2006, p. 105). Entendemos que a
escuta de musicas variadas proporcionara uma experiéncia que contribuira com a
construgcdo do conhecimento musical deste aluno. Além disso, ao ser exposto a
estas musicas, o aluno estara desenvolvendo e reorganizando esquemas mentais e
também o professor, ao expor os alunos aos diferentes estilos e elementos musicais,
contribui para que o aluno tenha ideias variadas que o ajudardo a construir suas
proprias ideias, o que podera gerar criatividade e autonomia ao aluno.

Outro fator importante para o desenvolvimento é a imitacdo. Piaget (apud
DECKERT, 2006, p. 7) descreve o processo de imitagdo como desenvolvimento da
génese de significantes diferenciados, de modo que a imitagdo é vista como o
instrumento basico da fungdo simbdlica. Entende-se que a imitacdo € fundamental
no desenvolvimento e na aprendizagem da crianga, principalmente nas fasesiniciais,
pois ajuda na construgdo das estruturas cognitivas. Através da imitacdo, de acordo
com Deckert (2006):

A crianga passa a ser capaz de coordenar os movimentos de suas
maos com o0s da visdo, e a0 mesmo tempo, ela adquire o poder de imitar
certos movimentos das maos realizados pelo outro, por assimilacao deste
movimento as suas maos (DECKERT, 2006, p. 14).

De acordo com Deckert (2006), quando lidamos com educag¢ao musical, com

instrumentos ou outros objetos sonoros, é necessario que a crianga manipule estes
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instrumentos. Piaget (apud DECKERT, 2006, p. 28) entende que € necesséria a
experiéncia da crianga com os objetos para que haja a reproducdo de um modelo,ou
seja, o fazer musical da crianca ira partir da manipulagao dos instrumentos. Quando
estamos lidando com criangas, é interessante observar como elas se portam,
principalmente nas primeiras vezes com determinados instrumentos. Elas
necessitam explorar, descobrir como aquele objeto ou instrumento soa quando
percutido em objetos diferentes ou quando no xilofone. Elas tentam tirar sons de
diferentes modos, batendo mais forte, ou mais fraco, tocando em todas as teclas,
enfim explorando todas as possibilidades que, através daquela manipulacao, os
instrumentos podem produzir. Para Deckert (2006), este exercicio traz possibilidades
de imitagcdo de movimentos e gestos que produzirdo musica posteriormente. Nesse
contexto, o professor deve atuar de modo a oferecer essas possibilidades de
exploracado e descoberta as criancas, pois assim entendemos que elas irdo construir
seus préprios conhecimentos de modo mais ativo e criativo.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo compreender, através de uma revisao de
literatura, como utilizar a teoria construtivista em prol do aluno de musica e do
professor de musica. Neste processo, foi possivel observar algumas possibilidades
que serdo elencadas a seguir. Devemos relembrar que, de acordo com Becker
(2001), o construtivismo € uma abordagem que desafia a ideia de que o
conhecimento é algo estatico e dado, pronto para ser absorvido passivamente, por
isso tanto quem aprende quanto quem ensina necessita ter sempre uma postura
ativa e ndo passiva, em relagdo ao conhecimento, tanto o aluno quanto professor.
Esta teoria ou abordagem nos auxilia a interpretar o mundo em que vivemos nos
posicionando como agentes ativos nesse mundo.

Buscamos respostas no sentido de ajudar os educadores a terem uma relagéo
pedagdgica mais humana com o aluno, no sentido de considerar suas necessidades
e ndo apenas impor um conhecimento (como é visto corriqueiramente nas escolas
brasileiras), sendo aquele tipo de professor que é um mero transmissor destes
conhecimentos. Macedo (1994), a partir da visao construtivista, considera que a
escola precisa estar preparada para valorizar as experiéncias de vida dos alunos,
sabendo transforma-las em objeto cientifico, o que por consequéncia gerara
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motivacado nos estudantes. Em uma abordagem tradicional, por vezes o aluno é tido
como um mero receptor dos conhecimentos que serdo despejados pelo professor.
Nés, porém, entendemos que em uma abordagem construtivista, o aluno sera
participativo na criagdo do conhecimento e, por consequéncia, mais motivado e
engajado naquilo que estuda. Neste trabalho, nos propomos a visualizar
especificamente o construtivismo no ensino e aprendizagem de masica.

Vimos que, no construtivismo, ndo ha métodos prontos, mas sim, uma teoria
que valoriza a construcdo do conhecimento e considera as vivéncias prévias do
aluno. Vimos também que assimilacdo e acomodacao sao processos mentais por
meio dos quais o aluno processa e constréi o conhecimento. Portanto, é necessario
que, em sala de aula, como professores, entendamos esses conceitos para que
possamos auxiliar no desenvolvimento do aluno. E importante salientar, também,
que o professor construtivista ndo deve excluir completamente as pedagogias
diretiva e nao diretiva, mas, sim buscar um equilibrio entre direcao e autonomia no
processo de ensino-aprendizagem.

Percebemos que 0s esquemas mentais, as operacdes € 0S processos de
assimilacao e acomodacao, por exemplo, estao diretamente relacionados as fases
de desenvolvimento da crianga. Neste trabalho foram apresentados apenas alguns
destes conceitos da obra de Piaget. Partindo disso, entendemos queé necessario ao
professor entender como se dao esses estagios para que possa, através da
interacdo com os alunos, ajudar no desenvolvimento desses alunos e nao ser
somente alguémque deposita conhecimento (observo aqui que no construtivismo os
conteudos n&o vao ser deixados de lado, pelo contrério, o professor ira além do
conteido) em um ser que ndo possui luz prépria (aluno). E necesséario que o
professor, em vez disso, entenda que o aluno possui conhecimentos que sdo prévios
a sala de aula e considere estes conhecimentos.

E importante que o educador, saiba como interagir com o aluno, principalmente
nas fases iniciais, de forma efetiva, de modo que conduza a crianga a compreensao,
a superagdo dos seus erros, para que a crianga possa construir aos poucos a sua
autonomia. Entendemos também que o professor s6 € capaz de auxiliar na
construgdo da autonomia do aluno quando ele for capaz de construi-la em si mesmo.

E fundamental que utilizemos dos conceitos de Piaget em nossas praticas

como professores de musica. Para isso, entendemos que, por exemplo, em uma
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situacdo onde estamos abordando canto coral, precisamos auxiliar o aluno para que
ele consiga assimilar e acomodar o novo estilo que esta aprendendo de modo com
que ele seja capaz de ajustar seus conhecimentos prévios aos novos conhecimentos
que esta aprendendo. Este ambiente precisa ser colaborativo de modo a
proporcionar a interagao e a construgdo do conhecimento. Precisamos apontar no
sentido de o aluno-cantor nao aprender meramente a sua linha vocal, mas entender
a peca como um todo, compreendendo o que ocorre nas outras vozes além da sua e
na harmonia (o que, inclusive, é valido para qualquer musico). O professor podera
contextualizar a peca, trazendo informacdes que contribuam com a construcdo do
conhecimento do aluno, mas ndo como um mero transmissor, € sim como um
verdadeiro diretor, um maestro que ajude os estudantes a evoluirem.

O caso citado acima é mais adequado para o aluno que ja possui um certo
nivel musical e busca progredir ainda mais. J& Abrahdo (2006) possui um trabalho
mais voltado as criangas. A autora entende que os simbolos e signos utilizados na
compreensdao da musica podem desenvolver na crianga a acuidade auditiva, a
criatividade, a inteligéncia, a critica, a sociabilidade, a expressao, dentre outros
fatores, pois estdo relacionados a questdo da representacdo simbdlica que é
fundamental para o desenvolvimento da criangca. Para que isso ocorra € necessario
que os professores respeitem as capacidades que a crianga tem naquele momento e
0 estagio em que ela estd. Com afeto, o professor auxilia no desenvolvimento da
crianga quando a envolve no mundo da brincadeira, do faz de conta, da expresséo,
pois assim no futuro a crianga sabera se expressar também perante o0 mundo em
que esta inserida.

No estagio das operagbes concretas as criangas comegam a desenvolver
capacidades cognitivas bastante sofisticadas como a classificacdo, a seriagéo e a
nocao de reversibilidade. Entendemos que as proprias criangas, na aula de musica,
podem escolher seus proprios critérios para organizar ou agrupar instrumentos
musicais estabelecendo relagdes entre eles, de modo a exercitar a classificagdo. Na
universidade, trabalhando com os alunos de extenséo, nds deixamos que osproprios
alunos coloquem as teclas de volta ao xilofone, podendo experimentar seu som,
entendendo a diferenca de tamanho entre as teclas, desenvolvendo assim, a nogéao
de seriacao. No proximo periodo da extensdo, traremos para as criangas um jogo
chamado jogo dos vizinhos, que consiste em identificar a nota vizinha acima e

abaixo em uma escala. Compreendemos que isso da a crianga, através da
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brincadeira, do ludico, uma boa nocdo de escala e contribui também para o
desenvolvimento da reversibilidade. Na UEA, também nos utilizamos da contagéo de
histérias com os alunos, pois compreendemos que é uma estratégia eficaz na
assimilacao e entendimento dos conteudos de forma ludica, além de sensibilizar
através da arte de modo reflexivo a atividade que estd sendo trabalhada. Além
disso, sera capaz de incentivar a imaginacao e a criatividade da crianca, melhorar a
interagcdo com os outros alunos, desenvolver a linguagem oral e a escrita, ajudando
no sentido do desenvolvimento intelectual e social. Assim como no comeco deste
trabalho foi falado sobre o ensino formalizado e ensino formalizante, entendo que a
contacao de histérias é uma tarefa escolarizante e ndo escolarizada (em um sentido
negativo), justamente por ter o poder de incentivar a leitura nas criangas, pois, nesse
sentido, elas serao futuras leitoras que compreendem e tem capacidade critica em
relacdo ao que se |é. Barbosa (2009), através de seu estudo, conseguiu perceber
como se da a construcdo gradativa da nocao de conservagao e de reversibilidade
em musica e que a interferéncia do professor foi fundamental para que houvesse a
evolugdo dos alunos. Deckert (2009) percebeu a imitacdo como algo fundamental ao
desenvolvimento da crianca, entendendo que € necessario que a crianga possa
manipular os instrumentos musicais, para que consiga produzir movimentos e gestos
no futuro.

Estas proposi¢cdes citadas acima sao apenas algumas das solugbes possiveis
para que possamos aplicar as ideias construtivistas dentro do ensino de mdusica,
tendo que em vista que nao foi possivel, neste momento, revisar toda a literatura
que abarca o assunto citado. Além disso, o trabalho restringiu-se ao campo tedrico,
no sentido de né&o ter sido possivel ir a campo para poder testar de modo mais
pratico a teoria, apesar das experiéncias que temos tido anteriormente com as
proprias aulas da extensdo na universidade. Estudos futuros poderdo auxiliar nesse
sentido revisando mais bibliografias, aplicando as ideias construtivistas e
observando os resultados obtidos.

Este trabalho foi importante, pois péde me mostrar que é possivel melhorarmos
como professores, pelo menos na parte que nos cabe, que é a parte musical, e
darmos possibilidade de os nossos alunos também melhorarem. Esta evidente que
temos que considerar ndo desistirmos de sermos os melhores educadores possiveis
dentro das nossas possibilidades e isso trara frutos no futuro, j@ que queremos

alunos que pensem por si proprios e exercam seu papel de cidadaos também do
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melhor modo possivel. Isso fara bem ndo sé para eles, mas para a sociedade como
um todo, pois estara recebendo pessoas melhores. Para as questdes académicas,
acredito que a pesquisa também foi importante para ajudar a auxiliar aqueles, que,
como nés, buscam aprender e ensinar nunca deixando de construir um

conhecimento significativo.
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