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RESUMO

A discussdo que norteia esta investigagdo aponta para a cultura ribeirinha e o
encantamento do rio como elemento fulcral das lendas amazbnicas para criagédo em
danga utilizando o protagonismo da figura mitolégica do boto. Como objetivo geral
propomos criar uma performance em danga que apresente a relacdo entre o
encantamento do rio, a lenda do boto na geragao de filhos de pais desconhecidos
num contexto em que uma entidade € criada para encobrir uma realidade que ocorre
frequentemente nas familias ribeirinhas. E nesse contexto que surge a imagem do
mito boto representado por um ser de encanto e sedugdo que pratica abuso e
violéncia sexual com mulheres jovens e ingénuas. Quanto a metodologia a pesquisa
se expressa como bibliografica, qualitativa e de Levantamento Ex-Post-Facto, ao
lancgar luzes sobre o objeto de estudo, confrontando as falas dos sujeitos com as
bases tedricas que a fundamenta para construcdo da cena. Entre as leituras que
fundamentaram o estudo optamos, especialmente pela Sociologia, Filosofia,
Antropologia e Arte, apontando definicbes da danga, cultura, identidade e
subjetividade para entender o termo encantamento que envolvia o0 homem versus
animal e a criagdo em danga. Os resultadosforam avaliados utilizando-se da analise
de conteudo em confronto com os dados coletados em forma de entrevistas
semiestruturadas que foram realizadas com quatropessoas que residem em Manaus,
de origem interiorana, sobre o encantamento do rio e a relagdo com a lenda do boto.
Concluimos que permanece no imaginario das familias ribeirinhas como ficou claro
nas narrativas dos sujeitos com idade inferior a vinte e quatro anos nascidas no
século XXI, as ideias de filhos de pais desconhecidos corroboram com as
estatisticas de maes brasileiras que conceberam seus filhos(as) precocemente.
Nesses relatos € clara também a pedofilia e o estupro, intentando que estaremos
levando para a cena, principalmente essa realidade envolta em mistérios. Por fim e
nao menos importante, ensejamos que a sintese desta investigacdo sirva como
ponto de partida para outras pesquisas coreograficas, e que estas desmistifiquem as
falacias construida em torno domamifero aquatico e a relagdo com a lenda do boto.

Palavras-chave: cultura, boto, encantamento, ribeirinho, lendas.



ABSTRACT

The discussion that guides this investigation points to riverside culture and the
enchantment of the river as a central element of Amazonian legends, whose
protagonist is the mythological figure of the dolphin. As a general objective, we propose
to investigate the relationship between the enchantment of the river and the legend of
the dolphin in the generation of children of unknown fathers, which frequently occurs
in riverside families. It is in this context that the image of the boto myth appears,
represented by a being of charm and seduction who practices abuse and sexual
violence with young and naive women. Regarding the methodology, the research is
expressed as bibliographic, qualitative and Ex-Post-Facto Survey, by shedding light
on the object of study, comparing the subjects' statements with the theoretical bases
that underlie it. Among the readings that supported the study, we chose, especially
sociology, philosophy and anthropology, pointing out definitions of culture, identity and
subjectivity to understand the term enchantment that involved man versus animal. The
results were evaluated using content analysis in comparison with data collected in the
form of semi-structured interviews that were carried out with four people who live in
Manaus, of interior origin. Regarding the enchantment of the river and the relationship
with the legend of the dolphin, we conclude that it remains in the imagination of
riverside families, as was clear in the narratives of subjects under the age of twenty-
four born in the 21st century, and the idea of children of unknown parents corroborates
with the statistics of Brazilian mothers who conceived their children prematurely, as
well as pedophilia and rape. Last but not least, we hope that the synthesis of this
investigation serves as a starting point for other research and that it demystifies the
fallacies built around the aquatic mammal and the relationship with the legend of the
dolphin.

Keywords: culture, boto, enchantment, riverside, legends.
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INTRODUGAO

A guisa de introdugéo o estudo trouxe para discusséo a cultura ribeirinha e o
encantamento do rio como elemento do cotidiano presente nas lendas amazbnicas
para criagdo em danga, trazendo para o centro das discussées o boto, figura
mitolégica que permeia o imaginario do homem amazénico. Como objetivo geral
propomos: criar uma performance em danga que apresente a relagdo entre o
encantamento do rio, a lenda do boto na geragéo de filhos de pais desconhecidos
num contexto em que uma entidade € criada para encobrir uma realidade que ocorre
frequentemente nas familias ribeirinhas.

Além das aguas dos rios da Amazénia, o boto vive no imaginario dos ribeirinhos
e remonta a ideia de homem festeiro que circula entre as familias ribeirinhas nos
grandes festejos de quermesses e aniversario das cidades da regiao norte brasileiro.

Vinculado da Linha epistemologia, estética e semittica cujo enfoque esta na
I6gica da linguagem e compreensdo de principios que sirvam de guias para a
construcdo de métodos de analise que possam ser aplicados a processos existentes
de signos e as mensagens que eles transmitem diante da diversidade de culturas,
préprias da regido amazonica.

Com tema circunscrito ao imaginario popular a pesquisa alinha-se a
historiografia das lendas amazbnicas e as expressbes que agregam atitudes
ambiguas sobre incesto e abuso sexual envolvendo jovens interioranas ao se
envolverem com o mito boto, espécie de mamifera da agua doce, reconhecido
cientificamente por Inia geoffrensis ou Sotalia fluviatilis.

A justificativa do tema faz mencéo a linguagem e a compreensao de principios
que servirdo de guias para a construgdo de conhecimento em torno do imaginario
popular a partir de narrativas que subsidiaram a questdo problema discutida com
tedricos que discutem cultura, identidade cultural, criagdo em danca e fenbmenos
culturais. A escassez de literatura é outro fator que da realce a investigacéo que se
pautou na experiéncia de vida da autora que conviveu com os fenédmenos
relacionados ao boto e a crescente curiosidade desta em trazer para cena toda sua
vivéncia e histéria de vida, permeada por mitos e histérias contadas pelos ancestrais
e revigoradas pelos sujeitos da pesquisa.

A inquietagdo e o desafio da autora trouxe como questdo problema: Como
criar uma obra coreografica que evidenciasse em cena, qual a relagdo entre o
encantamento do rio, a lenda do boto no tocante a geragao de filhosde pais
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desconhecidos no interior do Amazonas de uma forma mais proxima dessa
vivencia

Quanto a fundamentacdo tedrica selecionamos tedricos que contribuiram
sociologicamente, antropologicamente, historicamente e artisticamente na tentativa
de aproximar o objeto, o campo e as falas dos sujeitos para construgédo da cena.

No tocante a metodologia optamos pela pesquisa bibliografica e qualitativa e
ométodo Ex-Po-Factor, na expectativa de lancar luzes sobre o objeto de estudo e
compreender de forma clara, uma técnica exequivel para a coletas de dados.

A estrutura do trabalho esta no cerne do Referencial Tedrico que se divide em
trés capitulos os quais se complementam em subitens.

No primeiro subitem dissertamos sobre a Cultura e o Viver Ribeirinho. No
Segundo subitem esta a descrigdo da Identidade Cultural e dos Fenémenos Sociais e
o Terceiro fala sobre o Boto e seu Encantamento e o Fenédmeno da Lenda na criagao
em danga.

Nas Consideracdes Finais apresentamos os resultados que foram avaliados
utilizando-se da analise de conteudo em confronto com os dados coletados com
quatro pessoas que residem em Manaus, de origem interiorana que através de seus
relatos contribuiram para a criacdo da obra aqui apresentada. Sobre o encantamento
do rio e a relagdo com a lenda do boto, concluimos que permanece no imaginario
das familias ribeirinhas como ficou claro nas narrativas dos sujeitos com idade
inferior a vinte e quatro anos nascidas no século XXI e a ideia de filhos de pais
desconhecidos corroboram com as estatisticas de maes brasileiras que conceberam
seus(as) filhos (as) precocemente, como também a pedofilia e o estupro. Na criagao
aqui apontada, trazemos para a cena o entrelacamento do mito com a realidade da
vida de criangas e adolescentes ribeirinhas. Por fim e ndo menos importante,
ensejamos que a sintese desta investigacao sirva como ponto de partida para outras
pesquisas coreograficas tendo como motivacao e objetivo do estudo, outras lendas e

mitos que compoém a diversidade cultural amazdnica.
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1. IDENTIDADE CULTURAL E REPRESENTAGCAO SIMBOLICA DO POVO
RIBEIRINHO DO AMAZONAS

1.1 CONCEITUANDO CULTURA E SUAS DERIVACOES

No latim o termo cultura é definido por colere de onde vem a origem da palavra,
que significa cuidar, cultivar e crescer. “Cultura de cultum, supino de colere, trabalho
da terra, conjunto de operagdes préprias para obter do solo os vegetais cultivados”.
(Cascudo, 2002, p. 39). Para ele [...] cultura significa a herancga social e total da
Humanidade [...] significa determinada variante da heranca social” (ibden).

O termo cultura engloba um conjunto de significados experienciados como
tradicdo de um determinado povo tais como: tipos de vestimentas, variedade de
alimentos, dangas, crengas, habitos, rituais entre outros. Cada povo tem sua cultura e
estas sdo valorizadas e requerem respeito, pois os elementos que as compdem fazem
parte da heranga cosmoldgica de suas ancestralidades e estas expressam a
identidade.

A cultura vem sendo transformada e adaptada de acordo com o espago tempo
vivido e as familias procuram formas de repassa-las as novas geragoes, visto que ha
o fendmeno da meméria cultural, herdada dos antepassados ou ainda a modelagem
de novas culturas vividas em um universo multiplo. Cascudo (2002), comenta que toda
sociedade apresenta uma cultura prépria que herdou dos antepassados e que esta
incorpora-se pelo exercicio da pratica de conduta, religiosidade e atitudes que surgem
das inter-relagoes.

No Brasil, um pais diversode culturas, apresenta uma mescla colonialista imposta
sobre 0s povos originarios e escravos africanos pelos europeus e, na pos-
modernidade com a influéncia dominante da Asia e Estados Unidos com o uso das
linguas, culinarias, artes e religides que expressam a continua miscigenagao da regiao.
O homem contemporéaneo enxerga a cultura como uma necessidade indispensavel,
€ uma dimensao constitutiva da existéncia humana, uma espécie de padrao
determinante e essencial para as diferentes institui¢cdes.

Hall (2006) apud Ribeiro (2018) salienta que n&o ha definicdo unica de cultura,
0 conceito de cultura permanece complexo, expressa-se como lugar de interesses
convergentes. A cultura em suas diversas abordagens corrobora para a definicao
da identidade e o individuo, em sua génese, € um ser de contato, elo inicial para

transmissao da cultura, tendo como marco a familia.
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As ideias de cultura provém de uma discussao conceitual que faz alusao a
identidade como categoria que se intercala para a definicdo do processo, pois cada
conceito engloba a relagdo do individuo com determinados saberes e a cultura
influencia esse individuo no processo de elaboragdo da identidade cultural, em que a
identidade se concretiza através da cultura. (Freitas Jr. & Perucelli, 2019).

Outrossim, ressalta Freitas Jr. & Perucelli (2019), deparamos:

com o conceito de cultura, elaborado a partir de varias correntes de
pensamento, sendo discutida por uma ampla area de conhecimento, [...] das
Ciéncias Humanas: Filosofia, Sociologia, Antropologia, Histéria, Geografia,
Ciéncia Politica, etc. E por um sub campo, como € o caso dos Estudos
Culturais, analisando a cultura a partir do multiculturalismo.

Para Laraia (2001) o homem ¢é o resultado desse meio cultural em que foi
socializado, ele € herdeiro de um longo processo que reflete o conhecimento e a
experiéncia adquirida pelas geragdes que o antecederam. Laraia (p. 96) comenta
sobre mudanca cultural sendo “uma que € interna, resultante da dindmica do préprio
sistema cultural, e uma segunda que € o resultado do contato de um sistema com o
outro. No primeiro caso, a mudanga pode ser lenta, quase impercetivel [...]. No
segundo [...] mais rapido e brusco”.

O contato entre culturas distintas ocasiona uma fusdo que independente da
maneira como isso acontece, seja o individuo, grupo ou povo que se adaptam aos
tracos de um outro povo ou grupo, com isso ocasiona um processo de modificagao
seja por endoculturagdo ou aculturagdo. A aculturagao reflete a forma como o
colonizador impés sua cultura aos povos originarios, e hoje vivendo em um mundo
interligado as sociedades sofrem influéncias e influenciam e a isso denominamos de
endoculturacao. Assim, “[...] a nogao de que existem culturas superiores ou inferiores

€ considerada um engano” (Laraia, 2001, p. 96).

1.1.1 Identidade Cultural e Peculiaridades da Vida Ribeirinha

Entender o conceito de identidade cultural € uma tarefa que preliminarmente
nos leva a pensar e compreender os conceitos de cultura e identidade conforme
descricdo de Hall (2003, p. 135) em que a cultura € a “soma das descricdes
disponiveis pelas quais as sociedades dao sentido a refletem as suas experiéncias

comuns”.
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Para o autor,

A concepcgao de cultura é, em si mesma, socializada e democratizada. Nao
consiste mais na soma deo melhor que foi pensado e dito, considerado como
os apices de uma civilizagdo plenamente realizada — aquele ideal de perfei¢cdo
para o qual, num sentido antigo, todos aspiravam. [...] A cultura, neste sentido
especial, é ordinaria, tomando emprestado uma forma injustificavel de forcar a
ideia de uma identidade empirica entre a classe e a ideologia, que a analise
histérica concreta nega (Hall, 2003, p.135-136).
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Portanto a definicado de identidade é fundamental para entender o sentido de
cultura como algo que nao é fixo, mas modelado de acordo com as experiéncias de
cada sociedade. Em Modernidade Liquida, Bauman (2001) apud Ribeiro (2018), da
destacaque a cultura como algo maleavel que chega a ser comparada a liquidez da
agua. Assim ocorre com o processo de “endoculturagdo”, onde duas ou varias
sociedades de culturas diferentes passam a ter contato e assimilam as diferencas, o
que as torna “iguais”.

Para Samuel Benchimol (2009) em seu livro Amazénia Formagao Social e
Cultural, tanto portugueses como espanhdis, durante o processo de conquista e
ocupacao, transplantaram e difundiram os valores e os simbolos culturais europeus
impondo aos indigenas as suas culturas. Os povos originarios da Amazonia, ao
receberem o impacto dominante dos sistemas imperiais, sofreram o processo de
aculturagao, por submisséo ou conflito, e isso foi sobrepondo a cultura original. Este
processo contribuiu de alguma forma para que a regido vivenciasse novas culturas,
tributando para o abrasileiramento da Amazbdnia (Miranda & Miranda, 2019),
influenciando profundamente nos habitos e costumes da culinaria, lingua, dangas,
cangoes, folclore e lenda dos povos amazdnicos. Contribuicdes que foram
incorporadas e fazem parte integrante da cultura, da tradigdo e da heranga dos povos
ribeirinhos.

A formagdo da ldentidade Cultural esta relacionada ao mito e € um discurso
fundante de uma sociedade que possibilita a organizagdo do modo de vida dos seus
membros através da cultura. Todas as pessoas que participam da sociedade possuem
uma identidade cultural, e esta é construida através do processo de socializagao
vivenciado nas diversas instituicdes sociais (Ribeiro, 2018).

Ribeiro (2018) em sua tese de doutorado discute identidade cultural como um
processo de vivéncias sociais tecidas através do compartilhamento de patrimonios
simbdlicos e historicos, pelos quais nos sentimos pertencentes a um grupo ou a uma
cultura especifica. “No processo de desenvolvimento psicossocial, cada individuo é
socializado para interiorizar sua cultura em um caminho e trilhar” (p.112).

A cultura modela o individuo e € modelada por ele, conferindo-lhe uma
identidade. E através da cultura que o ser humano aprende técnicas para dominar e
controlar a natureza. Esta identidade definida por Morin (2005, p. 237) apud Ribeiro
(2018, p. 122) como identidade cultural esta relacionada “A cultura e apreende-se,

reaprende-se, retransmite-se, reproduz-se de geragdo em geragao.
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Nao esta inscritanos genes, mas no genos' social conservado e reproduzido
numa e por uma comunidade. A cultura expressa um conjunto de valores e
costumes de um povo e todos os elementos culturais sdo apreendidos e
compartilhados através das praticas sociais.

O significado de cultura para Geertz (1989) é a propria condi¢gao de existéncia
dos seres humanos, produto das agdées de um processo continuo, através do qual,
os individuos dao sentido aos seus atos. Ela ocorre na mediacao das relacées dos
individuos entre si, na produgcdo de sentidos e significados, conforme discusséo
estabelecida em sala de aula sobre os valores sociais para compreensao da cultura
constituida por elementos materiais e imateriais.

Os valores sociais sao ideias abstratas e definem o que deve ser considerado
verdadeiro e correto em uma cultura diluida pelo tempo. Estes valores dao sentido e
direcionam as praticas sociais. Ha neste contexto as normas sociais que promovem a
incorporagao dos valores e da cultura através de crengas e comportamento no interior

do grupo social, recorrente entre os ribeirinhos da Amazénia.

1.1.1 O Termo Ribeirinho

Este termo é pensado por diferentes tedricos, entre os quais Samuel
Benchimol (2009), utiliza o termo “Povos Ribeirinhos”; aqueles que residem nas
ribeiras dos rios.Fraxe (2004) utiliza o termo “homens anfibios” para os ribeirinhos, em
alusdo as terras de varzea. Furtado e Maneschy (2002) utilizam a expressao
ribeirinidade, sendo as pioneiras nessa denominacdo. Magalhdes (2017) faz
referéncia ao modo de vida ribeirinho, que no Xingu, € denominado de beiradeiros,
ou seja, aqueles que vivem nobeiradao, além de tantos outros que escreveram sobre

os ribeirinhos da Amazoénia.

1 Estrutura social fechada e patriarcal, na qual seus integrantes tinham um vinculo sanguineo. Ela
existiu até o periodo Homérico, que foi entre 800 e 1100 a.C. Nessas sociedades, todos os bens eram
compartilhados e voltados a sobrevivéncia do grupo. Dicionario Houaiss (2020).
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Ribeirinhos sdo individuos que residem e constroem suas identidades as
margens dos rios e tecem relagéo simbdlica com a natureza. O ribeirinho é o caboclo
cuja caracteristica esta expressa na maneira de viver e se alimentar, nas crengas e
supersticdes, nos ritos e simbolismos. Logo cedo aprende a remar, pescar, cagar,
nadar, plantar, colher e manejar a mandioca na producao da farinha alimento basico
de sua familia. Sdo saberes que transpdem geracbes e cujas experiéncias sao
repassadas as novas geragdes para manutencéo da cultura.

Benchimol (2009) associa a identidade cabocla com o rio e a floresta,oque o
torna parte da natureza e alicerce para a preservagao da biodiversidade e
fortalecimento dos saberes originarios. Vivem da pesca e de pequenos rogcados com
um ciclo de vida adaptado as peculiaridades regionais, entre elas os movimentos
dasaguas, entre a cheia e a vazante.

A territorialidade ribeirinha se estabelece, principalmente, a partir do rio. Os
ciclos das aguas interferem diretamente na vida ribeirinha, seja na construgcdo das
casas, no sustento alimentar, na pratica da pesca e caca entre outras. Para ele o rio
expressa um poder simbdlico e de representatividade forte no cotidiano das familias.

O rio representa a espinha dorsal da vida ribeirinha como também um receptor
de suas agdes seja na estrada flutuante que Ihe serve de caminho que o leva a
modernidade e a tecnologia de comunicagao, sendo o rio 0 unico meio que o conduz
a outras comunidades e municipios do Amazonas.

Para Fraxe (2004) a cultura ribeirinha € uma cultura de profundas relagées com
a natureza e fecunda no imaginario desse grupo social, isto é, se assemelha a uma
‘cultura hibrida com relagdo aos canones urbanos. Em suas praticas cotidianas o
caboclo busca desvendar mistérios recorrendo a expressividade dos mitos, das
rezadeiras e benzedeiras, da medicina natural como também do labor e do lazer
construido em suas vivéncias. Este viveu e ainda vive de forma tradicional,
alimentando-se dos produtos da natureza, celebrando a vida nas festividades de
santos em romarias e dangas, banha-se prazerosamente nas aguas dos rios e das

chuvas, e cura-se de doencas com as plantas, raizes e ervas da floresta.
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O homem do rio respeita as subidas e descidas das aguas, o momento certo de
pescar e de se banhar, tem respeito pelos seres encantados ou bichos visagentos
qgue vivem nas profundezas das matas e dos rios, seres que dao representatividade
as lendas retratadas em verso, textos e tela como a Cobra Grande, a lara, o sapo
Sapo Tard Bequé encenada pela dramaturgia amazonense dirigida por Marcio de
Souzae alenda do “boto”.

Este universo visagento se integra ao grande rio e a extensa floresta e constitui-
se como motricidade canalizadora dos sentidos da vida para os povos tradicionais
daAmazébnia. O indigena e o caboclo mantem uma relagao de respeito para com os
bichos visagentos, uma relagdo de proximidade e receio com os seres da floresta, e
de profunda veneragdo pela mae terra com quem o nativo dialoga na lida diaria
(Caldas, 2009, p. 171).

1.1.2 Das Representagoes Simbélica Emerge a Lenda do Boto

Segundo Travassos (2014), as tradigdes que povoam a mente das familias
ribeirinhas fazem referéncia a Lenda do Boto, talvez seja esta a mais emblematica
lenda da regido amazodnica. Apesar de sua notdria popularidade, sua origem
permanece revestida de mistérios, embora existam anotagdes da existéncia do
mamifero em aguas lusitanas.

Mariza Ferreira? destaca que o boto (Phocoena phocoena) distribui se em
Portugal ao longo de toda a orla costeira embora seja mais frequente na zona
Norte/Centro, nomeadamente na zona entre o Rio Minho e a Nazaré. Estes sao os
mamiferos mais pequenos da familia dos cetaceos. As fémeas desta espécie tém
dimensdes maiores do que os machos, podendo atingir 1,60 metros de comprimento
total, enquanto os machos nao ultrapassam normalmente os 1,45 metros. Em
Portugal, estes individuos variam entre 1,40 e 1,90 metros de comprimento, podendo
por vezes ultrapassar os dois metros.

Sobre a lenda, alguns estudiosos afirmam que ha grande a probabilidade de

ser originaria dos colonos portugueses, pois ndo existem registos anteriores ao

2 Marisa Ferreira é membro da equipa do projeto do Livro Vermelho dos Mamiferos. E membro da Sociedade
Portuguesa de Vida Selvagem, co-coordenadora da Rede Regional (Norte) de Arrojamentos e do Centro de
Reabilitagdo de Animais Marinhos, com particular interesse em mamiferos marinhos e na sua interagdo com
atividades humanas. Informagdes disponiveis: https://livrovermelhodosmamiferos.pt/especies-do-livro-
vermelho-curiosidades-sobre-o-
boto/#:~:text=Em%20Portugal%2C%200%20boto%20distribui,de%20Set%C3%BAbal%20e%20n0%20Algarve e
https://dana.com.br/social/nossos-projetos/lendas-brasileiras/boto/
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século XIX sobre o assunto. Com trés espécies fluviais conhecidas, habitantes tipicos
da Bacia Amazobnica, os Botos sdo reconhecidos como animais de muita inteligéncia,
mas a espéecie estda ameacgada de extingdo pela agao predatoria do homem. Entre
outros motivos, o golfinho (como é também conhecido) € muito procurado, pois com
determinadas partes de seu corpo sao feitos amuletos ou remédios para a cura de
certos males, afirma a jornalista de Natureza da revista Wilder Helena Geraldes.

Comenta a jornalista que em 29 de Julho de 2022 foi publicado na revista
cientifica Animals um estudo sobre a abundancia de boto para Portugal continental,
fruto do trabalho de uma equipe de investigadores da Universidade de Aveiro, da
Sociedade Portuguesa de Vida Selvagem (SPVS), do Instituto de Conservacao da
Natureza e das Florestas (ICNF) e do Centro para o Estudo dos Mamiferos Marinhos
de Espanha (CEMMA).

Para Caldas (2009) as lendas sdo um conjunto de mitos e personagens que
nasceram da imaginagao coletiva de um povo, como uma verdadeira tradicdo passada
de geracéo para geragdo. A maioria das lendas brasileiras sdo de origem indigena,
mas receberam influéncia dos mitos e estdrias trazidos de portugueses e africanos. O
boto mito € o ser encantado e namorador que fecunda mogas incautas, e nos dias
atuais nao perdeu sua pujanga, permanece presente nos festejos, arraiais de santos,
forrés e outros bailes interioranos. Isso o torna mito e ndo somente uma lenda.

O mito tem uma perspectiva ontolégica que nos faz pensar que ha uma forga
porque é dindmico, contraditério e metamorfoseado. E translucido e se ressignifica de
acordo com o processo histérico. Traz a forga da narrativa, mas, ao mesmo tempo
representa uma leitura proviséria do mundo. A lenda engendra uma estrutura
estagnada, amorfa e fria da narrativa. E sempre algo que acontece e que foi registado
na memoria como exemplo de heroismo, boa conduta e facanha, enquanto o mitoé
uma realidade existencial, viva e impregnada do cotidiano.

A narrativa do boto sedutor da conta de que a noite o cetaceo surge e
quando “sai das aguas, transforma-se num garboso rapaz, grande dancgarino e
bebedor. Geralmente vestido de branco, tendo sempre um chapéu na cabega, que

esconde o orificio que revela sua condigao de cetaceo” (Torres & Barros,2009, p.136).
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O boto utiliza de sua movimentagcao através da danca como instrumento de



seducédo. Para Katz (2008, p.153), a danga trafega pelo corpo explorando seus vaos
“assim como o curso dos rios” por onde “0 sempre novo emerge cada vez que o
movimento se da a ver”.

O Boto é um ser encantado metamorfoseado por exceléncia como unica espécie
de éxtase dionisiaco, que estimula a feminidade ao limite de esquecer das normas
regulatorias da vida social, para seguir somente o impulso ardoroso desse serde puro
gozo, de amor sem ontem € nem amanha (Loureiro, 2015, p. 221). Nas festas ele surge
na forma de homem formoso que adentra sorrateiramente ao lugar e sendo
desconhecido sua conquista fica acessivel levando as mulheres ao frenesi do
encantamento do olhar sedutor e do perfume inebriante que exala e embaralha a mente

feminina, que se deixa levar pelo homem misterioso.

17
1.1.3.0 Mito do Boto e as Representagoes Simbdlica

O mito faz parte da criagédo e elaboragao imaginativa da geragdo humana que
se conhece desde a antiga Grécia, com seus canones e moralidade, para explicar a
existéncia e o movimento da vida. “Nao € uma mentira ou uma ilusdo, € uma realidade
vivida, percebida e apreendida, no processo imaginal” (Teixeira e Pinheiro, p. 474).

Decifrar o simbolo e o significado de mito implica em coloca-lo diante de um
vasto campo de referéncias que incluem os costumes e valores coletivos e todos os
tipos de padrdes estéticos, comportamentais e de expectativas sociais descritas por
diferentes tedricos.

Sobre a questado Carvalho (2002) afirma que tudo de que se fala, tudo o que se
apresenta para e pelos individuos esta associado a uma rede simbdlica, um simbolo
que esta na linguagem, mas que também esta nas instituicdes. Neste caso, Teixeira
e Pinheiro (p. 474) afirmam: “as convengdes, habitos ou regras € que irdo determinar
[...], as figuras que se tornam simbolos quando seu significado s6 pode ser interpretado
a partir dos elementos culturais". Carvalho (2002, p. 29) associa as duas categorias
ao “espaco imageético que determinado grupo €, aquilo que ele pode ser e suas
acdes e perspectivas, sempre fungdo de sua presenca social, alicergada no

imaginario radical e no social histérico”
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Reitera o autor:

.. 0 imaginario ndo é material, ndo pode ser contido, mas dele se podem
obter evidencias, que sao asprodugdes simbdlicas de um grupo. Assim, a arte
e a literatura, o cinema, a poesia, as possibilidades de entendimento do
homem e da natureza, seja através das religibes, da ciéncia, ou das
cosmologiaspropostas pela ficgao cientifica, todas estas produg¢des ndo séo o
imaginario, mas sim indices de sua presenca: toda producéo simbdlica de um
grupo 6 a materializagéo de seu imaginario (Carvalho, 2002,p. 31).

As representagbes sociais se configuram como “sinais que precisam ser
decodificados ou interpretados, apresentando um significado bem parecido para os
conceitos, ideias e sentimentos de quem os traduz, ou seja, a leitura dos signos
deve permitir que todos leiam da mesma forma seria uma espécie de linguagem
(Hall).

Destacamos que a linguagem funciona como um sistema de representagdes
sociais, uma vez que utiliza sinais e simbolos (sons, palavras, escritas, imagens, notas
musicais e até objetos) que significam ou representam para as pessoas. Do ponto de
vista das representagdes simbdlicas, muitos fenédmenos ligados a floresta, aos rios e
as populagdes das ribeiras ganham sentido social a partir de histérias permeadas do
imaginario e do encantamento tabuistico, transmitidas e herdadas pela pratica oral.
Omito, imbuido do imaginario, do ponto de vista da cultura, preserva as tradi¢des, o0s
costumes, os valores, as crengas religiosas e a imersao politica no contexto local e
adquire, na fluidez dos sentidos historicos, dimenséao ideoldgica e social (Teixeira &
Pinheiro, p. 473).

Sao situagdes recorrente no cotidiano dos povos ribeirinhos que subsistem
imersos na densa floresta e nos colossais rios, fortalecendo o carater cultural e

multidisciplinar das narrativas historicas.

1.1.3 Entraves na llustragao do Mito Boto

Ha uma infinidade de narrativas que ilustram a figura do boto no imaginario
popular. Souto (2023), naturalista e pesquisador de espécimes da floresta amazénica,
no século XIX, descreveu o boto em forma de uma bela mulher, capaz de seduzia
rapazes e levava-los para as profundezas do grande rio, se referindo ao Rio
Amazonas. Para Marcio Couto Henrique (2009), professor de Historia da Universidade
Federal do Para (UFPA), ndo ha dados evidentes sobre a origem cronoldgica do

mito
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do boto, para ele a indicagédo que existe esta vinculada ao surgimento do folclore, da
folclorizagdo dos mitos indigenas, a partir da segunda metade do século XIX. Para
Fraxe (2004):

Algumas dessas crencas tiveram origem no Velho Mundo, patrimdnio ibérico ou
africano, outras provémde culturas indigenas. Umas outras, no processo de
fusdo e incorporagdo a moderna cultura do caboclo, perderam sua forma
original, mescladas e transformadas num corpo de ideias que ja ndo é mais
portugueses ou amerindios, porem uma coisa nova, cabocla (Fraxes, 2004, p.
109).

Os rios da Amazbnia sdo o habitat natural do boto, que se apresenta de
forma potente ndo somente por manter uma relagdo muito forte com o rio, mas com
as histérias de amor, malicias e tragicas que envolvem sua figura, contribuindo
assim, com imaginario coletivo das familias ribeirinhas. Em determinadas localidades
usa-se a narrativa da lenda para esconder a violéncia de género como descreve
Magalhéaes (2013, p. 37):

Devido aos muitos casos de gravidez de paternidade desconhecida em que,
por vezes, os filhos apresentavam a pele clara dos invasores, ndo nos
surpreende que o Boto, pela sua coloragao rosada e por percorrer 0s rios da
Amazobnia, represente o elemento estrangeiro, tornando-se assim o alvo das
proje¢cdes negativas da comunidade, simbolo da raiva a um inimigo de todo o

grupo.

Segundo Loureiro (2015), o mito do boto, muito disseminado na regido Norte
brasileira revela a sobrenaturalidade de um animal, reforca a sua ligacdo com as
mulheres ribeirinhas e com o rio, sendo um elemento natural que esta diretamente
relacionado a constru¢édo do modo de viver e ser ribeirinho, pois para as comunidades
que vivem na ribeira, a agua, para além da funcionalidade, apresenta uma forte
conotacgao simbdlica.

O mito ndo expressa uma maneira fantasiosa de explicar a realidade que ainda
nao foi justificada pela razao, “nao é construido sob os nexos do delirio, muito menos
é fundado numa mentira simplesmente” (Torres, 2005, p. 48), mas “Nos relatos mais
antigos sobre a crenga no boto, ndo ha nenhuma referénciaa ideia de que era o pai
que engravidava a menina e botava a culpa no boto, ou de que o boto era utilizado

para ocultar casos de abuso sexual de menores (Souto, 2023, p. 3).
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1.2 MEMORIA SOCIAL E A IMERSAO NA LENDA DO BOTO

Relembrar fatos e acontecimentos, aponta para a relagdo e o conceito de
memoria social. Conforme Ribeiro (2019) a memdéria social legitima a identidade de
um grupo e faz referéncia ao patriménio social e cultural estabelecido por ele. E, no
viés da antropologia podemos afirmar que a memoria social, procura entender como
as sociedades, dos primordios até hoje e em diferentes regides do mundo,
produzem, reproduzem e materializam o saber, isto €, como as diferentes
sociedades formam e transmitem o seu conhecimento acumulado ao longo dos
tempos. Dito de outra forma, como elas formam e transmitem a sua memoaria social
(Olick, 2011 apud Ribeiro, 2019, p. 10).

Histdérias sobre o boto s&o contadas em diversas regides do Brasil, muitas
vezes vém recheadas de supersticdes e simpatias, como descreve Machado (1987,
p. 29), onde diz que o boto é “perseguidor de mulheres, especialmente se estiverem
menstruadas, quando redobra seu assédio. Estas, para atravessarem os rios e lagos,
levam alho machucado, jogando na agua para afugentar o galante e importuno
sedutor”.

Existem outras simpatias* como colocar a faca enfiada de ponta na madeira
da canoa para espanta-lo. Essas misticas e simpatias fazem parte da cultura
ribeirinha, sdo aprendizado que traspassam o tempo, fortalecem as crencgas e
alargam as narrativas de acordo com as vivéncias. Essas narrativas repassadas pela
oralidade fazem parte da cultura cotidiana e ndo requerem nenhum sentimentoquanto
ao ser verdadeiro ou ndo, importa que o boto esta na crenga das pessoas.

Por ser uma das lendas mais conhecida da cultura regional amazénica, isso
a torna patriménio da literatura brasileira, pois preserva os valores culturais e
regionais, € mesmo com o passar do tempo seu legado continua vivo na memoria
popular como fenédmeno social.

O termo fenbmeno social ganha destaque no século XXI e define na pratica
o comportamento de um grupo ou sociedade. Marcel Mauss estabelece dois
principios que envolvem os fenbmenos sociais: o primeiro estabelece que qualquer
fato que ocorra, tanto em sociedades arcaicas quanto em sociedades modernas, é
sempre complexo. O segundo é que todo comportamento volta-se para a sociedade

ou grupo, e s6 pode ser considerado fendbmeno social nesse contexto.

4 Simpatia € o nome dado a um pequeno ritual ou a um objeto de supersticdo usado para prevenir, curar um mal-estar, uma enfermidade ou
alcancar algo desejado. A simpatia ndo esta relacionada comnenhuma religido especifica, faz parte das crengas e mitos populares. Pode ser
considerada uma espécie de crenga, feitico ou magia para a realizagdo de um desejo. Dicionario Houaiss (2020).
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Para Durkheim apud Ribeiro (2018), os fatos sociais possuem uma realidade
objetiva e, portanto, sdo passiveis de observacao externa. Ha um conceito sociolégico
que diz respeito aos modos de agir dos individuos de um determinado grupo e da
humanidade em geral, “relacionado a tudo o que se produz na e pela sociedade, ou
ainda, aquilo que interessa e afeta um grupo de alguma forma” (Ribeiro, 2018, p. 152).
Caldas (2009) ressalta que o mito do boto serve para explicar um problema cuja
funcao social esta voltada para dirimir embaragos e encontrar saida de ordem moral
que seja aceita pela sociedade. A moga que deixa-se levar pela magia e sedugao do
boto, culminando na copula, ndo comete nenhum interdito, ndo inflige a ordem
moral, porque encontra-se sob encantamento e enfeiticamento. Ou seja, ndo estava
sob o dominio da razao que foi interceptada pelo feitico.

Ha uma construgcao mitolégica indoeuropeia que foi trazida pelos portugueses
para a Amazénia no periodo colonial, reitera Caldas (2009). O Fato tem uma fungéo
social curiosa e pouco conhecida, voltada para encobrir a luxuria e lasciva do clero,
ea libertinagem e abuso sexual dos colonos e o incesto praticado por pais biolégicos
com suas filhas na tenra idade. Seria a adaptacdo do mito “o homem do cavalo
branco”, que aparece repentinamente em um lugarejo, seduz a moga e some
misteriosamente sem que ninguém saiba quem é. A crianga que nasce semelhante a
lenda Amazdnica que passa a ser denominado(a) filho(a) do boto.

Para Caldas (2009) a moga imolada pelo mito do boto recebe perdao da familia
e da comunidade e esta atitude representa a aceitagdo do sobrenatural, posto que ela
nao é tida como culpada, ndo cometeu pecado, a crianca sera sempre chamada de
filho(a) do boto, para manter viva a presenga mitoldgica no imaginario social da
comunidade.

Mircea (1998) apud Abel (2005) valora “o mito de um outro modo: como uma
das possiveis representacbes do Absoluto neste mundo todo condicionado,
representagdes que ocorreriam nao pela mediagao do intelecto, mas pela imaginacgao,

pela fantasia”.

1.1 O BOTO: ENCANTAMENTO E FENOMENOS DA LENDA

Esse caso aconteceu ndo muito longe daqui numa noite enluarada as margens
do Cajary vovo contou-me essa histéria eu a guardei na memoria e hoje em
versos eu escrevi. Foi entdoque ao dar um salto tentando o cerco vencer que
seu chapéu deabas largas, véu de mistério e poder, foi ao chdo. Nesse
momento a rede de encantamento comegou a se romper (Siqueira, 2012, pp.
11 e 18).
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A complexidade da cultura permite que a definamos como uma espécie de
tapecaria complexa que entrelaga histérias fascinantes de criaturas miticas e eventos
extraordinarios de magia. No Brasil, um pais de dimensdes continentais, encontramos
a fusao de diversas culturas que se entrelagam e criam um imaginario tdo unico quanto
diversificado.

Cascudo (2002), em sua busca incessante por compreender as nuances do
passado,enxergava em cada conto uma janela para a conexao entre os humildes, os
sabios, os analfabetos e os conhecedores dos segredos do mundo natural. Assim
como Cascudo, entendemos que cada narrativa tem uma histéria digna de
ressurreigao e simpatia, e € nosso privilégio explorar esse encantamento do passado
em busca de compreensao e conexao.

A magia pode assumir muitas formas, evocando o carater da fada madrinha ou
da floresta encantada onde residem os animais falantes e objetos magicos, como
descreve Ribeiro (2018) sobre o0 mundo magico denominado Nosoken, morada dos
grande guerreiros que conta a origem do povo Sateré-Mawé onde as pedras e os
bichos falam. Esses elementos ajudam a criar uma sensac¢ao de mistério e emogéo
que mantém a cultura viva.

O folclore € uma excelente fonte de encantamento e transmissdo de
conhecimento com compilacdo de histérias, mitos e lendas que estimulam a
imaginagao de pessoas de todas as esferas da vida humana. O Festival Folclore do
municipios de Parintins € um grande exemplo. Para Cascudo, esses contos foram
usados para entreter, educar e inspirar individuos a serem melhores versdes de si
mesmos.

Um dos aspectos mais intrigantes que a leitura nos ensina € a crenga nos
espiritos da natureza e o poder da mente humana que rodeiao imaginario ribeirinho.
Dizem os moradores do interior do Amazonas, nas escritas de Marcio Souza, Otoni
Mesquita, Artur César Ferreira Reis entre outros, que os espiritos habitam os rios,
florestas e tudo que neles habita e eles desempenham um papel significativo na 243-
das pessoas que vivem la.

Ha um plasma entre o homem e a natureza, numa relacéo de dependéncia no
ato interpretativo da ocorréncia de fenbmenos naturais e as lendas se caracterizam
diante da dependéncia da natureza para sobrevivéncia das pessoas constituidas ao
redor das florestas e rios, tornando os acontecimentos como verdade e crenga, dificil

de compreender racionalmente.
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Afirma Débora Lima (2014, p. 176):

Outra dificuldade para compreender as narrativas de encantamento é o fato
de ndo haver nenhuma fronteira demarcando um coletivo € um nucleo de
simbolizacdo ao qual se pudesse identificar “uma cultura®, diferente e
particular. Os narradores nao tém nenhuma denominagao especifica — séo
amazonenses, paraenses, amapaenses, tefeenses. Falam o portugués, sao
cidadaos brasileiros, tem acesso a televisdo e nao estao isolados do mercado.
Ha alguma referéncia aos “caboclos”, ou a culturacabocla, mas esta é outra
maneira de formular uma explicacao inteligivel em nossos préprios termos.

Segundo Lima (2024), supomos que “ldentificar o tema do contato nessas
narrativas implica perceber uma historicidade proépria, [...] entre o boto e 0 homem
branco [...] a sedugéo e [...] a abdugéo de mulheres nativas...” (p. 176). Embora exista
sempre um grito de alerta quando acenamos o contato, associando-o a risco de
transmutacdo de individuos para outro mundo. As cidades interioranas vivem
submersas ao encante e este surgiu entre os povos indigenas da regido, onde o “boto
virando gente”.

Sendo a autora desta monografia, filha do interior do Amazonas, constata que
as histérias sobre os botos pertencem pois sdo constru¢gdes cosmoldgicas, as mais
extensa, porém frouxa. Tém como base a nogédo de encante - os seres encantados e
o lugar onde vivem, a cidade do fundo -, que configura uma ontologia® prépria, o que
permite que diferentes correntes socioldégicas e antropoldgicas extraiam “suas
verdades”. Na Filosofia a ontologia nasce da admiragéo e do espanto, afirmam Platdo
e Aristételes. “Admiragao: Por que o mundo existe? Espanto: Por que o mundo é tal
como é? O Ser € 0 que é realmente e se opde ao que parece ser, a aparéncia” (Chaui,
2000, p. 165).

Para Chaui (2000, p. 265) ontologia significa: “estudo ou conhecimento do ~-
dos entes ou das coisas tais como sdo em si mesmas, real e verdadeira”.

Os encantados sao seres de mutagao entre animal e humano, € dessa forma
que eles se manifestam e estabelecem comunicacdo com as pessoas. E dessa forma
que a Ontologia dedica-se ao estudo dos diferentes tipos de fendmenos que se
manifestam em determinada regidao, por ser um tipo de realidade particular —
matematica, artes, historia, religido, politica, etc. Regional, porque a regido é “toda a
suprema unidade genérica pertencente a um concreto” (Husserl, 2006 apud Ribeiro
(2018, p. 176).

5 Discutida pela filosofia como tradi¢gdes proximas e constituintes de um mesmo movimento que possui
como base as reflexdes sobre os modos de existéncia dos homens.
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José Ribamar Bessa Freire (2021, p. 200) explica que o boto se destaca pois,
“‘tem o dom da palavra, € musico, poeta, repentista, canta e toca violdao. Ganha a
admiragao de toda gente. Muito educado, pedira permissao aos pais para dangar com
a moga a noite toda. A jovem que ele escolher ficara enfeiticada, nada tem como fugir”.
Loureiro (2015, p. 228) acrescenta que o boto € sempre um belo rapaz de olhos
brilhantes, enfeiticadores com suas vestes brancas. Encanta por sua aparéncia, até
mesmo os donos dos regatdes pois sdo impactados com a imagem do boto, sobretudo
pela elegante roupa branca.

Ha uma interessante matiz simbdlica expressa na roupa branca, pois a medida
que o comércio de determinado Senhor do regatao prospera, “a qualidade do linho
branco da roupa de seu proprietario também se aprimora, ha signo estético indicador

e distintivo do nivel econémico e social” (Loureiro, 2015, p. 229).

2 DANCAR, ENTRELACAR, CRIAR

2.1 O CORPO NA DANCA: discussoes reflexivas.

Entendemos que dancar € a manifestagdo do corpo, da alma através do
movimento, onde o individuo precisa vivenciar, experimentar, sentir, o prazer
indescritivel do aprender através do ato de dancar de forma corponectiva. Velloso
(2012) considera que, “nesse sentido, olhar para a conexao de uma parte do corpo
pode oferecer uma integragdo de um movimento que ocorre no corpo todo, ja que um
movimento desses engaja todas as articulagbes, musculos, 6rgaos internos e a mente”.

Corpo e danga é uma unicidade, pois € uma das artes que dispensa quaisquer
outros materiais ou implementos para sua efetivagédo. Portinari (1989) diz que a danga
é,

a unica que dispensa materiais e ferramentas, dependendo sé do corpo. Por
isso dizem-na a mais antiga, aquela que o ser humano carrega dentro de si
desde tempos imemoriais. Antes de polir a pedra, construir abrigo, produzir
utensilios, instrumentos e armas, o homem batia os pés e as maos
ritmicamente para se aquecer e se comunicar. Assim, das cavernas a era do
computador, a danga fez e continua fazendo histéria. (PORTINARI, 1989, p.11)

Quando se fala em estudos relacionados ao corpo cada area do conhecimento vai
conceituar o corpo da melhor forma que convém aos seus estudos, assim, para o
entendimento da proposta deste trabalho faz-se necessario compreender a construgao
de conceitos ligados a performance e a criagdo artistica embasados num corpo
contemporaneo que busca através da danga levar a cena as lendas e assim como o

entendimento do corpo no decorrer da histéria da sociedade.
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Seguiremos nossa linha de discurso a partir dos aspectos ligados ao processo

de desenvolvimento do ser a partir do entendimento de corpo social, ligados ao campo
da sociologia e da antropologia, tendo em vista que muitas teorias vém sendo criadas
com énfase nas questbes bioldgicas, o qual ndo € o foco desta pesquisa. (Daolio,

1995), comenta que,

Ao se pensar em corpo, pode-se incorrer no erro de encara-lo como
puramente biolégico, um patrimdnio universal sobre o qual a cultura escreveria
histérias diferentes. Afinal, homens de nacionalidades diferentes apresentam
semelhancas fisicas. entretanto, para além das semelhangas ou diferencas
fisicas, existe um conjunto de significados que cada sociedade escreve nos
corpos dos seus membros ao longo do tempo, significados estes que definem
0 que é corpo de maneiras variadas (DAOLIO, 1995, pg 36-37).

Segundo (Jesus, 2012) cada um (a) de ndés € uma pessoa unica, que, porém,
tem caracteristicas comuns a toda a humanidade. Elas nos identificam com alguns e
nos tornam diferentes de outros, como a regido em que nascemos e crescemos, nossa
raca, classe social, se temos ou ndo uma religido, idade, nossas habilidades fisicas,
entre outras que marcam a diversidade humana.

Logo devemos nos compreender a cultura e o ser, como estando em processos
constante de desenvolvimento. Para Daolio (1995) “o conhecimento antropoldgico da
nossa cultura passa, inevitavelmente, pelo conhecimento das outras -culturas,
reconhecendo que somos uma cultura possivel entre tantas outras, mas n&o a unica”.
O que acontece e que acreditamos ser unicos e imutaveis, porém afirma o autor
acima, somos uma das diversas possibilidades de relag&o social.

Desde antes do periodo renascentista quando o homem passa a ser o centro da
relagdo social e ndo mais a divindade. O corpo vem sendo estudado de diversas
formas e cada ciéncia ira conceitua-lo da melhor forma para o entendimento de seus
estudos. Mas afinal o que é o corpo? A palavra corpo como composi¢cao unicamente
fisica € uma estrutura fisica de um organismo vivo (esp. o homem e o animal),
englobando suas fungdes fisioldgicas; na configuracdo da espécie humana, o conjunto
formado por cabeca, tronco e membros; tronco, parte central da estrutura anatébmica
de um homem ou de um animal; materialidade do ser; carne.

Foucault (2012) relata que “o corpo esta em uma patologia historica fisiologica,
onde vivemos um ciclo incansaveis de producido e reproducao de células, acgdes,
quimicas, fisicas, entre outras”. Reverbera ainda que “o corpo esta intimamente ligado
entre processos histéricos e biolégicos, mas que somos corpos politicos ligados as

relagdes.
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Reverbera ainda que “o corpo esta intimamente ligado entre processos histéricos e
biolégicos, mas que somos corpos politicos ligados as relagdes. Este investimento
politico do corpo esta ligado, segundo relagcbes complexas e reciprocas, a sua
utilizacdo econdémica”. (Foucault, 2012, p. 28).

Para Daolio (1995) o que chamamos hoje de corpo, “é o sentido social do
homem primitivo, no sentido de se estabelecer uma ciéncia social e nao mais natural”,
o autor afirma que a capacidade mental, durante sua evolugdo, foi permitindo certos
comportamentos culturais, como a utilizacdo de ferramentas, o convivio social, o inicio
da linguagem, que determinaram a evolugao final do organismo humano, logo para
Daolio (1995) “a cultura, mais que consequéncia de um sistema nervoso estruturado,
seria um ingrediente para o seu desenvolvimento”.

Segundo Sant’Anna (2000) estudar o corpo “é compreender o momento
histérico o qual este corpo esta inserido, relacionando sonhos e receios de cada
época, cultura e grupo social”. Podemos entender nosso processo de desenvolvimento
humano através do entendimento sobre a subjetividade individual levando em
consideragao a cultura onde se esta colocado. Nao existe corpo melhor ou pior,
existem corpos que se expressam diferentemente, de acordo com a histéria de cada
regiao, de acordo com a utilizagdo que cada povo foi realizando dos seus corpos ao
longo da historia e da sua cultura.

Para Abreu (2015), o corpo € “contudo sujeito de transformagdes nem sempre
desejaveis e previsiveis, ao longo dos anos mudam suas formas, seu peso, seu
funcionamento e seus ritmos”.

Podendo esse corpo ser o resultado das modificagdes do externo, como a
religido as leis, regras sociais etc. No corpo, Segundo Daolio (1995) “estdo inseridos
todas as regras, todas as armas, e todos os valores de uma sociedade especifica, por
ser ele o meio de contato primario do individuo com o ambiente que o cerca”. Meyer e

Soares (2008) comenta que,

Nosso tempo, é também, um tempo em que importantes segmentos
econdmicos se sustentam fabricando e vendendo representagdes de
determinados corpos, [...]. Essas e muitas outras instancias tém se estruturado
a partir da decomposigédo, da interferéncia e da recomposi¢cdo do corpo
humano, formatando sua aparéncia, reconstruindo suas falhas, redefinindo ou
potencializando suas fungdes e prolongado sua existéncia (MEYER &
SOARES, 2008, p. 06).
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A cultura pode se manifestar de diversas formas e é passado assim como
modificada com o tempo. O corpo é expressao da cultura, portanto cada cultura vai se
expressar por meio de diferentes corpos, porque se expressa diretamente como
cultura (Daolio, 1995, pg 39). O autor continua esclarecendo que mesmo antes de a
crianga andar ou falar, ela ja traz no corpo alguns comportamentos sociais, como o
sorrir para determinadas brincadeiras, a forma de dormir, a necessidade de um certo

tempo de sono, e a postura no colo.

2.2 ADang¢a, uma inspiragao para criagao

Historicamente, a danca é uma exteriorizagdo mais expressiva do ser humano
desde a pré-histoéria. Surge como uma das primeiras formas de comunicagédo e
correlacionada a cerimonias ritualisticos e espirituais.
Essa mistura de transferéncia, bailado e coreografia que nomeamos de dancga, é
a forma que temos de expressar com o0 corpo 0 que as palavras ndo conseguem
descrever. Essa harmonia corporal, podemos manifestar de multiplas maneiras, ou
seja, de forma artistica, filosofica e revolucionaria.

No atual contexto social, a dangca tem um papel atuante e inovador na
evolucdo social e intelectual dos seus praticantes, para isso requer atitudes
contemporaneas ousadas, e assim despertar o interesse pela pesquisa de temas que
levem a refletir e contextualizar a realidade e os diversos contextos da diversidade
humana.

Visualizando as competéncias das ferramentas processuais utilizadas no
sistema, existem diversos fatores dentro dessa realidade na qual a importancia da
danca se reflete em resultados satisfatorios, pois a realizagcdo desses fatores € que a
indicam como um processo de reconhecimento como Arte. Sendo assim, a danca

levada a cena com o cuidado de “ser Arte”, é

uma das inumeras formas expressivas humanas com infindaveis
possibilidades de desdobramentos, sendo também responsavel por
desencadear atitudes, efeitos, entendimentos, fendmenos, juizos e
sensibilidades que sdo, certamente, causadoras de transformacdes a partir do
que significa enquanto campo de conhecimento. (CAMARGO, 2015, p. 23).
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O inverso do que foi afirmado acima, nos coloca em frente a uma danca
totalmente inadequada, com resultados insatisfatérios onde ocupa um cenario na
sociedade de puro entretenimento em feiras, festivais, mostras, entre outros.
Pensamos que a danca tem presenca nessas condigbes devido a anulagao desta
como area de conhecimento.

No contexto social, a danga atinge a vida de todos pertencentes a uma
comunidade ou sociedade quando inserida nesse meio. Partindo desse principio
podemos observar que a danga nido se trata apenas de dancar, de diversao e
brincadeira, seu objetivo principal € ser reconhecida como uma area de estudo e
pesquisa, como uma arte que pode modificar totalmente a vida dos que deixam se
envolver por ela, tendo sua relevancia na construcdo de conhecimento e
desenvolvimento nos aspectos sociais, emocionais, intelectuais, cognitivos e fisicos de
seus adeptos.

De acordo com Pinto (2015):

A Danca como ilustragao diz respeito a utilizacdo da mesma para abrilhantar,
para enfeitar ou até para animar as devidas comemoracbes. Dessa forma, ela
nao se apresenta contextualizada, com possibilidade critica, que interage com o
contexto em comemoragéao. Ela acaba por servir como aderego do evento e se,
em alguns casos, ela ndo conseguir animar o publico ao final de sua
“performance”, entende-se que ela ndo conseguiu atingir seu objetivo. Sabemos
que a Dancga desenvolve e provoca variados tipos de recepgdes e emogdes,
para quem danca e para quem assiste, mas ndo podemos nos restringir a
utiliza-la como catartica. (PINTO, 2015, p.29)

E inegavel a relevancia da danca durante toda vida, pois contribui para o
desenvolvimento social, emocional e cognitivo, como também, trabalha a autoestima,
os valores humanos e o respeito ao corpo. As experiéncias dancantes devem iniciar
desde a infancia, pois a maioria das pessoas que optam pela pratica da danca desde
tenra idade, geralmente buscam aperfeigoa-las adquirindo cada vez mais técnica para
no futuro utiliza-la profissionalmente, esse fator € muito recorrente na vida do bacharel.
Le Boulch (1982), diz que geralmente na infancia,

As atividades devem partir dos movimentos naturais como correr, andar, rolar,
entre outros, partindo de exercicios simples para os complexos, dos

espontaneos aos construidos, menos intensas para as mais vigorosas, com
aumento gradativo, poucas repeticdes, ritmo lento, com direcbes e sentidos em

relagdo ao espaco, forca e qualidade muscular. (LE BOULCH, 1982, p.13)
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Sendo assim, a danca deve respeitar o ritmo, as limitagdes de cada um e a
forma como se desenvolve durante seu primeiro contato. Dessa forma, a danga atribui
ao individuo aspectos que ja fazem parte do seu cotidiano, que podem amadurecer
seus movimentos involuntarios, que desde o seu primeiro ano de vida sao
desenvolvidos naturalmente. Por ter a fungcdo de integrar e possibilitar o encontro
consigo e com o mundo, a danga através de seus movimentos, proporciona o
conhecimento por sensagdes e movimentos. No entanto, ndo basta apenas inserir a
danca como ferramenta de contribuicdo no processo de aquisicdo de habilidade, é
necessario que sua pratica seja algo natural, que os praticantes entendam seus
fundamentos e significados.

Na abordagem de Fux (1983, p.40) percebemos seu pensamento sobre a

importancia da atividade de dangca quando considera que,

A dancga nédo deve ser privilégio daqueles que se dizem dotados, ela deve ser
ministrada da educagdo comum como uma matéria de valor estético, de peso
formativo, fisico e espiritual. Com uma capacidade e possibilidade de buscar a
criagdo de cada um de acordo com o desenvolvimento que tenha frente a si.

O movimento da danga € bom que esteja associado a musica favorecendo os
gestos e movimentos, contextualizando as praticas, e deixando o ambiente favoravel

para a execugao da proposta apresentada. Conforme Fux (1983, p. 67) descreve:

A medida que crescemos, nosso corpo, pelos tabus de uma civilizacdo que
corrompe nossa necessidade de expressao, perde cada vez mais o desejo de
mobilizagdo. E ai que devemos recorrer, ja4 adultos, a experiéncias para
“melhorar o fisico” em academias de ginastica, onde sem pensa-lo, ndo s6
melhoramos como descartamos a energia acumulada por tantos “nao”
impostos. Mas que maravilha seria se soubéssemos comunicar-nos com o
nosso corpo, estimulados pelo desejo de expressar-nos com a musica ou sem
ela, mas fazendo do corpo um instrumento de comunicagdao entre o que
queremos fazer, entre o que podemos fazer e entre o que vamos
descarregando para podermos nos expressar.

Certamente, a danga permite tanto um adulto quanto a crianga que desenvolvam
suas habilidades motoras, visto que, a danga proporciona a utilizagdo de todo o seu
corpo na realizacdo dos movimentos, assim estimulando e explorando sua criatividade,

envolvendo o individuo de forma global.



45

29
Nessa perspectiva, a danga se apresenta como um instrumento de comunicagao da
cultura corporal do individuo, e por fazer parte da histéria de uma sociedade, ela é
vista também como acolhimento e proposta como ferramenta para trabalhar
sentimentos e emogdes seja de criangas, jovens ouadultos.

Na abordagem dessa contextualizagdo de diferentes temas, a sociedade
abrange muitas culturas, etnias e caracteristicas. A realizagao do trabalho com o corpo
€ transformacédo de um bloqueio, levando como um “ponta pé” para o inicio de uma
obra artistica, enriquecendo valores e esséncias de cada tradicdo em um povo.
Camargo (2015, p. 41) considera que “a danga possui varios géneros e subgéneros,
cada qual apresentando estilos ou variagcdes, que podem se diferenciar de grupo para
grupo, de lugar para lugar e até mesmo de época para época’. S0 inumeras as
possibilidades de dancar.

A danga como processo, vai além dos parametros da expressao, ela engloba
multiplos fatores em sua pratica e favorece a criatividade, potencializando o fazer
artistico do individuo. O movimento permite que o individuo explore o mundo exterior,
trazendo a arte para o corpo como objeto de critica social, apontada para os padrdes
repetitivos e modismos, assim objetivando esse principio da constru¢do do esquema
corporal e a organizagdo das sensagOes relativas, trara resultados positivos no
desenvolvimento dos praticantes.

Nesse cenario, a danga intensifica a produgédo do dialogo corpo-sociedade,
causando progresso nas habilidades motoras e criativas, visto que, nessas atividades
ha uma variedade de movimentos e expressdes, onde o0 corpo é a origem das
aquisicdes cognitivas, sociais, afetivas e motoras, logo, através dessa dinamica em
relacdo ao mundo externo e interno, o corpo absorve o dominio de si proprio,
ampliando experiéncias e melhorando o cognitivo, proporciona uma adaptagdo ao
meio e favorecendo-nos a aprendizagem concreta e a preservagao da saude mental e
fisica.

A impressdo que a maioria das pessoas tem sobre a dancga, é que
necessariamente ela precisa ser eventual, ou seja, que ela ndo passa de uma imagem,
visto que, em geral a danga s pode ser danga, se contiver movimentos explicitos e
amplos, se nao for ilustrada e vista pelo publico, ndo sera considerada como danga,

como se todo o contexto de uma obra ndo fosse nada significante.
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Por exemplo, se um autor de uma obra artistica onde envolva danga quiser
desenvolver em sua obra uma proposta onde toda a plateia precisa ficar vendada para
estar dentro da ideia,0 que a maioria vai sair confuso ou ira achar o autor louco, pois
que a sociedade nao tem isso em seu cotidiano e ndo tem conhecimento sobre, e
quando procura assistir uma apresentacéo, almeja uma série de movimentos que irao
achar lindo e glamuroso, mas que na realidade nao vao compreender o que foi
mostrado.

Certamente a danga é resumida como algo “facil”, onde qualquer pessoa que
nao trabalha com o corpo, acha que a danca é simplesmente uma jungédo de
movimentos elaborados, e ainda presume que tem o dominio sobre essa técnica, nao
imagina que seja necessario anos de pratica para atingir uma performance adequada.
A danca na sociedade ainda € vista por muitos como apenas entretenimento,
esquecendo-se do seu papel transformador, pessoal, coletivo e social. De acordo

com Marques (1990),

algumas das razdes para a danca ser pouco compreendida enquanto area de
conhecimento sdo: “a ignorancia daquilo que pode ser considerado danga, a
falta de visdo de que a danga ndo é necessariamente algo academicizado, a
falta de experiéncia das pessoas no que diz respeito a danga, uma concepgao
restrita de educagao e, também, a dificuldade de lidar com o corpo durante
tantos séculos condenado ao profano e ao pecado. (MARQUES, 1990, p.47)

Em vista disso, a construgdo do conhecimento envolve aspectos e estruturas no
aprendizado ao longo da vida. Esse conjunto de movimentos organizados tem
objetivos que tragcam novas possibilidades para as praticas, visto que, a criacao desses
meios de descontragdo, consciéncia e expressido, sao variagcbes que desenvolvem
aprendizagem corporal do individuo por toda sua existéncia, visto que, a danga quando
trabalhada de maneira eficaz e criativa pode extrair da melhor forma as mudangas nas
percepcoes, criatividades e interpretagcdes dos praticantes.

Com relagao a danga, podemos destacar que é uma arte primordial que se
desenvolveu no espago e no tempo, por meio de movimentagdes harmoniosas ou ndo,
livres de interpretacdo e um meio de se expressar, possuindo elementos que podem
ter grande significancia para a os aspectos motores, fisicos, sociais, entre outros,

trazendo autoestima e bem-estar para a vida daqueles que a praticam.
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Katz (2008, p. 62), reverbera que,

A danga é um aprendizado do corpo € uma especializagdo desse corpo que &
constituido na agéo, é a pratica e a produgdo de um conhecimento. Do corpo
que danga exige-se constantemente, uma ampliagdo de suas possibilidades,
sejam elas de motricidade ou comunicagdo. E sabido também que & inerente
ao corpo a experiéncia do fazer, do agir no mundo, mas essa agao e esse
fazer do corpo que danca procuram dilatar a experiéncia.

Assim, pelas possibilidades que a danca oferece e tendo como foco principal
0 processo coreografico com a elaboragéo, construgéo, trabalho colaborativo entre
outros, promoveu significativamente beneficios no ambito social, pois, trabalhamos e
incentivamos a liberdade e a criacdo dos proprios movimentos, trazendo para a
pesquisadora uma melhora na autoestima e bem estar pessoal aliados a uma tematica
instigante e inspiradora que é a lenda do boto, colocada sob um novo olhar, um novo

contexto que serviu para instigar novas reflexdes.

2.3 O processo de criagao

Com relagdo ao processo coreografico Ostrower (2004) indica que “faz parte
de algumas relagdes, como o consciente e o inconsciente, objetividade e subjetividade,
intuicdo e ordenagao, em que o artista organiza e produz, neste caso, o resultado é a
dancga”. Trata-se de um processo de criagao onde sdo rememoradas estorias, historias
e memoria da autora do estudo, e de pessoas que de forma voluntaria e inspiradas por
suas vivéncias no interior da Amazénia se dispuseram a expor suas experiéncias com
o tema abordado, transformando algo do cotidiano para que a pesquisadora se
inspirasse em movimentos para o processo coreografico. Conforme Ostrower (1987), a

inspiragéao

E sem duvida um momento sumamente decisivo e criativo — o desfecho do
fazer. Nascido do trabalho, das tentativas que o precederam, das lutas e dos
anseios intimos, o final é indissolivel dos momentos anteriores por ter
consequéncia necessaria. Momento inspirado, mostra-nos o quanto os
momentos anteriores também foram inspirados, talvez até mesmo certos erros
no trabalho foram inspirados. Pensar na inspiragdo como instante aleatério que
venha a desencadear em processo criativo, € uma nogao romantica. Nao ha
como a inspiragao possa ocorrer desvinculado de uma elaboragao ja em curso,
de um engajamento constante e total, embora ainda n&o consciente.
(OSTROWER, 1987, p. 72-73).
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Ao pesquisar sobre a Danga e o processo coreografico inerente a mesma, &

possivel observar alguns conceitos tais como:

Quando pensamos em coreografia, logo vem a cabecga a série de movimentos
articulados que a constitui. E fato que a coreografia na sua constituigdo
fenoménica. Ela € um conjunto de movimentos, que suscitam possibilidades de
sentidos que justificam sua feigdo. (ALVES, 2007)

Conforme Alves (2007), a danga é expressa através de gestos, onde estao
longe de ser entendidos. Neste ponto a coreografia torna-se uma forma de expressar
esses gestos de uma forma enigmatica através da danga. A agdo do gesto na
coreografia tem um fim provisério, enquanto processo de criagao.

Para Descartes “a coisa a ser representada nunca sera a coisa em si. A
representacdo de algo s6 pode ser supostamente igual’. Por isso, ha certa
impossibilidade em comprar a representacdo com o representante, “o processo de
criacdo € um potencial préprio da condicdo do ser humano. As naturezas criativas do
homem provem do contexto da cultura.” (Ostrower, 1987). A mesma autora recomenda

ainda,

Que o ato de criar abrange a capacidade de compreender, logo se relaciona
com o ordenar, configurar e significar, procurando relacionar os multiplos
eventos nas mais diversas perguntas que o homem faz ou nas solugdes que
encontra ao agir, ao imaginar, ao sonhar, sempre o homem relaciona e forma.
(OSTROWER, 1987, p. 15).

Dos inumeros estimulos que o homem no decorrer do dia recebe, associa
alguns, e os percebemos em relacionamentos e os transformamos em ordenangas,
ordenangas essas que sao agugadas no ato criativo. Na busca de ordenangas e
significados reside a profunda motivagdo do homem em criar, € 0 homem cria nao
apenas por que quer, ou porque gosta, mas porque precisa, ele s6 podera crescer
como ser humano, dando forma e criando (Ostrower, 1987).

O processo de criagao € algo que se compde no decorrer do tempo, a partir
das necessidades da coreografia, da cena onde estdo sendo montadas a dancga.
Provém da intuicdo, € um processo ligeiramente intuitivo e esse processo se torna
consciente na mesma medida em que se ganha forma e expressdo. O ato criativo da

novas dimensdes de ser, ao gesto nas relagdes que se estabelecem no ato.
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Assim, o gesto faz surgir a danga na vigéncia criativa destas relagdes. (Alves,
2007). Com isso o gesto quando relacionado a expressao, ndo pode ser considerado
algo meramente passivo, pois essa liberdade em expressar faz com que a composi¢ao
do movimento seja regenerada como novo investimento do corpo. Por isso, a Danga
em processo coreografico se torna um exercicio continuo e de certa complexidade,
onde exige do coredgrafo pesquisas sobre tal tema, ou que conhega certos aspectos
fisicos, emocionais e sociais da cultura tanto dos sujeitos que estdo aprendendo a
coreografia quanto a plateia que fara a leitura propria da danga proposta.

Trazendo a lenda do boto como proposta para a criagdo de um processo
coreografico, estamos inserindo nesse fazer-danga, a cultura, as vivéncias de menina
interiorana, a ancestralidade contida nas historias e estérias repassadas por nossos
pais e avos, sao infinitas as referéncias empiricas trazidas nessa proposta, o que nos

levou a querer mergulhar profundamente para além das aguas.

3 PROCESSO METODOLOGICO

A questao metodoldgica sempre causou assombro na pesquisadora devido ao
rigor da cientificidade diante de diferentes fenbmenos e, por consequéncia, trouxe
sofrimento diante dos avangos e recuos para a produgao desta monografia. Sabemos
gue nao existe uma férmula pronta para trilhar o campo metodolégico, uma vez que os
meétodos variam de acordo com os objetivos a serem estudados e a relagdo com os
sujeitos, atores sociais da pesquisa (Lakatos, 2023, p.72).

O pesquisador deve ser levado a fazer uma reflexao sobre a afinidade de varios
meétodos cientificos com os diversos tipos de ser, “numa versdo contemporanea do
dito de Aristételes em que o Ser se mostra de muitas maneiras, entendendo que
dessas diversas maneiras, 0 que convém para um objeto pode nao servir para outro,
ou, conforme Minayio (2008) os fatos constituem um tipo particular de ser, e a forma

de investiga-lo ndo pode ser a mesma empregada para os diferentes acontecimentos.

34
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A pesquisa que norteou esta monografia parte da premissa do método
qualitativo-fenomenoldgico, pois Gil (2008) explica que os fendmenos, conforme
entendimento de Hussel apresenta-se livre de preposigcdes deterministas ou
positivistas, muito utilizado nas pesquisas sociais. Neste método o pesquisador deve
preocupar-se em mostrar e esclarecer o fenbmeno que rodeia o objeto de estudo. A
observacao do fendmeno esta centrada nas explicagdes tedrico-metodoldgicas, “mas
considera imediatamente o que esta presente na consciéncia dos sujeitos” (GIL, 2008,
p.14).

Portanto, a pesquisa se baseou na analise dos fendmenos expressos nas falas
que emergiram do campo e na organizagao e sistematizagao dos dados, em seus
meandros. Para Trivifios (1987, p. 18):

[...] significa que nossa concepgéo do mundo, o conhecimento da realidade natural e social, do homem,
da vida, dos fenébmenos e objetos derivardo, na busca de sua explicacdo e compreensdo, da resposta
que dermos a 'esta grande questdo fundamental’. Em termos mais simples e especificos significa que
nada podera ser criado (um livro, uma composi¢do musical, a interpretacdo de determinada realidade

social ou natural etc.) se nao considerarmos a resposta que estabelecemos para a pergunta: "como se
relacionam o material e o espiritual? (p. 18).

A forma de abordar o objeto encontrou no autor apoio para a maior
familiaridade com o problema tornando-o mais explicito a partir de uma visao
exploratéria-descritiva. A descricdo ocorreu em torno dos fatos e fenbmenos que
envolvem a populagado interiorana, nesse denominada de “povos ribeirinho” e na
relagéo entre as variaveis que compdem os objetivos especificos.

O campo demandou o uso de técnicas para a coleta de dados do tipo:
entrevistas semiestruturadas gravadas, cuja finalidade foi colher informagdes
pertinentes aos objetivos propostos. Esse procedimento foi proposto pensando na
possibilidade de os interlocutores discorrerem de forma mais espontanea sobre as
questdes pesquisadas. O percurso metodologico foi dividido em trés etapas
complementares: primeiramente foi realizado o aprofundamento bibliografico por
meio de leituras e fichamentos de livros, artigos, dissertagdes e tese. No segundo
momento a coleta ocorreu na forma de entrevistas gravadas com quatro sujeitos que
tiveram experiéncias ligadas a questdo problema e/ou relatos descritos em textos

cientificos.
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No terceiro momento foram feitas sistematizagcbes e analises dos audios
gravados e das anotagdes contidas no diario de campo. Esta etapa desvendou
possiveis respostas ao problema proposto: qual a relacdo entre o encantamento do
rio e a lenda do boto no tocante a geragdo de filhos de pais desconhecidos no
interior do amazonas? A partir das escutas realizamos a sistematizagdo e
estruturacdo das informacbdes coletadas que atendiam aos objetivos e
apresentavam respostas aproximativas, ainda que provisoria, como descreve Minayo
(2009), em conformidadecom o objetivo da pesquisa.

Por se tratar de um tema debatido no ambito da antropologia cultural cuja
historicidade divaga além fronteiras, a investigacao ensejou a modalidade de pesquisa
cujo procedimento se adequou ao Levantamento e Ex-Post-Facto, pois os “recortes
epistemoldgicos ocorreram posteriormente as ocorréncia dos fatos” (GIL, 2002), sejam
eles empiricos ou literarios. Haja visto que 50% dos sujeitos entrevistados viveram

diferentes experiéncias no continuo da vida.

3.1 DEFINIGAO E ESCOLHA DO CAMPO E SUJEITOS

O Campo

A pesquisa de campo é o recorte que o pesquisador faz em termos de espaco,
representando uma realidade empirica a ser estudada a partir das concepcodes
tedricas que fundamentam o objeto da investigagao. (Minayo, 2009, p. 53).

Para Gil (2008), o Levantamento e Ex-Post-Facto simula o estudo de campo
com um unico grupo ou comunidade em termos de sua estrutura social, ou seja,
ressaltando a interagédo de seus componentes. Assim o estudo de campo tende a
utilizar técnicas de observagéo diante do sujeito interlocutor que viveu a experiéncia a
partir de interrogagdes planejadas. Procura muito mais o aprofundamento de questoes
propostas no continuo da pesquisa relacionadas aos fatos e fendmenos existentes ou

pré-existentes.
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A escolha do campo esteve vincula a vivencia da pesquisadora enquanto
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bacharelanda do curso de danca da ESAT oriunda do interior do estado do Amazonas,
o que facultou a ela a possibilidade de trabalhar nos espacos da Escola Superior de
Artes e Turismo com estudantes descendentes de familias ribeirinhas e que estdo em

periodo de formagéo.

3.1.1 Os Sujeitos da Pesquisa

Os sujeitos da pesquisa, sdo pessoas que fazem parte dessa coletividade
designada de ribeirinhos, cujos atributos, opinides, experiéncias, condigdes de vida,
entre outros rasgos apontaram para os objetivos do estudo cujo enfoque se adequa a
pesquisa qualitativa.Participaram como interlocutores quatro pessoas com quem
dialogamos utilizando a técnica de entrevista semiestruturada, sendo dois na faixa
etaria de sessenta e setenta anos e outras duas pessoas na faixa etaria de vinte
anos. Das quatro pessoas, atores sociais da pesquisa, duas foram escolhidas devido
ao lugar de nascimento e vivéncia com a lenda do boto e por conseguinte, teriam
maior possibilidade de discorrer com propriedade sobre as experiéncias vividas no
decorrerda vida vivida como ribeirinha. As duas outras pessoas entrevistadas foram
escolhidasno espaco académico da ESAT, apods visitas ocorridas em salas de aula

paraidentificar o perfil que se adequaria a investigagao.

31.2.A INTERLOCU(}AO NO CAMPO DE PESQUISA: RELATOS PARA A
CRIACAO COREOGRAFICA

A imersao da pesquisadora no campo foi fundamental para compreender os
fendbmenos e observar o objeto circunscrito naquele lugar. As entrevistas e
questionario aplicados aos sujeitos, e todas as informagdes coletadas foram feitas em
conformidade com o objetivo da pesquisa. Os elementos em comum identificados na
fala dos atores sociais, foi a interpretacdo dos dados, a partir da tentativa de

compreender o contexto sociocultural ao qual os atores sociais estao inseridos.

Resposta a questdao 1 que tratou da Identidade e identidade cultural que

representa opovo ribeirinho do Amazonas.
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Entrevistado (a) A°: “ Sou natural de Sdo Gabriel da Cachoeira,
mas moro em NovoAirdo. Em termos de familia eu aprendi a ter
cuidado assim, eu tenho essa memoria de cuidados dos mais

velhos com 0s mais novos, assim com as mogas ne. Minha vo
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sempre dizia “ filhinha toma cuidado néo vai pra seis horas, ndo
fica em rio”,assim, ela ndo deixava néo, a gente pra beira de rio,
falava que “ se ndo o boto pega, menstruada também néo, nédo
pode, é uma coisa assim perigosa” ,e todo tempo alertando
minha mé&e e meu pai também, todo tempo. E isso geral né e gira
em outraspessoas também da pra ver, pessoal do interior que é,
também tem medo do boto realmente ne, vamos dizer

que em um passeio que a gente va fazer no rio todo mundo que
vé um boto vai querer ele muito longe, vai de algum jeito tentar
espantar porque tem medo , por causa das lendas né, dos
contos, dos acontecimentos dizendoos mais velhos. Trabalhando
com turismo eu aprendi a conviver mais com isSo respeitar née,
essa parte das lendas né, como minha familia e tudo mais nao
Sou umapessoa que vai dizer “ah é mentira”, nao vou dizer isso
né , mas eu respeito todos os lados tanto como tinha como do
animalzinho la como das lendas das crengas de minhafamilia”.

A presencga da lenda permanece com primazia na historia do povo ribeirinho.

Entrevistado (a) B: “Nascido e criado na beira do parana do
Autaz Mirin na época municipio de Itacoatiara né, o que significa
uma vivéncia estreita com a realidade cultural da regido, com
trabalho na roga, trabalho na pescaria, aprendendo isso com 0s
mais velhos e também no exercicio desses trabalhos as
conversas dos mais velhosque sempre eram como fossem aulas
espontadneas sobre as particularidades culturais da regido. E
uma vez nos vimos esse Boto na canoa era um Boto grande e
a noite, e isso viamos de manh4, criangca ainda moleque ja onze

doze anos vimos esse Boto grande e é comum a gente
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atravessar o rio e os Botos animais mamiferos que ndo sao
peixes, sdo mamiferos eles atacam a canoa. E uma espécie de
brincadeira que eles fazem levantam a popa da canoa boiam
assim bruscamente, eles vao seguindo a travessia do rio, e esse
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Boto era muito grande ele era do tamanho da canoa e passou
assim embaixo e era muito maior o Boto é que a gente
conhece’.

A lenda do boto surge na vida das pessoas como um aprendizado que

necessita ser repassado as novas geracgoes

6 O codinome escolhido para manter oculta a identidade dos atores sociais foi o alfabeto da lingua

portuguesa.

Entrevistado(a) C: “Tenho 21 anos, vou me formar em turismo e
naturalmente eu sou de Manacapuru, ndo vou dizer que tenho
muitas vivencias assim relacionadas ao botomas meu pais eles
sdo do interior e naturalmente eu sou também,entdo eles me
contam muito esses questbes relacionando-as, a historia. Essa
minha viséo de Boto antes de eu entrar na universidade ela era
muito centrada mesmo no mito, meus paisacreditam nisso ent&o
eu acredito, mas por entrar na universidade eu consegui
enxergar de uma forma mais ampliada digamos assim enxerguei
os dois lados da historia’.

O ingresso no ensino superior me mostrou outras vertentes relacionadas a
lenda do boto, levando a estudante a enxergar de uma forma mais ampliada os dois

lados da lenda do boto ou historia do bofto.

Entrevistado(a) D: Nasci no Seringal Primavera municipio de
Ipixuna em maio de 1952, vim para Eirunepé era muito crianga,
mas algumas coisas eu ainda lembro de, da beira do Jurua, das
historias que eu ouvia minha mé&e contar, eu ndo sei muito ndo

mas a minha mae contava certas coisas.
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Néo deixava nos irmos para a beira do rio seis horas da manha,
meio dia e seis horas da tarde que eram horarios perigosos, ela
sempre falava, entdo nés tinhamos muito medo. Minha mae
tinha assim o maior cuidado quando nos estavamos ja com seis,
sete anos pra gente ter muito cuidado pra néo ir pra beira do rio,

pra ndo facilitar com as pessoas que nois morava muito longe de
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pessoas as casas do vizinho mais proximo era a duzentos
metros, a quinhentos metros mas andava muita gente. Quando
viemos para Eirunepé meus paisfizeram um bateldo eu nao sei
se vocés conhecem bateldo. Bateldo € uma canoa grande com
uma tolda de palha, ai a gente veio para Eirunepé a gente, tava
uma alagagdo muito grande e a gente se perdeu e agente néo
podia falar porque tinha medo de cobra grande, de Boto atacar a
gente, e nos ficamos presa la numa canarana até a noite,

amanhecer o dia, e assim a gente chegou em Eirunepé

Ha nas entrelinhas da entrevistada a ideia do medo que na maioria das vezes

é reforcada pela mae devido as experiéncias vividas nessa relacdo abusiva do boto

ou nas historias que Ihe foram repassadas como forma de manter a identidade culturas

construidas pelos seus ancestrais.

Resposta a questao 2 que suscitou falas sobre memoria social em torno da lenda do

bofto.

Entrevistado(a) A: “A minha avd conta que la pra pro Javaraté
que donde ela nasceu €, as mogas elas tinham que ser
guardadas a partir de um certo horario e que elas é,ou sendo
elas tinham que ser casadas logo com alguém, ela falava assim
“ porque toda vez que chegava tal idade e ndo podia ser
descuidada mée tinha que cuidar, paitinha que cuidar ou tinha
que casar logo porque se fosse descuidada oboto levava,e ai €,
dava filho do boto, mas criava filhinha criava”. Ela dizia, “ por isso
filha ndo pode ta em rio nas seis horas da noite, tem que ter
cuidado quando estiver nos seus dias, tua mde mesmo passou
mal por causa do boto quando estava gravida devocé. Eu
mesma ndo sou uma pessoa de dizer assim, “ ah, ndo vou
desmentir “ também assim né? uma coisa que a gente vem
ouvindo , e eu que comecei a trabalharno turismo, € em Novo
Airdo onde faz com turismo eu aprendi a conviver com muitos
passeios de canoa de barco, e eu tinha muito medo de chegar
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perto dos botos por causa disso, eeles gostavam de aparecer de
vez em quando por causa da gente. Em um dos videosque eu fiz
e coloquei nos meus status a mamae falou “ minha filha cuidado
com o botovai dar seis horas sai dai”, e tudo mais com medo né,
por causadas lendas e dizem que faz mal da febre, a pessoa
pode ficar doida né vamos dizer é, ai pedem pra ter sequranga
esses passeio, mas eu aprendi que os botos eles ndo fazem mal
realmente”.
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Nesta fala a relacionamos a analise apresentada anteriormente.

Entrevistado (a) B: “E nesse universo o Boto é uma figura
emblematica, ndo s6 no universo amazdnico mas também ja no
Brasil inteiro né, foi feito um filme o“ Boto” é ja é um
referencial do imaginario amazbnico que ganhou a
dimenséaonacional. E o que significa o Boto hoje no senso comum,
significa um figuracdo é que é atribuidaa uma realidade né ou
seja o Boto dentro do universo dentro da fantasia teoricamente
ele ia pra festa e com um chapéu branco um homem todo de
branco e ochapéu era pra esconder o buraco em cima da
cabeca né, que o Boto animal ele respira com as narinas dele é
em cima da cabega. E esse Boto € mitico usava um chapéu
branco e as meninas se encantavam porque ele era branco e de
olhos azuis segundo o que a tradicdo fala, ndo por acaso a
figura do dominante e ele conquistavaa moga que ele queria né,
e acabava nessa conquista ela engravidando e depois era mais
um filho do Boto que vinha ao mundo, e a familia que era
tradicional segundo a crenga € reconhecia essa crianga como
sendo filho do Boto e a mulher que, a mée né, ndo sofria as
devidas repressbées que era tipica do filho que era atribuido ao
boto. Ja no universo onde eu nasci essa figura do Boto ela ja
estava um tanto distanciada da verdade, jase falava muito que
isso era o regatdo que iam vendendo pelos beiradées do
Amazonas, em geral com a figura do dominante, e que nas
festas esse regatdo chegava, como ele era um passageiro ele
emprenhava a mulher e ia embora e ela ficava com esse filho e
isso era atribuido ao Boto. E uma leitura mais realista do fato
ficticio. E esse homem que era um viajante um andarilho que em
geral ndo era da regido que chegou, era um dominante que
chegou e ia explorando as pessoascomprando produto por um
preco muito baixo e vendia o triplo em Manaus né, era o
comercio da exploragdo de quem né&o tinha conhecimento de
como vincular o produto na propria capital, porque era tudo
muito dificil era essa a realidade. Vamos contextualizar aqui no
tempo isso foi nos anos cinquenta eu nasci em cinquenta e
oito, mas era bem pra tras nos anos de quarenta para cinquenta
que foi o auge do regatdo, eu nédo era nascido aindamas iSso ja
estava no censo comum, isso que eu té falando quando eu
passei a compreender a problematica amazdnica.
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Eu acho que isso é uma informagdo muito importante porque o
trabalho de certa forma busca é perceber ou mostrar a figura do
Boto nessas dimensbes mais amplas”.
A historia que rodeia a lenda do boto, para a entrevistada se originou na década
de 1940, com a chegada do regatdo, comerciante que singrava os rios do Amazonas

realizando trocas de produtos uma espécie de escambo, compra sem dinheiro oficial.
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A mesma considerou extraordinaria a pesquisa com um tema tao relevante que até

hoje permeia o imaginario social e cultural de familias ribeirinhas do Amazonas.

Entrevistado (a) C: “Tendo esse conhecimento mitico, eu
respeito muito, jeito que eles falam até porque pode ser que
tenha sido né isso, mas pelo conhecimento cientifico acredito
que nao é possivel, é deixa eu ver o que mais posso falar, a
minha mée ela conhece muitas historias inclusive ela uma vez
ela, ela é pescadora e ela foipescar com meu pai em um periodo
de menstruagdo ela contaque enquanto ela estava na canoa os
Botos eles como é assim, ficaram como doidos ao redor da
canoae com isso ela ficou assombrada demorou um tempo pra
ir denovo, mas agora ela vai normalmente porque ela ta em
menopausa, mas ela conta que isso foi muito comoque eu posso
falar, foi muito assustador pra ela é deixa euver o que mais a
minha avé conta muita historia, mas ela ndo me contou
diretamente sobre o Boto”.

Entrevistado (a) D: Quando chegava os regatbées deixava as
pessoas comprando, vendendo todas essas coisas assim minha
mae tinha muito medo, que eles nos estuprasse que eles nos
fizesse alguma coisa, porque isso acontecia com as adolescente
de quatorze, quinze anos que era essa historia do boto que o
boto ia prala. Pegava as meninas as vezes 0S pais estuprava e
botava a culpa no pobre do Botoe ndo tinha nada haver com isso
ai, entdo isso era muito horripilante como minha mae falava,
entéo ela tinha cuidado com comigo com a minha irma mais
velha para n&o deixar certas coisas acontecerem. os regatbes de
1950 e 58, 60 eu lembro muitobem que aqueles regatbes com
aqueles homens bonitos, as pessoas néo tinha dinheiro vendiam
batata, vendiam tarrafa e vendiam essas coisas e aqueles
homens bonitos comprava por um pouco mais um nada e
trocava pelo sexo com as meninas, como elas ndo tinham
condi¢cbes de abortar quem n&o sabia nem que existia, aquelas
mais espertas abortavam tomavam cha que os velho dava
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escondido e abortava e quem né&o tinha se suicidava morria de
tristeza, se afogava dizia que era o Boto que tinha levado e
assim sucessivamente. E cinquenta e oito eu ja fazia sete anos
que nossaimos do seringal primavera de Ipixuna e viemos para
Eirunepé uma cidadezinha também pequena mixuruca
paupérrima, mas minha mée tinha muito cuidado com a gente,
nesses lados ai com esses homens urubus e a minha mée tinha
medo da gentese prostituir deles estuprarem a gente entéo isso
€ muito ruim e tinha cuidado com aquele tio com os pais com 0s
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tios, que adolescente também ndo pensa ndo pode estuprar e
fazer coisas que nao da certo e assim sucessivamente.

Questao 3 fala dos fenémenos do encantamento da referida lenda.

Entrevistado (a) A: “E a mam&e realmente conta né, que em
uma vez que ela foi, por ser de Sdo Gabrie, andar de canoa né, e
ai ela entrou na canoa gravida de mim e eladiz que os botos
comegaram do lado e tudo mais e se agitaram e tudo mais, e a
mamae falou bem assim: quase que o boto me leva minha filha,
e a vovo ralhou ela né, assim claro que é. Em Novo Airdo
mesmo tem umas histérias assim né, tem umamoga assim, que
ela tem problemas psicoloégicos, assim s6 que tem uma historia
delaque ela engravidou do boto depois que ela teve o bebé ela
no periodo de resguardo foi pro rio de novo e o boto fez mal pra
ela queocasionou ela ficar assim como as pessoas falam de
“doida né” “delirante” assim foi por causa do boto o pessoal fala
masné, a gente sabe que.., e iSSO passou pra gente assim né”.

Certas situagdes, consideramos agressivas pelo fato de levar as pessoas a
dependéncia de tratamentos espirituais ou medicamentosos. Nas narrativas fica claro
a existéncia de problemas psicoldgicos pois, apos a gravidez ha o abandono do boto.
Essas meninas-mae assumem de forma inabil a maternidade do bebé, semviver o

periodo do resguardo.

Entrevistado(a) B: “Agora tem um outro enfoque e que eu acho
muito importante apresentar que de fato o Boto ele é uma figura
que esta também no universo espiritual da regido. Tem uma
entidade chamada Manuel Anténio que € chamado de Manuel
Antbnio no costume popular da fala, e esse Mane Antbnio ele
vem como espirito quechega, que baixa nos curandeiros, 0 meu
primo recebia o Mané Anténio e ele mesmodiz que € um Boto, e
esse Boto é visto no rio que € um Boto muito maior do que o
Boto animal o Boto vermelho. e depois a noite quando meu tio
foi fazer o que eles chamavam de sesséo que era o rito de cura
de cuidados com as pessoas doentes né, o Mané Antbnio
incorporou e se reportou ao que foi visto na canoa, ele disse que
elefoi visto, que ele deu um sinal e tal foi isso ai.
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Mas esse Boto ndo é esse, essa questdo do Boto que é o da
entidade que se traveste de Boto, ndo tem haver com o Boto
mitico, com o Boto emprenhador de mulheres na beira do rio,
esse é um outro enfoque. La na regidao tem o remédio natural e o
curandeirismo.

Este é enfoque refere-se ao curandeirismo. Com o uso da Sacaca que é uma

erva da floresta do tipo abortiva, tem também o caboco boiadeiro que baixa no terreiro
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de umbanda e chega a partir de rituais de curandeirismo, que sdo os curandeiros.
Hatambém o aspectos socioldgico que esta implicito na lenda do Boto emprenhador:
“pois quando se fala de forma mais recente sobre o regatdo que imprenhava
mulheres” e ai encontramos aspectos sociologicos de relevancia, porque altera a alta
estima do homem amazonense de baixa renda. Este fato pdes em relevo a figura do
homem de roupas brancas de puro linho que desperta o encantamento das meninas

e de mulheres adultas.

Entrevistado (a) C: “ Ah eu escutei que a filha do vizinho tal
teve um filho do Boto por exemplo minha méae ela veio de Copéa
la em Coari, pelo que eu lembre eela contava que algumas
mulheres, na verdade que uma mulher sumiu na beira do rio
num horario assim de seis horas que a mae dela avisou, “néao
era pra ela ir pra 1a”, e que um tempo depois o Boto ele pareceu
com ela s6 que ela ja estava morta né. Mas dizem que ela foi
chamada por ele e, € como eu posso dizer assim essas historias
elas na minha cabeca quando era crianga eu era muito
encantada assim ainda mais que minha mée ela conta que ela
conheceu o curupira ai por isso e por ela acreditar muito assim
eu também acreditava, com essas histérias do Boto ela me conta
que nointerior quando os homens, os maridos, eles iam pescar
né, passavam dias essas mulheres elas eram recebidas por
homens de branco com chapeis e que tinham umaaparéncia dos
maridos dela, dormiam com elas e faziam naturalmente essas
coisas, mas elas contavam que depois de um tempo apareciam
0s maridos delas mesmo, ai ficou essa historia do Boto mesmo,
e isso eu fiquei impressionada mesmo porque assim como que
eles vao pegar a forma de uma pessoa né, eu acho que eles
ficaramencantadas durante um tempo, é sobre essa questio de
mascarar né, uma verdadeira histéria eu acredito que tenha
muito mesmo nessas familias, ndo lembro se tem na minha mas
espero que nado, mas no interior € muito falado essas coisas,
meus primos, meus tios eles tem muitas historias mesmo sobre
iSso mas eu nunca vivenciei de fato encontrar alguém que era
filho do Boto, apesar de que conhecendo as familias eu acredito
muito, quando eu conheci € uma nova versdo dessa historia que
possa ser algo mais como assedio ou estupro, é deixa eu ver o
que mais posso falar”.
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Subentende-se que ainda é muito forte a ideia de encantamento indefinida mas
caracterizada por essa impoténcia que o ser humano tem de deixar que palavras e
atitudes conduzam o subconsciente, uma espécie de forca presente em todos os
lugares dos quais se pode falar de encantamento atrelado aos dogmas da
religiosidade ou de um mundo encantado, préprio dos povos da regido amazénica,

seja ribeirinho ou indigena.
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Entrevistado(a) D: E quando as vezes os pais estupravam e
botavam a culpa no Boto. Mas minha mée tinha muito cuidado
com a gente ndo deixava o Boto, com a essa historia de Boto é
muito dificil. Tinha aqueles coronéis de barranco que era
perigoso eles eram muito perigoso né. E as vezes no interior em
mil novecentos e cinquenta, mil novecentos e cinquenta e oito,
cinquenta e nove, algumas mogas adolescente que engravidava
desses regatdo que eles eram dono do dinheiro dono do
pedaco, elas iam ficavam, ai elas usavam ai elas usavam
amarrava a barriga, amarrava, amarrava que ninguém
desconfiava, amarrava com imbira com o punho darede com
aquele negocio da rede elas amarravam faziam cinta e ninguém
ndo descobria. Quando iam parir elas iam pro mato, quando ndo
morriam né assim na beira do rio afogada elas iam pro mato e
tinham la e la mesmo deixava, porque ndo podia trazer porque a
sociedade naquele tempo era muito cruel e batia mesmo.
Inclusive a minha mée ela engravidou assim sem se casar mas
foi com meu pai, ela foi expulsa de casa e ela ndo tinha pra onde
ir ai o meu avd pai do meu pai amparou ela, e era uma coisa
muito cruel em mil novecentos e quarenta e oito, isso era em mil
novecentos e quarenta e oito e ela ficou desesperada mas ela
ndo queria morrer a pobrezinha da minha mé&e, entéo ela foi
expulsa de casa e o meu avd pai do meu paique amparou a
minha mée que disse que a neta dele n&o ia ficar a toa e foi pra
la pracasa da minha vo do outro lado no seringal do outro lado
do rio.

Ha nas entrelinhas das falas sérios problemas de exploracido sexual, pedofilia,
estupro e desrespeito para com a mulher. Destratadas pela sociedade negavam a
gravidez e o nascimento das criangas, muitas delas nascidas mortas, devido a falta

de profissionalismo no ato do nascimento.
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4 ANALISE DE DADOS

Focada no pressuposto balizador da investigagao, a observagao, o conteudo,
e o discurso sdo métodos de analise de dados mais recorrentes da pesquisa,
entretanto, a ndo apresentagdo de critérios metodolégicos empregados pode
reforgaros questionamentos sobre a cientificidade das técnicas.

Apesar dos textos darem énfase ao boto como mito do imaginario social e
cultural do povo ribeirinho, o campo nos deu resposta que mostraram relatos
interessantes, mesmo sendo a lenda do boto um elemento importante da cultura
ribeirinha, segundo Caldas(2009, p.168), reconhecido como “mito do boto encantado,
namorador, que engravida mog¢as incautas, ndo perdeu sua pujanga, pelo contrario,
ele esta bem presente nos festejos, arraiais de santos, forros e outros bailes”, na
atualidade.

De acordo com os relatos de campo o mito do boto nao é visto somente como
um ser que conquista e seduz as mogas e mulheres, mas como uma figura que serve
para encobrir atos de abuso sexual, estupro e gravidez indesejada, como sugere
Caldas (2009, p.170), essa construgdo mitolégica [...], tem uma fungdo social
curiosa e pouco conhecida, voltada para encobrir a luxuria e lascivia do clero, a
libertinagem e abusos sexuais dos colonos e o incesto praticado por pais bioldgicos.

No relato de trés das pessoas entrevistadas constatou-se o boto segue as
canoas, neste sentido umas das entrevistadas relembra a fala de sua mae ao relatar
o0 momento em que estava na canoa, e alguns botos fizeram movimentos rapidos e
violentos a ponto de quase virarem a pequena embarcagao. Loureiro (2015), destaca
que os botos costumam seguir de perto as embarcagdes, fazendo um ruido até
aproxima-se das embarcagdes, nadando em movimentos ondulares a pele da agua.

Este relato expressa a relagdo amigavel do animal com as pessoas que
convivem no seu entorno. Nao ha estranhamento entre animal e gente, diferentemente
da lenda que expde o lado perverso e libidinoso do mesmo, desestruturador de
familias, muitas vezes ensejando a morte das meninas-mogas que ingenuamente se

envolvem, muitas vezes na expectativa de melhorar de vida.
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Identificou-se nos relatos de duas das entrevistadas o fato de que
nenhuma mog¢a ou mulher quando em seu estado menstrual, se aproxima da beira do
rio ou andam de canoa por ser muito perigoso para elas. Machado descreve (1987,
p.29), onde diz que o boto é inveterado perseguidor de mulheres, especialmente se
estiverem menstruadas, quando redobra seu assédio.

Foi mencionando ainda em dois relatos uma questao importante, que € o
fato de nos anos de mil novecentos e cinquenta e oito e inicio dos anos sessenta
existiam os chamados regatdes onde homens de boa aparéncia e bem vestidos
chegavam nas comunidades ribeirinhas vindo de outros lugares para vender e
comprar mercadorias, e participar das festas da comunidade onde as mulheres
ficavam encantadas por esses homens e logo depois de um romance passageiro,
acabavam gravidas e isso era atribuido ao boto. A este respeito Loureiro afirma que “
os donos de regatao beneficiavam-se com a imagem do boto. Especialmente quanto
a elegancia carismatica da roupa branca. Ha uma interessante nuanga simbdlica da
roupa branca. A medida que o comércio de um determinado regatdo prospera, a

qualidade do linho branco da roupa de seu proprietario também se aprimora”.

Entrelacar: A lenda do boto e a criagao em dancga

Dancar sinaliza uma pratica do corpo, uma concepg¢ao de novos modos de
vida do ser humano, mais livres e exuberantes e que fazem do corpo, mais uma
passagem que um ponto de partida ou de chegada para o movimento. E nesse viés
que encontramos explicacbes associadas ao fendbmeno denominado mito do boto,
quando a jovem mulher vé seu corpo como objeto de passagem visto que levara
consigo o fruto da sedugéo incorporado ao espetaculoso corpo da juventude que a
apresentou como desejo frente a figura exuberante do homem-boto.

Sao os movimentos sedutores daquele corpo jovial que influenciam o boto
a se envolver com a dancga da moc¢a, encantando-a e levando-a a trilhar um caminho
sem volta. Afinal, a dangca € mantida pela possibilidade da coexisténcia e esta
vinculada aos pressupostos da sua pratica e é construida nos acontecimentos comuns
do cotidiano (Vianna, 1990, p. 103).
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Inerente ao fato existem regras de condutas expressas na ideia de corpo social
de varias naturezas como: cultural, moral, religiosa, juridicas e das praticas sociais, as
mais diversas. A atitude libidinosa associada ao movimento do corpo entre boto e
gente, esbarra na conduta e essa so existira na medida em que seja reputada como
inconsequente nas praticas circulantes que vao além da consciéncia popular. (Vinagre,
1988). A conduta do boto e da jovem é algo recorrente nos eventos dangantes, séo
fendbmenos interligados as praticas socioculturais, incrustada no imaginario dos
moradores.

Dentro deste conceito de danca existem varias formas de seducdo da parte
dancarina com o seu publico. O olhar sedutor, os movimentos delicados, a linguagem
corporal, o figurino sensual e ao mesmo tempo elegante, a entrega total & danca. E
unicamente feita para o corpo feminino, com énfase para os musculos abdominais e de
seus membros.

A técnica de danga somatica de Vianna, enfoca o estudo do movimento a partir
da escuta do corpo e dos vetores de forga que potencializam o fluxo do movimento
pelo espaco. A pessoa € estimulada a perceber a processualidade do corpo na sua
relacdo com o ambiente partindo da percepcdo do corpo, proporcionando a
sensibilizagcdo e o reconhecimento das estruturas corporais e suas possibilidades de
movimento.

Merleau-Ponty (1945-1999) apud Soares (2014, p. 122) associa a ideia de

percepcao dos fatos e fendmenos,

Propondo uma volta as préprias experiéncias, para que se possa, enfim,
redefini-las. Trata das relacdes de unido existentes entre sujeito, seu corpo e o
mundo, considerando o corpo, como o 'veiculo do ser no mundo' [...] como
mediador de expressdo do ser no mundo € € no corpo que aprendemos a
conhecer o n6 que se da entre a esséncia e a existéncia do ser.

Sendo assim, é desenvolvendo uma ideia de unidade, que Merleau-Ponty
discute os dualismos de conceitos como os de consciéncia e corpo, de sujeito e objeto
e de sujeito da sensacao e sensivel. Soares comenta que é por entender a experiéncia
do ser por essa nogao de unidade, que nao se pode separar o corpo da consciéncia, ja
que um nao se limita ao outro, estando todo movimento corporal entrelagado na
consciéncia, conforme suas palavras: "Porque ndo ha um s6 movimento em um corpo

Vivo que seja um acaso absoluto em relagéo as intengdes psiquicas, nem um so ato



55

48
psiquico que nao tenha encontrado pelo menos seu germe ou seu esbogo geral nas
disposigdes fisiolégicas" (Merlau-Ponty, 1945-1999 apud Soares, 2014, p. 130).

Envolta a ideia de inseparabilidade entre corpo e consciéncia retomamos a
ideia de corpo inebriante pelo perfume, momento em que o boto convida a moca para
dangar e a enfeitica com seus afagos amorosos, conduzindo-a ao relento da praia,
seu leito libidinoso (Caldas, 2009, p. 169). Afirmam Torres & Barros (2009) que é
comum na Amazbnia as maes das mogas providenciarem banhos de ervas e
unguentos para “azarar®” com o mogo bonito com quem ird se divertir e namorar.
Esses banhos de erotizacdo funcionam também como protetor para a corpo,
afastando os perigos de doengas e feiticos. E o que atrai o boto, o banho preparado
com ervas, cujos nomes sugerem o calor libidinoso: folha do uirapuru, manjericéo,
quatipuru, catinga de mulata, patchouly, priprioca, todas ervas da regido.

Hoje, a ideia de um homem sedutor vestido de branco com um chapéu céco
que aparece nas noites de lua cheia, nas festas interioranas, ja nao tem o seu
simbolismo e mistério, porém esse fato esta comprovadamente inserido no ser
cultural que somos, entendendo que até os dias atuais, ainda existem pessoas e
mogas das comunidades que temem a figura lendaria, dessa forma entendemos que
a lenda continua viva e comportam um sentido e o significado importante na vida

ribeirinha.

Processo 1

Um processo de criacdo ndo nasce do improviso, as ideias vao sendo
elaboradas a partir de vivéncias que fazem parte da vida da pesquisadora, e que
sempre foram motivo de reflexdo. Desde crianga, a lenda do boto faz parte do meu
imaginario infantii engendrado diversas formas de entender essa criatura tao
comentada do nosso folclore.

O processo de investigagao mais aprofundado sobre a fonte de inspiragao
escolhida, e as diferentes abordagens de estilos e modalidades de dancga, ajudam no
estudo da histéria e da cultura relacionada ao tema proposto, esses pressupostos
servem como experimento de movimentos ou técnicas especificas, que levam a
compreensao do tema escolhido. Ostrower (2004), diz que, “a criatividade como a
entendemos, implica uma forga crescente; ela se reabastece nos préprios processos

através dos quais se realiza”.
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Relembrar eventos e fatos da infancia, afloram emogdes que sao necessarias

para a constru¢cdo desse processo coreografico. Nesse contexto, buscamos Avanti
(2007) quando considera que, “se é verdade que o corpo fala e nos conta os
reconditos pensamentos da mente, as emocgdes profundas do coracdo e o siléncio
inascessivel da alma” estamos prontos para iniciarmos a jornada criativa. E
importante ainda, a ordenacao de ideias na construgao da produgao, o improviso as
vezes desvia o pesquisador do seu principal foco, e isso pode ser um fator de represa

no momento da criagdo.Ostrower (2004), comenta que,

A percepgédo delimita o que somos capazes de sentir e compreender
porquanto corresponde a uma ordenacao seletiva dos estimulos e cria uma
barreira entre 0 que percebemos e o0 que nao percebemos. Articula o mundo
que nos atinge, o mundo que chegamos a conhecer e dentro do qual nés nos
conhecemos. Articula o nosso ser, dentro do ndo ser. (OSTROWER, 2004, p.
27).

Para o processo de criagdo especifico dessa pesquisa, engendramos em
pesquisar a lenda do boto, ndo da forma que ela ja foi levada a cena ha varias
décadas, tanto em eventos folcloricos, quanto nas dangas contemporaneas, sendo
apresentada sempre como tematica central tal e qual € contada e a qual a
conhecemos desde nossos primeiros passos. Sabe-se que € uma histéria inventada
com o intuito de clamufar a real histéria das mocas ribeirinhas que eram violentadas e
assediadas por homens que apenas a consideravam um objeto de prazer
momentaneo. Ao comentarmos sobre as mulheres amazdnidas, lembramos que na

metropole da selva,

o clima é ideal para os habitantes andarem com roupas leves ou pouca
roupa, 0 que proporciona a exposigao de corpos dourados pelo abrasador sol
amazonico. Corpos que, talvez sem a intengao do erotismo, sejam um convite
as pulsdes sexuais dos homens. (ABREU, 2020, p. 35)

Através desse obra, vamos desmitificar a lenda trazendo a realidade “nua e
crua” de nossas ribeirinhas e o sofrimento destas para encobrir uma gravidez
indesejada apds uma noite de “encantamento”.

Nossa pesquisa coreografica vai navegar na onda da verdadeira identidade do

mito boto e suas reverberagdes na vida da mulheres ribeirinhas.
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Processo 2

A sinopse ora apresentada, vai dirigir a leitura para o entrelagamento entre o
processo de criagao e a lenda da figura mitoldgica do boto. A obra a ser apresentada,
sera em video danga, para que as nuances contidas nas entrelinhas possam ser
exploradas. Ao pesquisar € nos aprofundarmos na lenda do boto, vamos nos imaginar
no olhar do proprio ser numa incorporagao do personagem. Outras vezes teremos o
olhar da menina, encantada e vilipendiada no seu ser mulher, e as vezes ainda,
teremos que ter um olhar desse homem, que encanta e desencanta uma menina-
mulher.

A pesquisa coreografica é proposta a partir do olhar do boto, o olhar que
observa e prescruta o corpo feminino da cintura para baixo, € o olhar magnetizante do
boto com olhos na superficie d’agua. Nesse contexto, vamos abordar movimentos da
parte inferior das cunhas, movimentos de pés, corridas em ritmo lento, moderado e
rapido, balanceios e movimentos rotatérios dos quadris, todos lembrando a natureza
ou seja, o balango das aguas que formam o bazeiro, o balangar das arvores ao sabor
do vento.

Toda a obra estara embasada no cotidiano das mulheres ribeirinhas, como
meninas que cantam uma musica conhecida, criangas alegres que brincam na beira
do rio e ndo carregam em si a malicia do mundo. A presencga sentida, mas ndo vista,
€ um espectro do homem oculto sob a lenda do mito.

A partir do sentir essa presencga oculta, as criangas anteriormente alegres e
felizes sofrem uma transformacgao, ficam mais introspectivas, o rio antes fonte de
lazer e prazer, passa a ser produtor do médo e do pavor, principalmente em horarios
especificos, quando conforme a lenda os botos aparecem para assedia-las. Contam
os ribeirinhos que nos horarios de 12:00hrs e 18:00hrs, o perigo ronda o rio, entao,
elas fogem, elas sentem que do rio vem o perigo. Abreu (2020) reverbera que, “no
cenario amazobnico, o exotico e o fantastico sdo temas recorrentes no imaginario
global, no qual fantasia e realidade se entrelagam”.Todavia, o pior perigo n&o esta no
rio, esta para além das aguas, onde elas se deparam com o ser real, o verdadeiro

homem, oculto na figura do ser das aguas.
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Ramos (2003) considera que,

Nas relagbes entre os géneros estdo no patamar de dominantes e
dominados, sem que no entanto, os dominados tenham conhecimento ou
reconhegcam a sua prépria dominagéo, aceitando essa norma de pensar-agir
como naturais na sociedade, posto que aprendidas através das relagdes
sociais que perpassam a permissdao aos homens para dominar e explorar as
mulheres. (RAMOS, 2003, p.76).

Entao, elas sofrem, sofrem caladas, perdem sua inocéncia e ndo tem ninguém
que possa afasta-la desse caos, a qual suas vidas foram transformadas. A menina
gue sofreu o assédio, comeca a demonstrar uma tristeza que os ribeirinhos chamam
de “mofina”, isso acontece quando ela fica chorosa pelos cantos, passa a ficar mais
tempo na beira do rio. Entdo, com os pés dentro d’agua e as lagrimas que escorrem
como sinal de que algo nao esta bem, os olhos demonstram um pedido de socorro. O
corpo que antes dangava, agora so chora, onde havia canto, agora sé existe lamento,
pois o riso deu lugar ao pranto.

Para os ribeirinhos, o senhor das aguas (denominagao a qual o boto é
conhecido) tem uma cidade encantada que fica no fundo do rio, as mocgas que para la
séo levadas, cantam e dangam o dia inteiro encantadas com o tdo almejado lugar dos
sonhos. Porém, esse encantamento pela cidade dos botos, nada mais é do que uma
fuga, uma fuga daquela vida sem sentido e sem futuro. Entdo, no auge da
desesperanga e do desespero, a menina se langa nas aguas do rio, na crenga de que
enfim todo o seu sofrimento vai acabar. Ao perceberem o sumi¢o da menina os
familiares e amigos, compadres e vizinhos téem a crenca que ela foi levada para o
fundo do rio pelo encantamento do ser mitoldgico.

Ao encerrar a proposta de criacdo coreografica, fui apossada por um
sentimento de identificagcdo com estas questbes tdo simbodlicos do ser amazénida.
Senti e revivi algumas histérias da minha infancia e fui tomada de grande emocé&o ao
trazer a cena tantas recordacbes que me levaram a ter ciéncia da minha real
identidade. Na emotividade do momento, trago para a discussao da criacao, Olivares

e Pereira (2016) que fala desse momento com a seguinte propriedade:
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A construgdo de uma apresentagdo cénica finalizada, aspirada como
resultado, transformou-se diante da aplicacdo de treinamentos e da escrita.
Na sua organizagdo, o lugar da pesquisa misturou-se nesse cenario em uma
conversa entre o fazer, sua escritura e interrelagdes. O interesse voltou entdo
para as permeagdes entre a escrita e a criagao, entre o mental e o fisico. A
estrutura que ja vinha sendo trabalhada contaminou-se com a prépria
dificuldade entre o transito do que é o trabalho intelectual e o que é a vivéncia
de todos os conceitos. Permite que as angustias e interferéncias virassem
também cena, como pretexto para tranfegar entre as questdes que me
moblizavam. (OLIVARES E PEREIRA, 2016, p. 62).

Assim, pensamos que, o que nos mobilizou foram as vivéncias, as lembrancas
e memorias de crianga que brotaram de forma bastante significativa e que trouxeram

a luz essa proposta cénica onde eu, as meninas e o boto nos entrelagamos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O estudo trouxe para discussao a cultura ribeirinha e o encantamento do
rio como elemento do cotidiano presente nas lendas amazdbnicas, sendo
protagonizada pelo boto figura mitolégica que permeia o imaginario do homem
amazénico. Como objetivo geral propds investigar a relagédo entre o encantamento
do rio e a lenda do boto na geragao de filhos de pais desconhecidos que ocorre
frequentemente nas familias ribeirinhas.

A lenda conta que o boto surgiu de conversas visagistas entre familiares
gue se empenhavam na manutengao da identidade cultural e das transfiguracoes
simbdlicas que recaem sobre o0 animalao assumir a forma de homem esplendoroso
e conquistador que seduz mulheres jovens e puras.

Dentre os resultados a pesquisa destaca a figura do mito do boto que
aparece nas falas dos entrevistados para acobertar atitudes de violéncia e abuso
sexual o que resultava muitas vezes em uma gravidez indesejada. Por outro lado
as familias das mulheres imoladas pelo boto, muitas delas em tenra idade tinham
seus(as) filhos(as) acolhidos(as) e amparados(as) por suas familias e a crianga
se tornava conhecida como filho(a) do boto. Embora n&o registramos dados sobre
a filha do boto, em suas maioria as declaracdes evidenciam o filho do boto, o que
na concepgao da pesquisadora ja demonstra a negagao da mulher.

Quanto a relacao entre encantamento do rio e a lenda do boto as falas nos
levam a ratificar a existéncia de uma rede de pedofilia que perpassa geracgodes e
que se mantém até os dias de hoje com novos atores sociais que subsistem sob
a égide de determinadas escudos sociais “simbdlicos”.

A énfase da analise esta na ocultagdo do sujeito denominado de mito boto
por parte das pessoas entrevistadas, o0 que denota um questao maior, ou seja a
subalternidade da mulher ante a pedofilia ou incesto, como sendo algo necessaria

para o desenvolvimento do individuo na sociedade.
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Ha uma corrente antropoldgica e psicanalitica que considera 0 momento
da passagem do sexo natural ao sexo cultural simbdlico e sujeito a codigos,
ocorre com a determinagdo do primeiro e mais importante dos interditos: a
proibicdo do incesto, desconhecida por muitos.

Tais praticas continuam assolando o imaginario das familias ribeirinhas
como ficou claro nas narrativas dos sujeitos com idade inferior a vinte e quatro
anos nascidas no século XXI e a ideia de filhos de pais desconhecidos corroboram
com as estatisticas de mées brasileiras que conceberam seus(as filhos (as)

precocemente.

Consequentemente, a experiéncia do ser circunscrito na nocado de
unidade é que demonstra, primeiramente o acolhimento da familia aquela méao
precoce, cujo unico "erro" deveu a natureza do corpo em movimento que danga
despretenciosamente e o alcanga da luxuria latente na esséncia daquele que se
vé mito, o boto. Mesmo quando ha o uso "indevido" do corpo como objeto ndo
se pode separar o corpo social da consciéncia individual ou coletiva, estando
todo movimento corporal entrelagado no imaginario do povo ribeirinho.

Por fim e ndo menos importante, ensejamos que a sintese desta
investigacado sirva como ponto de partida para outras pesquisas assim como
para futuras criagdes coreograficas, pois as lembrancas e a vivencia que
serviram de base para essa proposta cénica trouxeram a luz para que essa
prosposta seja util para que desmistifiquem as falacias construida em torno do

mamifero aquatico e a relagdocom a lenda do boto.
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