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Resumo: Este Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) realiza um breve estudo sobre os
dialogos e tensdes entre o indigenismo ¢ o movimento indigena nos espetaculos dos Bois-
Bumbés de Parintins (Caprichoso e Garantido). O foco ¢ analisar como essas interacdes
impactaram as representagdes dos povos indigenas levadas para o Bumbddromo. A
pesquisa investiga como a figura indigena (e sua producdao) se tornou uma forga
expressiva central da identidade regional. Essa dindmica transformou o espetaculo, que
migrou de aspectos puramente folcloricos para abordagens mais criticas e criativas sobre
as cosmologias e realidades dos povos indigenas da Amazoénia. O TCC visa entender
como o indigenismo constrdi essas representagoes e, fundamentalmente, como ele abriu
espago para um crescente protagonismo indigena nesta festa popular, contribuindo para
uma compreensao aprofundada da relacdo entre cultura, politica e identidade na
Amazonia.
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INTRODUCAO

Entender a relagdo indigena com a ndo indigena pelas questdes da identidade,
cultura e politica partindo pelo olhar académico, pesquisando e refletindo a histdria por
exemplo através de areas do conhecimento como e o caso da antropologia, pode-se
compreender os estudos e pesquisas acerca do indigenismo que foram desamarradas ao
longo de trajetorias, ou seja ndo e de hoje que essa busca ocorre pra entendemos essa
relacdo quem vem desde o periodo colonial.

Esse conhecimento traz com uma visdo diferente do que era feito décadas atras,
porque sempre se atualiza, nada e estatico, mas mutavel, uma atualizagcdo das areas de
conhecimento, das modificagdes dentro da sociedade, de uma nagao e sua historia.

O indigenismo nos faz refletir como a representacao indigena desde os tempos da
colonizagdo, influencia a nossa sociedade até hoje, tanto na forma como a identidade
indigena € construida e percebida, quanto nas lutas por direitos e reconhecimento.

Nesse sentido busca-se analisar como essas relagdes influenciam as
representacdes sobre os povos indigenas apresentadas no Bumboddromo pelas
agremiacdes Caprichoso e Garantido. Dentro desse contexto o projeto discute os
conceitos de indianismo, indigenismo ¢ movimento indigena, analisa as transformacdes
nas representacdes dos indigenas nas toadas, a participacdo de indigenistas nos quadros
de compositores, a presenca de indigenas nos quadros artistico e o seu impacto nas
representacdes cosmologicas e culturais.

Segundo Cavalcanti (2022) “Esse conjunto de elementos tornou-se a um tempo
canal de divulgac¢do da festa e mediador decisivo para a adesdo de novos brincantes a um
dos grupos de boi e, por conseguinte, para a popularidade do evento. Essas abertura e
expansdo de tematicas reverberaram como uma bem-sucedida estratégia de divulgacao
da festa que, por sua vez, encontrou ampla ressonancia regional, nacional e
internacional.”

Busca entender como essas representacdes mudaram ao longo do tempo, como
essas dinamicas de interagdo entre indigenistas e indigenas sdo fundamentais para essa
analise. Acreditamos que esse estudo pode contribuir para a compreensao da cultura e da
historia dos povos indigenas sendo assim importante para a area de estudos culturais e
indigenas. Além de contribuir para a discussdo sobre a representagdo indigena na

cultura popular.



Sobre o movimento indigenista

Hé meio século os povos indigenas comegaram a se organizar € lutar pelos seus
direitos, marcado pela mobiliza¢do ou resisténcia contra por exemplo a exploragao e
grilagem, como ¢ o caso da marcha da década de 90 que reuniu varias etnias. Depois da
redemocratizagdo foi implementada a constituicdo federal de 1988, e suas escritas,
reconheceu os direitos dos povos indigenas a posse de suas terras, preservagao de suas
culturas e participagdo politica. Embora esses direitos ndo fossem de cara respeitados,
essa constitui¢do se mostrou um grande avanco em suas lutas.

Os indigenistas sao profissionais ndo indigenas (maioria) e indigenas, que de uma
forma poética lutam para que os povos ecoem suas vozes para fora de seus territorios.

Tem um papel fundamental que envolve abordagens interdisciplinares,
combinando conhecimentos histéricos, antropologicos, socioldgicos, politicos e
juridicos. Entdo ele fica responsavel de atuar em diversas frentes, como na defesa dos
territorios, na viabilizagdo as saide e educagdo indigenas, na prote¢do dos direitos
humanos e na articulagao de politicas ptblicas que possam beneficiar os povos. Também
a maioria dos profissionais argumentam que pode trabalhar (apoio) em parceria das
proprias comunidades indigenas.

No entanto o papel do indigenista pode ser visto como problematico, uma vez
quando seu papel ndo ¢ exercido de forma respeitosa ou sensivel as tradigdes indigenas.
Ha casos em que o indigenista foi visto como uma espécie de salvador de um povo,
perpetuando relacdes de poder desiguais e paternais. As dinamicas de poder e trabalho
devem ser colaborativas com as comunidades, tendo esse reconhecimento se suas
autonomias. Um dos principais desafios enfrentados pelo indigenista no caso do trabalho
na pratica e a necessidade de equilibrar a defesa dos direitos indigenas com respeito a
autonomia das outras comunidades, e ele pode intermediar a unido dessas comunidades
com o estado, que pode gerar tensdes. Exemplos de indigenistas conhecidos: Ailton
krenak e Darcy Ribeiro.

O conceito de indigenismo e multifacetado, ¢ um movimento cultural e politico
que defende os direitos e interesses dos povos indigenas, buscando promover a igualdade,
a justica e o respeito as suas culturas e identidades. Esse movimento surgiu no século XX
como uma resposta a longa historia de opressdo, exploragao e violéncia contra os povos
indigenas, que foram submetidos a colonizagdo, escravidao e marginalizacao (exemplo

na politica pombalina).



Assim sendo, o indigenismo ¢ uma forma de resisténcia, permitindo que os povos
indigenas sejam ouvidos e respeitados para com suas demandas, onde busca promover a
autonomia e a autodeterminagdo dos povos indigenas, permitindo que eles gerenciem suas
proprias vidas. Nesse sentido com o tempo essa devolugdo da voz aos povos indigenas
gerou um desdobramento nas a¢des dos movimentos. A religido, a politica, a academia,
a literatura e outras institui¢des muito se integram a essas discussdes e abordagens. Sao
diversos estudos e publicacdes a respeito do indigenismo que comegou com um diferente
nome/conceito ¢ mudou por conta de desdobramentos sobre muitos pontos de vista e
controvérsias que podem permear até a atualidade.Nos estudos e visto de forma diversa,
dependendo do contexto historico, cultural e politico, mas a maioria em suma diz respeito
pela luta indigenas (diversidade), direitos e terras. O indigenismo incide sobre a
diversidade cultural dos povos indigenas visando promover a preservacao e valorizagao
de suas linguas, tradigdes, crengas e praticas, onde também busca promover a inclusdo e
a participagdo dos povos indigenas na sociedade, combatendo a exclusdo e a
marginaliza¢do. Além disso, o indigenismo ja ¢ uma forma de resisténcia cultural e luta.
Resisténcia porque permite que os povos indigenas mantenham suas identidades e
culturas vivas, apesar dos aperreios. E luta porque e pela sobrevivéncia e pela preservagao

da diversidade cultural, fundamental para a constru¢ao de uma sociedade mais justa.
Breve historico do indigenismo no Brasil

A era de Marqués de Pombal, durante o século XVIII, marca um ponto de virada
na forma como a Coroa portuguesa lidava com os povos indigenas. Diferente do periodo
colonial anterior, que muitas vezes via os indigenas apenas como mao de obra escravizada
ou alvos de catequese jesuita, Pombal introduziu uma série de reformas com o objetivo
de centralizar o poder e modernizar a administragdo colonial. A principal mudanca foi a
promulgacio do Diretorio dos Indios (1755). Esse conjunto de leis, embora tenha extinto
o poder dos jesuitas sobre as missdes e aldeamentos, ndo significou uma total libertacao
para os indigenas. Pelo contrario, o objetivo era integra-los a sociedade colonial como
cidaddos portugueses, mas de uma forma que servissem aos interesses econdomicos €
politicos da Coroa. O Diretério dos Indios tinha duas faces: A "civilizagdo" for¢ada” ¢ a
"protecao" e a exploragao.

O legado de Pombal ¢ ambiguo. Por um lado, houve um avango formal na prote¢ao
contra a escraviddo. Por outro, a politica de assimilagdo cultural e a expropriacao de terras

contribuiram para o apagamento das identidades indigenas e a marginalizag¢do social que



vemos até hoje. O Romantismo no Brasil, especialmente com o indigenismo romantico,
idealizou a figura do indigena como o chamado "bom selvagem", herdi nacional e
simbolo da pureza em oposi¢do a corrupcao europeia. Essa visao, presente em obras como
"O Guarani" e "Iracema", de José de Alencar, contribuiu para a constru¢do de uma
identidade nacional baseada em mitos, mas que na maioria das vezes ignorava as culturas
e lutas reais dos povos indigenas.

Durante a Ditadura Militar, o indigenismo foi cooptado pelo Estado. A Fundagao
Nacional do Indio (Funai) foi criada, mas muitas de suas a¢des serviam aos interesses de
grandes projetos econdmicos, como a construcao de estradas e hidrelétricas, que invadiam
e destruiam terras indigenas, como e o caso dos Waimiri atroari no estado do Amazonas.

Nesse periodo, a representagdo indigena foi novamente instrumentalizada para
justificar politicas que, na pratica, beneficiavam o desenvolvimento econdémico em
detrimento dos direitos dos povos originarios. Hoje, a propria representagao indigena esta
mudando. Com a ascensdo de lideres e intelectuais indigenas, a narrativa estd sendo
reescrita por eles mesmos, de dentro para fora como e o caso de Davi Kopenawa. A luta
agora ¢ pela autodeterminacdo e pelo reconhecimento de sua diversidade cultural,
enfrentando o apagamento historico e a violéncia que ainda persistem. A representacao
ndo ¢ mais uma idealizacdo, mas um instrumento de resisténcia ¢ de afirmacdo de sua
identidade.

Stuart Hall (1997) entende a cultura como uma forma dinamica de construir
significados e identidades, um processo continuo e historico, moldado por representagdes
e sistemas de linguagem. Para ele a cultura ndo e algo fixo mas sim uma celebracdo movel
que conecta o passado e o futuro das nagdes e dos individuos’, influenciadas por relagdes

de poder e a realidade da globalizagdo, resultando em identidades fluidos e hibridos.
Um breve estudo historico no festival dos boi bumbas de Parintins

O Festival de Parintins ¢ a celebrag@o que envolve o “auto do boi”” dos bois bumbas
caprichoso e Garantido com a cultura local nortista (cabocla e indigena), relagdo essa que
diferencia dos demais bumbas de outros cantos do pais, como e o caso do bumba meu boi
do Maranhao. O folguedo quando saiu das suas apresentagdes em ruas e terreiros e foi
transferido ao bumbodromo tem sido palco de tensdes e didlogos entre os organizadores,
participantes e os proprios indigenas quando o impeto indigena e adicionado no evento.

Fato esse que passou por processos de transformagao envolvendo politica e disputas.



Um dos principais pontos de tensdo ¢ a questdo da representagdo indigena no
festival. Ao longo do tempo, muitas comunidades indigenas locais ou regionais
sentiram/sentem que o festival ndo os representou/representa de forma adequada e que os
organizadores nao os buscam talvez o suficiente sobre a forma de apresentacdo do evento,
a questao e que atualmente essa caracterizagao e pra deixar os olhos dos telespectadores
ao deleite, mas que na realidade o indigena urbano ou de seu lugar esteja em outra
realidade. Além disso, alguns indigenas podem criticar a comercializagao da cultura
indigena no festival, argumentando que isso poderia desrespeitar suas espiritualidades,
tradigoes e realidade.

Outro ponto de tensdo € a questdo da participagdo indigena no festival. Embora o
festival seja uma celebragdo da cultura indigena, muitos indigenas sentem que nao tém
espacgo para se expressar e participar de forma significativa no evento. Além disso, alguns
indigenas criticam a falta de infraestrutura e apoio para os participantes indigenas, o que
pode dificultar sua participagdo no festival. Apesar dessas tensoes, o Festival de Parintins
também € um espaco que poderia possibilitar o dialogo entre as comunidades indigenas
com os ndo indigenas.

Por outro lado, vemos que muitos indigenas participam do festival como
dancarinos, musicos (compositores), artesdos, na propria comissao de arte e organizacao.
Criando oportunidades para eles compartilharem sua cultura e tradigdo com um publico
que vem de muitos lugares, e para eles um espaco de resisténcia e luta pela preservacao
da cultura indigena e dos direitos indigenas. Cavalcanti (2000) aborda que o festival dos
boi bumbas de Parintins (AM) alcangou nos ultimos anos dimensdes massivas,
conjugando, de modo inesperado e criativo, padrdes e temas culturais tradicionais a
procedimentos e abordagens modernizantes. E visto o festival como uma grande meio
para expressar e chamar a atencdo para as questoes que afetam suas realidades, ndo so6
apresentar nas trés noites, mas representar, dar significado.

E importante lembrar que também ¢ um espago de celebracio, resisténcia e luta
pela preservacdo da cultura e dos direitos indigenas. Um exemplo notdrio e das
representacdes nas toadas de Caprichoso e Garantido que contam historias reais e lendas.
Os compositores Jodo Melo e Ronaldo Barbosa abordam e suas composi¢des temas
variados sobre os temas descritos de lendas, das cosmologias, do cotidiano, de suas lutas.

Segundo Nakanome (2007) “E, nesse contexto, que sdo inserido o novo -indio,
constru-ido no imaginério do artista parintinense, que transforma o “indio folclorico”,

ludico de plumas coloridas, no “indio espetacular”, de efeitos high tech, da estética do



superlativo como o proprio espaco em qual esta inserido e poss-ivel promotor de uma
nova consciencia pol-itica e identitaria.” E um tema que envolve muitas questdes, como
arepresentagio, a participagdo, a questio da e preservagio da cultura indigena. E um tema
que requer um didlogo amplo e profundo entre as comunidades indigenas e nao indigenas,
e que exige uma abordagem respeitosa e sensivel as questdes indigenas. A questdo da
apropriagdo cultural e muito discutida nos dias atuais. No sentido macro o Festival de
Parintins ¢ um folguedo que pode ser visto como um microcosmo da sociedade brasileira,
com todas as suas contradi¢des e desafios. E um evento que reflete as tensdes entre a
cultura indigena e a cultura ndo indigena, e que exige uma abordagem que respeite e
valorize a diversidade cultural, ou seja ¢ um tema que envolve muitas questdes
complexas. E um tema que requer um didlogo amplo, e que exige uma abordagem frente
as questdes indigenas.

Os indigenistas que trabalham com a questao indigena no Festival de Parintins sao
vistos de maneira diversa, dependendo da perspectiva e do contexto, seja ele local,
académico,folclorista, antropologico. Muitos sdo vistos como defensores dos direitos
indigenas e da cultura indigena, trabalhando para garantir que os indigenas sejam
representados de forma respeitosa e que seus direitos sejam respeitados. Uns dos
principais desafios que os indigenistas enfrentam no evento ¢ a questdo da propria
representacdo indigena. Para superar esse desafio, os indigenistas que trabalham no
festival visam estabelecer uma comunicagdo mais eficaz e inclusiva, ¢ nao s6 os
indigenistas, mas toda a equipe das agremiagdes todos os anos fazem esse feedback em
conjunto. Por exemplo eles viajam até uma etnia para estudar suas tradi¢des e elaborar
um diorama para distribuir sua ideias. Os indigenistas também visam promover a
educacdo e conscientizacdo sobre a cultura e os direitos indigenas mesmo que ndo seja
direta, mais indiretamente. A educa¢do e a ponte para visibilizar a compreensao entre as
diferentes culturas. Os indigenistas que estdo no festival buscam se comprometer em
promover cultura indigenas e defender uma celebracao da cultura indigena, seja ela nas

toadas, alegorias, lendas, dangas etc.

Entender os movimentos indigenas a partir da relacio indigenista com o festival de

Parintins

Falar de um tema que remete aos povos originarios e falar da importancia dos
movimentos que ao longo do percurso tem enfrentado grandes desafios aqui no Brasil. Se

fala de um assunto muito perto no tempo da contemporaneidade, no século passado, onde



eles enfrentaram situagdes dramaticas, o corte de suas regides (suas representacdes de
identidade foram desorganizadas), constru¢do de rodovias e exploragdo de recursos
naturais, essa tem a ver com a implementacdo de uma politica de integragdo nacional
(assimilagao cultural) que visava civilizara-los, mas suprimiu todas as suas conquistas.
Foi um passo para tras, uma injusti¢a anunciada.

O indigenismo embasa a luta dos movimentos como uma ferramenta de como
enxergar ou parar para pensar para a construcao e interpretacdo de acontecimentos.
Pegarei por exemplo, a interrogacdes de como 6rgdos que defendem os indigenas se
modificaram ao longo do tempo. Desde que foi criada na década de 60 a FUNAI
(Fundagao nacional do indio) com o objetivo de proteger os direitos indigenas e promover
sua integracao na sociedade brasileira, e criticada por suas abordagens, na qual dava a
entender que recepcionavam e tratavam as etnias como se ndo tivessem juizo ou seja,
incapazes de tomar decisdes por si mesmos, ainda mais por exemplo em uma época
sombria da Histéria do pais: a ditatura militar. Foi onde os povos indigenas
“invisibilizados” sofreram com massacres e retiradas, como e caso dos Waimiri-Atroari,
Kayapds, Tikuna e Yanomami no AM.

O Festival de Parintins, embora celebre a cultura indigena, também levanta
discussdes sobre o indigenismo como um conceito. A representacdo que o festival
promove, por ser estética e espetacular, pode correr o risco de de folclorizar a identidade,
onde a figura do indigena se torna parte de um espetaculo, muitas vezes desvinculada das
lutas de muito tempo e realidades contemporaneas. O que se vé€ no festival € a beleza da
cultura, ndo a violéncia, a pobreza ou a falta de direitos que muitos povos enfrentam.

Outra questdo e o apagamento da diversidade, onde o festival tende a criar uma
imagem homogénea do indigena da Amazdnia, misturando elementos de diferentes etnias
em uma Unica figura. Isso pode ofuscar a vasta diversidade cultural, linguistica e social
dos mais de 300 povos indigenas que existem no Brasil. Nakanome (2017) aborda que
“Convém observar que, na concep¢do da personagem para a formatagdo do espetaculo,
os bumbas se valem da realidade para, assim, denotar caracter-isticas na diferencas entre
um -indio personagem de uma etnia para outra etnia, dentro dos quadros apresentados.”
O festival dos bumbas, nos faz pensar sobre como o indigenismo se manifesta na cultura
popular: ele ¢ capaz de criar uma imagem poderosa, de celebrar e valorizar a heranca
indigena, mas, a0 mesmo tempo, pode transformar a complexa realidade dos povos
originarios em um show, refor¢ando a ideia de que eles pertencem mais ao passado e ao

mito do que ao presente.



A representac¢io indigena no Festival de Parintins: Os indigenistas das agremiagodes

Boi Bumba Caprichoso e Garantido

O Festival Folclérico de Parintins tem na cultura indigena a sua esséncia viva e
grande fonte de inspiragdo, sendo um pilar da identidade amazdnica. Os povos originarios
inspiram e sdo protagonistas nas alegorias, toadas e coreografias dos Bois-Bumbas,
Caprichoso e Garantido. As etnias simbolizam a sabedoria antepassada, a forca ¢ o
equilibrio com a natureza. Figuras como o Pajé, a Cunha-Poranga e o Tuxaua carregam
um profundo simbolismo espiritual. As encenacgdes recriam lendas e histérias de
resisténcia, utilizando uma estética rica em penas, pinturas e grafismos tribais, que
funcionam como uma linguagem visual de homenagem.

Segundo Nakanome (2017) a constru¢do do signo indio no festival se vale de
inimeras fontes nas quais a toada e destaca como um dos instrumentos mais difusores de
pensamentos e ideologias, reafirmando conceitos que a partir da sua materializagao
passam dominar o imaginario popular reproduzido em festas regionais do norte
amazoOnico onde os artistas dos bumbas apresentam seus trabalhos seja ele alegérico ou
figurino. Nos ultimos anos, hd& um movimento crescente para garantir o protagonismo
direto dos indigenas, transformando o festival em uma plataforma para a defesa de seus
direitos e territorios. Ao colocar os povos origindrios no centro da celebragdo, o evento
reafirma que a cultura amazonica ¢ fundamentalmente indigena.

A disputa entre os bois-bumbas Garantido e Caprichoso, tem o indigena como uma
de suas figuras centrais, mas essa representacdo ¢ complexa e cheia de camadas. As
apresentacdes resgatam lendas e mitos de povos originarios da Amazonia. Os gigantescos
carros alegoricos frequentemente retratam cenas de rituais ou guerreiros indigenas que
sdo producdes grandiosos e cheios de detalhes, o que cria um espetdculo visual
impressionante. O coletivo indigena sdo representadas por dangarinos que, com suas
coreografias e figurinos, recriam movimentos de caga, dangas rituais e expressdes de
guerra. O uso de penas, pinturas corporais ¢ adere¢os ¢ uma forma de homenagear a
estética indigena, mas muitas vezes de maneira estilizada e folclorizada.

As cangoes, chamadas toadas, narram lendas, falam sobre a natureza e a vida dos
povos indigenas. Elas exaltam a forca, a resisténcia e a conex@o com a floresta, o que
ajuda a popularizar e perpetuar essas narrativas. Nesse contexto entra a reprodugdo dessas
cangdes feitas por compositores, folcloristas e indigenistas. Estudiosos da representagao

indigena, que buscam historia e antropologicamente d4 énfase as suas pesquisas que se



transformardo em temas pra as trés noites de apresentacdo. H4 muitas produtores de

destaque, na qual foram alguns dos pesquisados para este trabalho.
Biografia do compositor do Caprichoso, Ronaldo Barbosa

Ronaldo Barbosa nasceu em Campina Grande, na serra da Borborema. Cresceu na
regidao do Pajéu , onde ainda menino aprendeu a recitar em cordéis com versadores e
cantores. No final dos anos 70, chegou a Amazonia, trazendo consigo a sensibilidade do
Nordeste e a inquietude e um artista em busca de proposito. Fixou residéncia em Parintins
durante seu trabalho na FUNAI, imerso nas vivéncias com comunidades originarias.
Dessa convivéncia nasceu a paixao pela floresta e seus povos, um encantamento que logo
se transformou em missdo. Como compositor comprometido Ronaldo introduziu em suas
toadas temas inéditos até entdo: Sabedoria Ancestral, espiritualidade ribeirinha, ecologia
sagrada, preservagdo ambiental, cultural e étnica. E o criador do toque de ritual
“Hurequei” (Ritual Karaji). E um mestre da cultura popular brasileira, cuja vida se
entrelaca com os cantos da floresta, a sabedoria ancestral dos povos originarios ¢ a
vibracao do Festival de Parintins. Atuando desde os anos 1980 como pesquisador e agente
cultural, ele foi um dos primeiros a levar a tematica indigena para o centro da arena,
transformando toadas em manifestos poéticos de identidade e resisténcia. Ao longo de
mais de trés décadas, tornou-se referéncia incontestavel na masica amazonica, inspirando
novas geragdes com suas melodias, suas poesias e sua missao de eternizar a alma do povo
da floresta fortalecendo sua identidade cultural.

Biografia do indigenista do Garantido, Joao Melo Faria

Jodo Melo Farias, conhecido como "Jodo Melo", ¢ um indigenista e compositor
brasileiro, famoso por suas toadas no festival de bumbas Garantido. Ele nasceu em
Parintins, Amazonas, e se criou em uma comunidade rural chamada Itaborai, nas margens
esquerda do rio Amazonas. Joao Melo ¢ conhecido por suas poesias e toadas, que refletem
a cultura e a historia indigena. Ele ¢ um dos responsaveis por algumas das mais belas
toadas de Caprichoso e Garantido, e langou seu terceiro livro de poesias, "Campo das

aguas"



Biografia do compositor Inaldo Medeiros

Inaldo Roberto de Medeiros Cursino, conhecido como Inaldo Medeiros, e
graduado em administragdo de empresas, pela Universidade de Tocantins. Desde os
quinze anos de idade ja fazia composigdes musicais. Em sua histéria, compos musicas
para livros do primario, comegou a aprender tocar violao ainda cedo, estudou em colégio
interno e participava de grupos musicais. E compositor de toadas do boi bumba Garantido
desde o ano de 1986, tendo mais de cem musicas gravadas. Faz composigdes de temas
carnavalescos, politicos, aniversarios e produz jingles comerciais para estudios. Em suas
toadas registra os momentos histéricos do boi e retrata a tematica da natureza, tematicas
e de desafio. Algumas de suas obras: Boi de pano, ndo mate a vida, rosa vermelha, a cor
da criacéo.

Biografia de Tony Medeiros

Nome artistico de Jodo Wellington de Medeiros Cursino, nasceu em 2 de
novembro de 1964, em Parintins, Amazonas. E cantor, compositor, poeta popular, arte-
educador, politico, € amo do boi Garantido por 20 anos, reconhecido como uma das
figuras mais influentes da cultura amazdnica. Formou-se em técnico em agropecuadria e
graduou-se em Educacgéao Artistica com habilitagdo em musica pela universidade Federal
do Amazonas (UFAM), além de possuir pds-graduagédo em Tecnologia da Educagéao.
Iniciou sua carreira artistica em 1985, fundando o grupo Ajuri, com o qual venceu o 4°
Festival da Cangéo de Parintins. Na politica, Tony foi presidente da Fundagao Villa
Lobos e secretario de Cultura da Prefeitura de Manaus. Elegeu-se deputado estadual e
atuou em comissoes relacionadas a cultura, meio ambiente e desenvolvimento regional.

Foi vice-prefeito de Parintins em 2021. E um dos mais respeitados compositores do estado

do Amazonas com musicas que retratam o cotidiano e as tradigdes dos povos indigenas.

As toadas, as cangoes do festival

As toadas expressam o cotidiano do nortista, trazendo os mitos, as lendas, e de
toda a conjuntura vinda dos antepassados sejam eles indigenas, negros e brancos. Sobre
o impeto indigena, as cangdes falam das etnias, que envolvem os rituais, as figuras da
regido entre outros. Essas cangdes sdo as composi¢oes elaboradas pelas agremiagdes dos
bumbas, pelos compositores, pesquisadores, indigenista e folcloristas. Trazendo os versos

referentes a aspectos individuais e coletivos que tratam as questdes etnograficas, culturais



e territoriais da amazoénia, de acordo como o boi direcionam em relagdo ao tema
escolhido durante o ano para o espetaculo no bumbddromo. A partir do anos 2000 ate os
dias de hoje, as toadas continuam a retratar temas sobre os costumes e tradigoes dos povos
da amazo6nia. Etnias como os Mundurucu, Satere Mawe, Yanomami sdo viabilizadas nas
cangdes agregando detalhamentos de sua cultura, cosmologias, resisténcias e lutas.

Nas toadas pesquisadas, foram catalogadas quatro composigoes de cada boi bumba:

Boi Bumba Caprichoso Boi Bumba Garantido

Album . Album .
(Ano) Toada Compositor(res) (Ano) Toada Compositor(res)
A arte de Guerreiro Garantido hlljdrlr?a_
folclorear , Ronaldo Barbosa . . Emerson Maia
Sateré 95 viagem a
(1993) A
amazOnia
Criagao Ronaldo Barbosa | Tambores
cabocla Vale do ~
(1996) Javari /Jodo Melo do tempo Terrg de Tony Medeiros
Faria (1997) indio
O brado do Hutukara'
ovo Yanomami Garantido
POVO — Um Canto Nagoes Sidney Rezende /
guerreiro . 2001 . ~
Para Davi | Ronaldo Barbosa extintas Jodo Melo
(2023) (2001)
Kopenawa
0 brf)tgg do Brasil - Gerlean Brasil / | Amazo6nia, Demetrios
uIe): reiro Terra Saimon Andrade coragdo Indio do Haidos /
£ indigena / Késsia Muniz brasileiro Brasil Geandro Pantoja
(2023) (2004)

Sob andlise, as toadas mas atuais falam de dénuncia, de luta e resisténcia, em
comparagdo com as antigas que exaltaram a presenga indigena, seu cotidiano, suas
cosmologias, a relagdo como chegado do homem branco, e também da visdo dos
produtores (visdo pessoal, de experiéncia, de impeto empirico, de influéncias dentro e
fora das agremiagdes.). As quatros primeira do boi Caprichoso e as outras do boi

Garantido.

Em Guerreiro Satere (A arte de folclorear 1993) a imagem central ¢ do indio
mateiro mostrando sua habilidade ao flechar certeiro o peixe. E a exaltagdo do
cacador/pescador e seu local, as matas e os rios. E uma celebragdo da identidade do povo

Sateré-Mawé, fixando-o como figura central da cultura amazonica. A toada destaca a



dupla maestria do individuo Sateré, sendo ele simultaneamente o "remador" que navega
com sua "igara entrando no igarapé" e o "cagador" que domina a mata com "arco e flecha".

Em Vale do Javari - Criacdo cabocla (1996) O compositores trazem uma
exaltagio detalhada ao Vale do Javari!, regido importante na Amazénia. E abordado a
confluéncia dos rios Javari, Itui, Curuga, Itaquai e, sobretudo, a rica tapegaria de povos
indigenas que ali residem, como os Mayoruna-Curuga, Kulina, Marubo, Matis, Korubo e
Kanamaris. O Vale ¢ descrito como um "Berco bravo" e uma "Pérola", reconhecendo
tanto a beleza natural quanto a ferocidade necessaria para a sua sobrevivéncia. A can¢ao
tras as caracteristicas étnicas o "riso dos Matis", a "arte dos Marubos", o "cacete dos
Korubos" e o "grito de guerra dos Kanamaris, que juntas nos repassa uma comunidade
vibrante ¢ complexa. Em Hutukara Yanomami — Um Canto Para Davi Kopenawa (O
brado do povo guerreiro) (2023) temos uma letra atual que viabiliza o grito de identidade
e resisténcia do povo Yanomami, reafirmando sua existéncia e a impossibilidade de calar
sua voz. Essa cancdo tras um lider o Davi Kopenawa:

Davi Kopenawa nasceu em 18 de fevereiro de 1956 na aldeia de Marakana,
localizada na fronteira entre o Brasil e a Venezuela. Desde jovem, ele enfrentou as
consequéncias devastadoras do contato com nao indigenas, que resultaram na dizimagao
de sua comunidade por doengas trazidas por missiondrios e autoridades brasileira. Ele
denuncia o sofrimento causado pela fome e, principalmente, pela ameaca do garimpo
ilegal que destroi sua terra e floresta e afeta seus rituais sagrados (Xapiripés, Reaht).
Nesse sentido de lutar a letra traz o clamor pela preservacao de “Hutukara”, sua terra-mae
e aldeia, expressa o “medo do fim” para a comunidade e as criangas, e faz um apelo a
“Omama” (o criador). E uma promessa de luta para defender a vida e evitar a catastrofe
global como mostrado no trecho "Nao deixarei o céu cair", demonstrando dor e
compromisso inabaldvel com a terra.

Nessa mesma pegada,a toada Brasil - Terra indigena ((O brado do povo guerreiro
- 2023). E uma declaragdo de guerra cultural e social dos povos indigenas. Ele se define

pelo "brado"forte que simboliza revolugdo, luta, danga, canto e arte indigena. E um

'O Vale do Javari ¢ um dos maiores territorios indigenas do Brasil, localizado no extremo oeste do estado
do Amazonas, proximo a fronteira com o Peru. A Terra Indigena Vale do Javari abrange 8.544.482 hectares
de floresta equatorial densa e é habitada por povos indigenas como Mayuruna/Matsés, Matis, Marubo,
Kulina Pano, Kanamari, Korubo ¢ Tsohom Dyapa. A regido é conhecida por sua rica biodiversidade e
diversos rios navegaveis, incluindo o Javari, Curugd, Itui, Itacoai e Quixito. E um local de autossuficiéncia
e recusa qualquer contato com a sociedade externa, sendo monitorado por avido e satélite.



manifesto de que a voz indigena nao se calara diante da violagao de seus direitos, ecoando
a busca por justi¢a social.

O foco ¢ o Territorio Indigena, a Amazodnia e o Brasil Ancestral, que sdo a base
da resisténcia contra a violéncia colonial trazendo essa critica para modelo de "progresso
genocida" que vé a floresta apenas como "hectares", ignorando o valor das arvores
milenares e a vida. Nesse sentido mensagem central € que a patria pertence aos povos
indigenas ("Antes da coroa existia o cocar!"). E um clamor pela vida e pela prote¢io da
Mae Terra a (Amazodnia), que esta sendo "sangrada e saqueada". O brado €, em sua
esséncia, a luta pela existéncia contra a opressao.

Em indio - Uma viagem a amazonia - Garantido 95, ecoa a voz resumida e potente
de um indio que se define como guerreiro e feiticeiro, mas cujo desejo ¢ a paz na Terra.
Ele clama pelo direito de viver em harmonia com a Natureza, essencial para sua
sobrevivéncia e sua cultura: aas matas para cagar € o rio para pescar. Ha uma critica direta
e dolorosa ao "branco", que tirou o encanto e o esplendor da floresta, deixando "quase
nada" ao indigena. O apelo € por respeito e limites, pedindo para ser deixado em paz para
que possa ver seu filho crescer e manter sua nac¢do. O indio rejeita o "saber" do homem
branco que lhe causa sofrimento, afirmando ter tudo de que precisa na beleza e sabedoria
da Mae Natureza para sobreviver.

E um manifesto pela preservagao cultural e territorial, exigindo paz, respeito aos
limites e a rejei¢do de uma intervencdo externa que destroi a vida tradicional. A toada
"Oh, Indio!", interpretada aqui em Terra de indio - Tambores do tempo 97, é uma
homenagem e exaltacdo a figura do indio como dono do seu lugar. A letra tras esses
reconhecimento da historia de apagamento sofrida pelos povos indigenas, mas afirma que
o folclore do boi-bumba Garantido resgata e ecoa o canto e o grito de guerra dessa "gente
guerreira". H4 uma profunda ligacdo entre o indio e a natureza "Mae natureza chorou" e
a luta pela preservagao da terra "Longe das queimadas", expressando o desejo de ver a
comunidade feliz e a beleza que nasce do amor e da luz do criador, apesar das tristezas
historicas.

Ja Nagdes extintas (2001) € um lamento poético e politico sobre a colonizagdo do
Brasil e o consequente genocidio e espoliagdo dos povos indigenas. A obra inicia
descrevendo a condicdo atual dos nativos como de completo desamparo "Sem terra, sem
teto, sem grao", contrastando-a com o "destino de indio feliz" de um passado paradisiaco.
A chegada do colonizador ("caos e cruz") trouxe violéncia e armas "fogo Kariwa, arcabuz

mafiugawa", destruindo essa ordem ancestral. O ponto central do texto ¢ a dolorosa



enumeracao de dezenas de nomes de povos, rios e terras indigenas como Pariana, Manads,
Taruma, Burai. Essa repeticdo serve como um inventario de tudo o que foi perdido e um
grito de memoria. Mas se tem uma atencdo minuciosa no refrdo que expressa o trauma
central: "Minha terra mae / Nao te tenho mais / Tudo o quanto amei / Branco ja tomou".
Em suma, o poema ¢ uma poderosa denuncia da usurpagao da terra e da identidade dos
povos originarios, sendo a0 mesmo tempo um ato de resisténcia ao reafirmar a existéncia
e a memoria dos nomes roubados.

fndio do Brasil - Amazonia, coragio brasileiro (2004) e uma toada que e bastante
estuda porque sua letra tras um manifesto de identidade e resisténcia indigena frente a
exploragdo histérica. O “eu lirico”? se posiciona como a propria esséncia da Amazonia
("Sou igara", "Sou a seiva dessas matas"), vivendo em harmonia, mas lamenta a chegada
do "kariwa invasor" o ndo-indio, o branco, que trouxe a destrui¢ao "Desbotando o verde",
"Garimpando o leito". A mensagem central ¢ a resisténcia continua, simbolizada pela
menc¢do a diversas etnias, artefatos e manifestacdes culturais (ceramica Marajoara,
plumaria caiapd, muiraquitd, arco Munduruku, etc.). Essas referéncias ilustram a riqueza
da heranga indigena que pulsa hé "cinco séculos de explorac@o". O refrdo "Canta indio
do Brasil" ¢ um chamado a celebragdo e ao reconhecimento dessa forca cultural,
reivindicando a posi¢@o do indigena como "mae gentil" e filho original da patria.

De modo geral as toadas catalogadas e escolhidas fazem parte de um grande
acervo dos boi de Parintins, a parte da melodia tras trabalhos ricos, a&rduos e continuos, e
contextualizando sobre a questdo cultural, como ela estd em constante transformagao faz
com essas produgdes sejam reestabelecidas, mas sempre atreladas ao contexto dos povos
indigenas. A importancia esta no “representar” dentro e fora do bumbddromo, como lidar
com a devolutiva interna e externa dessas produgdes, o que precisa ser tirando como
pontos criiticos e reflexivos sobre como o indigena e representado e como os que

reproduzem se inspiram para fazer essas toadas.

Toadas

Caprichoso

Guerreiro Satere (A arte de folclorear 1993)
Eu vi

Eu vi um indio mateiro

Flechando certeiro um peixe no rio

2 Voz que enuncio poema, uma cangdo, uma toada.etc



Cacador, pescador
Flor neste aquario surgiu
Euvi

Eu vi um indio mateiro

Flechando certeiro um peixe no rio
Cagador, pescador

Flor neste aquario surgiu

Eu vi

Vejo uma igara entrando no igarapé
Remador, indio Sateré-Mawé
fndio, canoeiro, remador, pescador
indio Sateré-Mawé

fndio que entra na mata

Com arco e flecha é cacador
indio nos igarapés na beira do rio
E pescador, remador

indio Sateré-Mawé

indio que entra na mata

Com arco e flecha é cagador
Indio nos igarapés na beira do rio
E pescador, remador

indio Sateré-Mawé

O, 0, 600, hei, hei, hei
0, 0, 600, hei, hei, hei
Indio Sateré-Mawé

0, 6, 660, (hei, hei, hei)
Ele tem a pureza da flor
0, 6, 660, (hei, hei, hei)
Ele ¢ filho do pai criador
fndio Sateré-Mawé

Vale do Javari - Criacao cabocla (1996)

Javari Itui

Javari Curuca

Javari [taquai

Bacia dos belos Matsui

Berg¢o bravo dos Mayoruna-Curuga

Sina feliz dos Kulina Itaquai

Brago forte dos Marubo Javari

Cacete de morte dos Kixitos Kaniua, ah, ah, ah



Vale do Javari
Vale das madeiras
Pérola, ah, ah, ah
Palmeiras do Javari
Dos indios arredios
Pérola, ah, ah, ah

Nada vale como um vale de lagrimas
Vale pela vida, pelo sangue dos Mayorunas

Pelo riso dos Matis

Pelo vi¢o dos Kulinas

Pela arte dos Marubos
Pelo cacete dos Korubos
Pelo grito de guerra, ah, ah
Pelo grito de guerra, ah, ah
Dos Kanamaris
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Remate dos males
Atalaia do Norte
Estirdo do Equador

Pelo riso dos Matis

Pelo vi¢o dos Kulinas

Pela arte dos Marubos
Pelo cacete dos Korubos
Pelo grito de guerra, ah, ah
Pelo grito de guerra, ah, ah
Dos Kanamaris
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Javari Itui



Javari Curuca

Javari [taquai

Bacia dos belos Matsui

Bergo bravo dos Mayoruna-Curuga

Sina feliz dos Kulina Itaquai

Brago forte dos Marubo Javari

Cacete de morte dos Kixitos Kaniua, ah, ah, ah

Vale do Javari
Vale das madeiras
Pérola, ah, ah, ah
Palmeiras do Javari
Dos indios arredios
Pérola, ah, ah, ah

Nada vale como um vale de lagrimas
Vale pela vida, pelo sangue dos Mayorunas

Pelo riso dos Matis

Pelo vi¢o dos Kulinas

Pela arte dos Marubos
Pelo cacete dos Korubos
Pelo grito de guerra, ah, ah
Pelo grito de guerra, ah, ah
Dos Kanamaris
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Remate dos males
Atalaia do Norte
Estirdo do Equador

Pelo riso dos Matis

Pelo vigo dos Kulinas

Pela arte dos Marubos
Pelo cacete dos Korubos
Pelo grito de guerra, ah, ah
Pelo grito de guerra, ah, ah
Dos Kanamaris
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Hutukara Yanomami — Um Canto Para Davi Kopenawa (O brado
do povo guerreiro) (2023)

Yanomami eu sou

E tudo o que sou

E ninguém poder4 calar
A minha voz

Yanomami sem nome
Eu vivo a fome
Na terra-floresta terminal

Xapiripé€s no canto
Reahtl em prantos
Na xawara desse ouro canibal

Para Yanomami

Hutukara é nossa aldeia
Para Yanomami

Hutukara é nossa terra-mae

Meus dias estdo chegando ao fim
Eu e meu curumim

Omama se eu te esquecer

Nao te esquecas de mim

Eu ouco a tua voz (6h-6h-6h-6h)
Nao deixarei o céu cair
Eu sinto a tua dor (6h-6h-6h-6h)
E ndo te deixarei jamais

Eu ougo a tua voz (6h-6h-6h-6h)
Nao deixarei o céu cair
Eu sinto a tua dor (6h-6h-6h-6h)
E ndo te deixarei jamais

Yanomami, Yanomami, Yanomami, Yanomami
Yanomami
Yanomami, Yanomami, Yanomami, Yanomami
Yanomami

Yanomami!
(00666

Brasil - Terra indigena ((O brado do povo guerreiro - 2023)
(Hey, ha-ha-hey, ha)



(Hey, ha-ha-hey, ha)

Meu brado ¢ forte e treme o chio
Meu brado faz revolugao

Meu brado ¢ luta indigena

E danga, é canto indigena

E guerra! E luta! E arte! E festa!

(Heraug, raué, raué, raue)
(Heraug, raué, raué, raué)

Se meu direito € violado

Minha voz nio calara

Ecoara (ecoara)

Eu luto por justica social

Meu canto pelo tempo retumbara

Territorio indigena
Amazodnia indigena
Meu Brasil indigena
Terra ancestral

Somos resisténcia
Pela existéncia
Contra a violéncia colonial

Somos filhos da mesma mae
Ameacada, sangrada e saqueada
Que suplica liberdade e esperanga
Nosso clamor ¢é pela vida

Flecha o progresso genocida

Pela protecao

Arvores e troncos milenares
Enquanto a ignorancia

Enxerga somente os hectares

(Toca esse tambor)

(Pro mundo ressoar)
(Manifesto ¢ o brado)
(Na festa do boi-bumba)

Essa patria pertence aos povos indigenas
Antes da coroa existia o cocar!

(Aug, haraug)
(Aué, haraugé)
(00, 6-6-60)



Territorio indigena
Amazodnia indigena
Meu Brasil indigena
Terra ancestral

Somos resisténcia
Pela existéncia
Contra a violéncia colonial

Somos resisténcia
Pela existéncia
Contra a violéncia colonial

(Hey, hey, hey, hey, hey, hey, hey)

Garantido
Indio - Uma viagem a amazonia - Garantido 95

Eu sou um indio

Sou um indio guerreiro
Sou também feiticeiro

Mas eu ndo quero guerra
Quero a paz na terra

A selva pra cagar

E o rio pra pescar

Eu sou um indio

Pense nisso seu branco

J4 tiraste o encanto

O esplendor da floresta
Quase nada me resta

Eu s6 quero viver

Ver meu filho crescer

Me deixe em paz seu mogo
Ou eu fico louco

Respeite os limites pra manter minha nagao
Nao preciso do seu saber
Por que isso me faz sofrer
Eu ja tenho a beleza

Da mae natureza pra sobreviver

Terra de indio - Tambores do tempo 97

Oh, indio!

Demarque esta terra
Pro meu boi dangar

Es dono de toda floresta
Do rio e do mar



Oh, gente guerreira!

Que a historia do branco apagou
Mas o meu boi Garantido

O teu canto entoou

Quero teu canto

Dangando pela vaqueirada
E ver a tua terra aos teus pés
Longe das queimadas

E a galera vibrando

E cantando

E tua gente feliz

indio. Es dono da terra
E a terra quem diz

fndio ouvi teu grito de guerra
No calor da floresta

Maie natureza chorou

Mas essa tamanha tristeza

Ndo tira a beleza

Que vem do amor

E o Sol brilha no firmamento

E explode no peito a luz do criador

indio ouvi teu grito de guerra
No calor da floresta

Mae natureza chorou

Mas essa tamanha tristeza

Nio tira a beleza

Que vem do amor

E o Sol brilha no firmamento

E explode no peito a luz do criador

Nacoes extintas (Garantido 2001)

Sem terra, sem teto, sem grao

Sem alma, sem rota a nagao

Nos primordios do mundo de Deus
Das tabas, florestas sem fim
Destino de indio feliz

Mas dias chegou caos e cruz



O fogo Kariwa, arcabuz mafucawa
Minha terra mae

Pariana, Juruena, Cayari

Nao te tenho mais

Yabarana, Manads, Aguaras
Tudo o quanto amei

Pirayuri, Taruma, Condori
Branco ja tomou

Guanapuri, Mariaia, Guanama
Minha terra mae

Yamarua, Uepuri, Gepua

Nao te tenho mais

Araazes, Baanary, Quimau
Tudo o quanto amei

Yoriman, Burai, Apira
Branco ja tomou

Cocuena, Managu, Caniari
Minha terra mae

Aguayra, Guarinuma, Ararawa
Nao te tenho mais

Carata, Waupés, Jurupari
Tudo o quanto amei

Jacamin, Cayana, Acebari
Branco ja tomou

Aragatu, Zapucaia, Barés
00000

Indio do Brasil - Amazénia, coracio brasileiro (2004)

Sou igara nessas dguas
Sou a seiva dessas matas
E o ruflar das asas de um beija-flor

Eu vivia em plena harmonia com a natureza
Mas num triste dia o kariwa invasor

No meu solo sagrado pisou

Desbotando o verde das florestas
Garimpando o leito desses rios

Ja sdo cinco séculos de exploracao

Mas a resisténcia ainda pulsa no meu coragao
Na ceramica Marajoara, no remo Sateré

Na plumaria ka'apor, na pintura kadiwéu

No muiraquitd da icamiaba

Na zarabatana Maku, no arco Munduruka
No manto Tupinamb4, na flecha kamayura
Na oragao Dessana



Canta indio do Brasil
Canta indio do Brasil
Canta indio do Brasil
Canta indio do Brasil

Anaué nhandeva, anaué hei, hei, hei
Anaue nhandeva Anaue hei, hei, hei

Dos filhos deste solo és mae gentil patria amada Brasil

CONSIDERACOES FINAIS

Desde a época da colonizagdo, os povos origindrios passaram por um processo
brutal de exterminio, perda de terras, escraviddo e massacres além de terem suas historias
negada sobre o olhar eurocéntrico. Suas lutas na contemporaneidade, ¢ uma luta de
resisténcia pela sobrevivéncia, pela preservacdo de suas culturas e identidades, e
principalmente pelo respeito aos seus direitos e de reparagao. E preciso fazer um sobrevoo
com “ debates e pensamentos criticos ” sobre um tema vasto, mas que pouco explorado,
e esclarecer para que nao haja confusdo visando o ambito das pesquisas, divulgando nos
meios académicos e de comunicagado, para entender o indigenismo como sendo uma ponte
para buscar a compreensao sobre a luta indigena através do proprio indigena e do ndo
indigena, tais questdes essas como e o caso da preservagdo da diversidade cultural. No
entanto e fundamental que a sociedade brasileira e o Estado reconhegam e respeitem os
direitos, para garantir sua dignidade.

No sentido cultural percorrido em relagdo ao festival dos bois bumbas da cidade
de Parintins - AM, o evento tras através dos compositores, de suas producdes no caso as
toadas, o indigenismo nessas letras buscando dar énfase as suas representacdes, essa
representacdo como um elemento central da identidade cultural, ao mesmo tempo, objeto
de celebragdo, valorizacdo e debate critico que reconhece a importancia dos povos
indigenas para a identidade amazonica e brasileira, dedicando um espago de destaque a
sua representacdo, embora o0 modo como isso e feito continua a ser um tema de reflexao

€ aprimoramento continuo.
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