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No canto do cisco, no canto do olho, a
menina danca

E dentro da menina, a menina danga

E se vocé fechar o olho, a menina ainda
danca

Dentro da menina, ainda danga.”
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RESUMO

A presente pesquisa aborda um processo criativo em Dancga, com foco na colaboragéo
da Semiética Peirceana durante o processo da obra. Diante disto, o estudo realizado
se concentra nas analises dos movimentos e signos que influenciaram o intérprete-
criador ao longo dos laboratorios, nos quais foram aplicados conceitos e estudos
semioticos com o objetivo de potencializar a compreensdo do objeto de estudo e
enriquecer a criagdo artistica. Baseado em referenciais tedricos acerca do tema
proposto tais como, Peirce (2005), Santaella (2002), Greiner (2005) e outros
mencionados ao longo desta pesquisa, 0 objetivo central do estudo foi compreender
como a semibtica peirceana colaborou para o processo de construcdo do intérprete-
criador, a partir dos laboratorios de experimentacdo e estudos relacionados a
tricotomia da semiotica de Charles Sanders Peirce. Para tanto, buscou-se aplicar uma
analise semiotica da obra final por meio dos estudos de Peirce, verificar como se da
essa relacdo da semidtica peirceana na construcdo da criacdo do intérprete-criador e
identificar como o estudo da semidtica peirceana favorece a criacdo da obra e
ressignifica o objeto artistico para o intérprete-criador. A pesquisa adotou uma
abordagem qualitativa, utilizando o método de pesquisa-acdo, que favoreceu um
didlogo construtivo ao longo do estudo. A coleta de dados foi realizada por meio do
diario de campo, celular, entrevista ndo-estruturada, camera, caixa de som e gravador
de voz. Os resultados obtidos foram significativos, e por meio da semiética peirceana,
conseguiu-se alcancar uma compreensao mais aprofundada da construcdo artistica
tanto em relacdo aos elementos semioticos que afetam o corpo, por meio do contato
com ambiente, quanto nas analises potentes das experimentacdes, que estruturaram

de forma mais significativamente seu processo.

PALAVRA-CHAVE: Semiotica Peirceana. Processo de criagcéo. Intérprete-criador



ABSTRAC
This research addresses a creative process in Dance, focusing on the collaboration of
Peircean Semiotics during the work process. In view of this, the study carried out
focuses on the analysis of the movements and signs that influenced the interpreter-
creator throughout the laboratories, in which semiotic concepts and studies were
applied with the aim of enhancing the understanding of the object of study and
enriching artistic creation. Based on theoretical references regarding the proposed
theme such as Peirce (2005), Santaella (2002), Greiner (2005) and other references
throughout this research. The central objective of the study was to understand how
Peircean semiotics contributed to the process of constructing the interpreter-creator,
based on experimentation laboratories and studies related to the trichotomy of Charles
Sanders Peirce's semiotics. To this end, we sought to apply a semiotic analysis of the
final work through Peirce's studies, verify how this relationship of Peircean semiotics
occurs in the construction of the creation of the interpreter-creator and identify how the
study of Peircean semiotics favors the creation of the work and gives new meaning the
artistic object for the interpreter-creator. The research adopted a qualitative approach,
using the action research method, which favored a constructive dialogue throughout
the study. Data collection was carried out using a field diary, cell phone, unstructured
interview, camera, speaker and voice recorder. The results obtained were significant,
and through Peircean semiotics, it was possible to achieve a more in-depth
understanding of artistic construction both in relation to the semiotic elements that
affect the body, through contact with the environment, and in the powerful analyzes of

experiments, which structured their process more significantly.

KEYWORD: Peircean Semiotics. Creation process. Interpreter-creator
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INTRODUGCAO

Este estudo segue como linha de pesquisa a: Epistemologia, Estética e
Semiodtica da Danca, tém como tema: Corpo Semidtico, e como delimitacdo traz Uma
analise semidtica peirceana e sua colaboracéo para o intérprete-criador em Danca.

A Semiética Peirceanal é a ciéncia que estuda os signos e representacoes
sobre as diversas formas de linguagem e suas nuances, sendo elas linguisticas. Ela
busca entender e compreender como 0 ser humano consegue interpretar as coisas,
principalmente através do ambiente que o envolve. E por ser um campo que abarca
todas as linguagens, a semiética peirceana se torna presente na area de estudo da
Danca, como ferramenta que analisa signos, corpos e discursos artisticos, mas que,
ao mesmo tempo, se tem evidente a falta de pesquisas e estudos sobre a relacdo da
danca e semidtica, e a sua importancia para o processo de criacdo de um intérprete-
criador.

Partindo disso, é perceptivel que durante a criacdo de um processo, se tem 0
uso de determinadas técnicas, estudos, e experimentacdes que influenciam na
construcdo, mas que se observa a falta do contato de como significar o corpo e a
criacdo no que diz respeito as relagdes do ambiente com seus signos e do movimento
do corpo como um sistema de significacdes que podem ser instigados a partir dos
signos que afetam o intérprete-criador. Tudo isto por meio do contato com o que esta
ao seu redor, tanto como visual, como gestual, sonoro e demais. Dessa forma, o
presente estudo faz o seguinte questionamento: Como a semioética peirceana colabora
para o intérprete criador no processo de criagdo em Danc¢a?

A semidtica peirceana é uma area de pesquisa com relevancia na danca e
ciéncia, e o0 interesse por esta pesquisa surge a partir das aulas de Introducéo a
Semidtica no 5° periodo da faculdade de danca, onde ocorreu o primeiro contato com
o estudo que reverberou um interesse para compreender todo esse campo semioético
de pesquisa. Sendo assim, a partir de experiéncias com estudo, a semioética peirceana
comecga a se relacionar com as criagbes que se construiam no ambiente de

experimentacdo de uma obra em especifico®. Vindo dessa vivéncia, comeca um

' De Charles Sanders Peirce, criador desta linha semiética.
2 A obra referida: Cardialinas - uma composicdo coreogréfica que trabalhou as nuances e diferentes
tons do vermelho e seus significados.
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questionamento de como a semidtica favorece o intérprete-criador no seu processo
de criacdo, devido as percepcbes que se notavam em trabalhos académicos,
coreografias, dentre outros. Com isso, se da a importancia de pesquisar para se
compreender o significado no dizer artistico do processo da obra/criagéo, de modo a
verificar se a semibtica peirceana favorece este processo.

A semidtica peirceana € uma técnica importante para o corpo artistico. O
processo de criacdo de uma obra recheada de experiéncias e ressignificacfes dos
movimentos (ao que a semidtica se refere como “semiose”) parte do principio de ideias
de um criador. Ela é uma ferramenta relevante para a analise dos corpos e estudos
artisticos e que tem uma proposta importante tanto no estudo teérico como pratico.
Com isso, essa técnica atribuida na area da danca e perspectiva do processo de
criacdo tende a promover procedimentos de constru¢do para a danca e o intérprete-
criador, possibilitando um estudo dos processos de criagao e producgéo de sentidos na
observacdo da danca enquanto linguagem, seja com o mundo natural, seja com as
expressdes verbais e linguagens nao verbais. Vale ressaltar que sdo poucos 0s
estudos que abordam essa relacdo da semibtica e danca, e essa nova pesquisa
servira de base para pesquisas futuras e novos caminhos para corpos artisticos.

Nesse contexto, o estudo é de extrema importancia para ampliar a visdo da
sociedade contribuindo para um melhor entendimento acerca da semidtica e sua
relacdo com a danca, pois o estudo é produtivo e eficaz como ferramenta de analise
do discurso e criagdes na danca, além de se fazer importante ao corpo sob o ambiente
gue o envolve e o afeta a partir dos seus devidos signos. Portanto, visa contribuir para
as mudancas nos pensamentos e ideias em relacdo a semiotica peirceana e a danca,
enriguecendo o contetdo na area do conhecimento cientifico e ampliando esta
pesquisa para obter resultados sobre o tema que ainda € escasso no campo cientifico,
ressaltando que a interacdo entre danca e semidtica € necessaria tanto no processo
artistico como também nas praticas e interagdes sociais.

Com relacdo a abordagem a pesquisa foi de cunho qualitativo, sendo o
processo de criacao e a semidtica peirceana os principais focos da pesquisa a partir
da sua colaboracéo para o intérprete-criador. Tem como objetivo geral: Analisar como
a semiotica colabora para o processo de construcdo do intérprete-criador, a partir de
laboratérios de experimentacdo e estudos relacionados a tricotomia da semiética de

Charles Sanders Peirce. Seus objetivos especificos sdo: aplicar uma analise semidtica
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da obra final por meio dos estudos de Peirce, verificar como se da essa relagdo da
semidtica peirceana na construcéo da criacdo do intérprete-criador e identificar como
o estudo da semidtica peirceana favorece a criagdo da obra e ressignifica o objeto
artistico para o intérprete-criador.

Como método foi utilizado a pesquisa-acao, que possibilitou uma interacédo
entre a pesquisadora e o participante, o que favoreceu um dialogo construtivo na
pesquisa, contribuindo para os laboratorios do processo de criacdo que foram
realizados. Foi elaborada em 4 etapas que se organizavam através do estudo tedrico,
os laboratérios de criagdo e entrevista ndo-estruturada. Na coleta de dados foi
utilizado diario de campo, celular, entrevista ndo-estruturada, camera, caixa de som e
gravador de voz.

Sobre a estrutura deste manuscrito, o primeiro capitulo dispde das
consideracdes sobre a semidtica no primeiro topico, trazendo alguns autores como
Peirce (2005), Lucia Santaella (1983), e outros, que expde suas perspectivas e hocdes
em relacdo a semidtica. O segundo tOpico retrata sobre Peirce e sua semidtica
peirceana, trazendo Peirce (2005) como autor principal. No segundo capitulo descrevo
a relacao da semiédtica com a Danca, com autores Soares e Almeida (2020), Siqueira
(2015), dentre outros. Em seguida, trago sobre o corpo e sua relacdo com o ambiente
para o processo de criacdo, com as autoras Ostrower (1973), Greiner (2005), Katz
(2003) e Salles (2011).
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CAPITULO 1: CONSIDERAGOES “O QUE E SEMIOTICA?”

Segundo a conceituacdo de Santaella (1983, p.2) em seu livro “O que é
Semiodtica” - “a semidtica é a ciéncia que tem por objeto de investigacao todas as
linguagens possiveis, ou seja, que tem por objetivo o exame dos modos de
constituicdo de todo e qualquer fendbmeno como fendmeno de producdo de
significagao e de sentido” e enfatiza que a Semidtica € um campo vasto, mas néo
indefinido. Ja Fernandes (2011, p. 168) atrela a Semidtica como “a ciéncia que estuda
a vida dos signos no interior da convivéncia social". Ela vai das mecéanicas relativas
ao conhecimento até as reorientacdes formais e, por consequéncia, as apropriacées
de conteudo ou de sentido.”

Peirce (2005) define semiética como o estudo dos signos e da semiose, que
estuda os sistemas culturais como sistemas signicos, isto €, de significagdo. O
individuo seleciona simbolos e sinais para exteriorizar um objeto que esta a mente.
Sobre esses sinais, que sdo determinados como signo, recorre-se aos escritos de
Peirce (2005, p.46) que explica que um signo “é aquilo que sob certo aspecto ou modo
representa algo para alguém”. Além disso, Peirce incorpora e adiciona a definicdo de
Sausurre (Bally e Secheahaye, 2006, p.80) de que um signo linguistico “une um
conceito e uma imagem acustica’. Sendo assim, entende-se que a semibtica é a
ciéncia que se dedica ao estudo de todos os signos, da linguagem suas nuances, nos
processos de significagdo na natureza e na cultura.

Ferdinand Saussure também enfatizava a existéncia de uma teoria geral dos
signos, a semiologia, da qual a linguistica seria uma parte privilegiada. A semiologia
era definida como uma ciéncia que “ensinara em que consistem os signos, que leis os
regem” (Saussure apud Bally e Sechehaye, 2006, p.24). Sausurre enfatiza que a
Linguistica seria um elemento dessa ciéncia que, para ele, ainda estaria por existir.
Eco (1991) afirma que a designacdo de Saussure foi relevante para desenvolver e
fortalecer uma consciéncia semigtica.

A concepcgdo de Saussure em relagdo ao signo, contrariamente a Peirce,
distingue 0 mundo da representacdo do mundo real. Para ele, os signos (que
pertencem ao mundo da representacdo) sdo compostos por significante (Se) — a
parte fisica/material do signo — e pelo significado (So), a parte mental, o conceito.

Fernandes (2011, p 170) em seu artigo “Introdu¢ao a Semidtica” explica:
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A prondncia da palavra ARVORE, o som produzido cria na mente do sujeito
gue o escuta o correspondente a essa prondncia. Existe montado em sua
cabeca uma estrutura capaz de reconhecer o que esta de fora. O significante
(Se) é a imagem mental de uma cadeia sonora, toda vez que determina a
matéria chega ao cérebro com algum sentido e o cérebro aclopa isto a um
significado, estamos na presenca de uma funcéo signica, isto significa dizer
gue o signo é sempre mental.

Ou seja, o significante € o “corpo”, o objeto que se vé ou que se escuta da
palavra, e o significado esta relacionado ao conteudo, ao que o0 esse conjunto de
sons/letras que constituem essa palavra representa. Com isso, 0 conceito representa
o significado, e a imagem acustica, ao significante. Tendo assim uma concepc¢ao dual,
semiologia. Mas de acordo com Peirce que diz que o significado (So) vem a ser
diferente do objeto em si.

Para Peirce, 0 signo é conceituado em geral, ndo importa 0 que seja a
linguagem seria 0 signo, independente se for, gesto, escrita e a fala os objetos.
Segundo Peirce (2005, p.46), o signo que institui e compde a linguagem “é aquilo que,
sob certo aspecto ou modo, representa algo para alguém?”, e pode ser entendido como
alguma coisa que esta em lugar de outra, ou seja, “estar numa tal relagdo com outro
que, para certos propoésitos, é considerado por alguma mente como se fosse esse
outro” (Peirce, 2005, p.61).

A partir desse signo que se incrementa também os elementos da Concepcao
Triddica de Peirce: Representamen, Objeto e Interpretante. O representamen vem a
ser a forma de como o objeto esta sendo representado; O objeto € o referente, a coisa
em si, que pode ser material, mental, imaginaria, o signo pode denotar qualquer
objeto; O interpretante é a significacdo/interpretacdo do objeto, o que cada individuo
interpreta e o que significa para si. A interpretagdo vem  ser algo pessoal de cada

um.
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1.1 Charles Sanders Pierce e o universo semiético

Charles Sanders Peirce (1839-1914) é o mais importante fundador da
Semidtica moderna. Era natural de Massachusetts, Estados Unidos. Filho de
Benjamim Peirce, um matematico importante de Harvard. A partir de seus dezesseis
anos, Pierce ja estudava em Kant, teve o contato e adquiriu conhecimento em Filosofia
desde os pré-socraticos e gregos até aos empiristas ingleses, passando pelos
escolasticos até Descartes. Esteve em contato com uma ampla variedade de campos
de estudos, deixando uma vasta obra composta por oitenta mil manuscritos e doze mil
paginas publicadas em vida. Era também matematico, fisico e astrdnomo, realizou
contribuicdes importantes no campo da Psicologia, sendo considerado o primeiro
psicologo experimental dos Estados Unidos (Santaella, 2012).

A importancia dada para a classificagdo dos signos, no campo de estudos da
Semiotica, segundo No6th (1996, p. 61) ocorre porque “Peirce defendia que toda ideia
€ um signo”. Essa concepcao possibilita que a semidtica seja aplicada em diversos
campos do conhecimento, pois de acordo com Santaella (2012, p.85) “o esforgo de
Peirce era o de configurar conceitos signicos tdo gerais que pudessem servir de
alicerce a qualquer ciéncia aplicada”, ou seja, considerava que para expressar
qualquer conhecimento se utiliza o uso de signos.

As relacoes que Peirce estabelece:

e Conforme o signo em si mesmo;

e Do signo conforme a relagédo com seu objeto;

¢ Do signo conforme a sua relacdo com a representacao do interpretante e dos
conceitos de primeiridade, secundidade e terceiridade, que resultou nas trés
categorias fundamentais que integra a tricotomia do signo.

De acordo com Peirce (2005, p.51):

Os signos sao divisiveis conforme trés tricotomias, a primeira, conforme o
signo em si mesmo for uma mera qualidade, um existente concreto ou uma
lei geral; a segunda, conforme a relagdo do signo para com seu objeto
consistir no fato de o signo ter algum carater em si mesmo, ou manter alguma
relacdo existencial com esse objeto ou em sua relacdo com um interpretante;
a terceira, conforme seu interpretante representd-lo como um signo de
possibilidade ou como um signo de fato ou como um signo de razao.

A teoria semidtica de Peirce aponta que o conhecimento é representado pela
tricotomia signo, objeto e interpretante. Para cada tricotomia, Peirce propde trés
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categorias: Primeiridade, Secundidade e Terceiridade.

A Primeiridade esta relacionada com o dominio do sensivel e emocional, ndo
se tem consciéncia concreta de algo, "consciéncia passiva da qualidade, sem
reconhecimento ou analise." (Peirce, 2005, p. 14). Sendo assim, a primeiridade se
relaciona com a sensacao primaria do corpo que entra em contato com algo em
determinada situacdo, levando a diversas impressdes e intuicbes do que esta
acontecendo, onde tudo vem ser algo de mera qualidade, nada definido e que esta
sempre permeando no lugar de algo sentido de forma imediata. Llcia Santaella®
(1983) expbe que a primeiridade € a "qualidade de sentimento”, uma impressao
imediata, uma percepcao inicial das coisas e indeterminada de apreensao das coisas.

A Secundidade esta relacionada a consciéncia de algo concreto, de causa e
efeito. Segundo Peirce (2005, p. 14), compreende um "sentido de resisténcia [da
consciéncia], de um fato externo ou outra coisa". Para Santaella (1983) a secundidade
é a acao cotidiana da consciéncia, reagindo em relacdo ao mundo. “E aquilo que da a
experiéncia seu carater factual, de luta e confronto. Acéo e reacéo ainda em nivel de
binariedade pura, sem o governo da camada mediadora da intencionalidade, razéo ou
lei.” (Santaella, 1983, p.10).

A Terceiridade € a "consciéncia sintética, reunindo tempo, sentido de
aprendizado, pensamento” (Peirce, 2005, p. 14). E a interpretacéo e racionalidade de
algo, por meio do pensamento, representamos e reconhecemos o mundo. Para
Santaella (1983, p.11):

Diante de qualquer fenémeno, isto €, para conhecer e compreender qualquer
coisa, a consciéncia produz um signo, ou seja, um pensamento como
mediacao irrecusavel entre nés e os fenbmenos. E isto, j& ao nivel do que
chamamos de percepcdo. Perceber ndo é sendo traduzir um objeto de
percepcdo em um julgamento de percep¢do, ou melhor, é interpor uma
camada interpretativa entre a consciéncia e o que € percebido.

A primeira tricotomia é sobre a relagido do signo com o representamen. E
dividida em Quali-Signo - um signo qualitativo, uma qualidade do sensivel tomado
como signo, Sin-Signo - a singularidade, um objeto ou evento tomado como signo e

Legi-Signo - uma lei tomada como signo.

3 Pesquisadora de Charles Sanders Peirce no Brasil e Professora do curso em Comunicagdo e
Semidtica na PUC/SP.
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Conforme a primeira divisdo, um Signo pode ser denominado Qualissigno,
Sinsigno ou Legissigno. Um Qualissigno é uma qualidade que é um signo.
Nao pode realmente atuar como signo; Um sinsigno é um coisa ou evento
existente e real que é um signo. e s6 o pode ser através das suas qualidades,
de tal modo que envolve um qualissigno ou, melhor. Varios qualissigno; Um
legissigno é uma lei que é um Signo. Normalmente, esta lei é estabelecida
pelos homens. Todo signo convencional é um legissigno (porém a reciproca
nao é verdadeira). (Peirce, 2010, p. 52)

A segunda tricotomia é sobre a rela¢do do signo com objeto. E dividida em
fcone - signo que tem semelhanca e representa o objeto, indice - o que da indicios e

sinaliza o objeto, Simbolo - ideias produzidas.

De acordo com a segunda tricotomia, um Signo pode ser denominado icone.
indice e Simbolo. Um icone é um signo que se refere ao Objeto que denota
apenas em virtude de seus caracteres proprios, caracteres que ele
igualmente possui quer um tal Objeto realmente exista ou ndo. E certo que, a
menos que realmente exista um tal objeto. Um indice é um signo que se refere
ao Objeto que denota em virtude de ser realmente afetado por esse Objeto.
Portanto, ndo pode ser um qualissigno, uma vez que as qualidades sdo o que
sdo independentemente de qualquer outra coisa. Um Simbolo é um signo que
se refere ao objeto que denota em virtude de uma lei, normalmente uma
associacgao de idéias gerais que opera no sentido de fazer com que o Simbolo
seja interpretado como se referindo aquele Objeto. (Peirce, 2010, p. 52)

A terceira tricotomia é sobre a relag&o do signo com o interpretante. E dividida
em Rema - onde o signo é apenas uma suposi¢ao, uma primeira hipotese, Dicente -

momento que constata a existéncia e Argumento - complexidade racional do signo.

De acordo com a terceira tricotomia, um Signo pode ser denominado Rema,
Dicissigno ou Dicente (isto € uma proposigdo ou quase proposi¢do) ou
Argumento. Um Rema é um signo que, para seu Interpretante, € um Signo de
Possibilidade qualitativa., ou seja, € entendido como representando esta e
aquela espécie de objeto possivel. Toda Rema propiciara, talvez, alguma
informacéo, mas ndo é interpretado nesse sentido. Um Signo Dicente € um
Signo que, para seu Interpretante, € um Signo de existéncia real. Portanto,
n&o pode ser um icone o qual ndo da base para interpreta-lo como sendo
algo que se refere a uma existéncia real. Um Dicissigno necessariamente
envolve, como parte dele, um Rema para descrever o fato que € interpretado
como sendo por ela indicado. Um Argumento é um Signo, para seu
Interpretante, € um Signo de lei. Podemos dizer que um Rema é um Signo
gue é entendido como representando seu objeto apenas em seus caracteres;
que um Dicissigno é um signo que é entendido como representando seu
objeto com respeito a existéncia real; e que um Argumento é um signo que é
entendido como representando seu Objeto em seu carater de Signo. (Peirce,
2010, p. 53)

Cada tricotomia tem uma relevancia para o estudo dos signos que permeiam

o mundo e essa divisdo colabora para um desenvolvimento aprofundado de
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pesquisas, criagcoes e diversos campos de estudos. A seguir apresento cada tricotomia

e seus respectivos topicos de analise.

12 TRICOTOMIA — SIGNO EM RELACAO AO REPRESENTAMEN:

PRIMEIRIDADE — QUALI-SIGNO:
Primeiro contato com objeto, experiéncia do sensivel, qualidade do signo, nao

consegue se perceber o que é.

SECUNDIDADE - SIN-SIGNO:
Concretizacado do quali-signo, a singularidade, se atesta o carater e se reconhece a

existéncia de algo, causa/efeito.

TERCEIRIDADE - LEGI-SIGNO
E uma lei, signo de lei, tomado como signo, que se significa por corporificaces

concretas.

22 TRICOTOMIA — SIGNO EM RELACAO AO OBJETO:

PRIMEIRIDADE — ICONE:
Signos que tém semelhanca ao objeto, uma ligacdo direta com o objeto, um
representamen que se qualifica em relacdo ao objeto.

SECUNDIDADE — iINDICE:
Signos que possuem ligacao direta com objeto, isso se evidencia a partir de indicios,
pistas e vestigios. Metaforas podem ser indicios. Esses signos ndo possuem

semelhanca ao objeto.

TERCEIRIDADE — SIMBOLO:
Signos se referem ao objeto em virtude de uma lei, implica a ideia geral. As palavras

sao simbolos por exceléncia.

32 TRICOTOMIA — SIGNO EM RELACAO AO INTERPRETANTE
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PRIMEIRIDADE — REMA:
Signo é uma suposicdo, uma primeira hipétese, ndo se tem a certeza de nada.

Inferéncia, uma possibilidade.

SECUNDIDADE - DICENTE:
Momento que constata a existéncia de algo, ndo € mais uma suposicao,

afirmacao e fato.

TERCEIRIDADE — INTERPRETANTE:

E conclusivo, € a complexidade racional do signo. O signo € interpretado.

E a partir dessa diferenciacdo que se define as Tricotomias Peircianas
fundamentais para a compreensdo do signo, que estdo estruturadas em
Representamen, Objeto e Interpretante. Toda essa organizacao e estrutura triadica
ndo apenas facilita a compreensdo de conceitos, mas também enriquece para uma
andlise critica na criagdo artistica. Ao analisar cada tricotomia separadamente, é
possivel obter uma perspectiva profunda e abrangente do significado que a obra
pretende e busca transmitir por meio de seus signos, propiciando uma apreciacao

mais refinada e contextualizada do processo criativo.
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CAPITULO 2: A SEMIOTICA E SUA RELACAO COM A DANCA

A semidtica esta voltada para os estudos dos signos e seu entendimento para
a comunicacdo no mundo. Sendo assim, levando sua rela¢do para o campo artistico,
é perceptivel em como o seu estudo aprofunda diversos meios de criacdo e processos
gue sao realizados durante toda a construcdo de determinada obra.

A partir dessa relacéo, na danca durante uma construcao de qualquer obra se
tem diversas etapas e meios para se compreender o que estd sendo desenvolvido.
Hans e Garcia (2006) definem danca como uma arte que se relaciona através dos
seus meios de significacfes que estao relacionados a todo processo de expressao
corporal que proporciona sensagdes para o corpo, “entende-se a danca como uma
arte que significa expressfes gestuais e faciais através de movimentos corporais,
emocdes sentidas a partir de determinado estado de espirito”. (2006, p. 139)

De acordo com Tadra et al. (2009), a danca representa uma das formas de
comunicacao primitiva, utilizada desde tempos remotos em que 0s seres humanos se
expressavam por meio de movimentos antes mesmo de desenvolverem o
conhecimento e a capacidade da linguagem verbal. Essa pratica ancestral ndo s6
antecede a linguagem falada, mas também exerce um papel fundamental na histoéria
cultural de toda a humanidade. As autoras destacam que a danca ndo vem ser apenas
uma atividade fisica, mas uma linguagem corporal profunda que esta recheada de
significados simbolos e emocionais, podendo transmitir sensacfes profundas e
narrativas complexas.

A danca se integra com 0 movimento do corpo a partir de qualquer sensacao
gue é transmitida através daquilo que o afeta. Durante a construcédo de obras ou até
mesmo durante processos de laboratérios (que séo utilizados para se entender todo
0 processo que esta sendo gerado), a partir desse momento se tem o contato e a
presenca da semiética. Cada particularidade do corpo e do movimento que esta sendo
construido na danca tem a presenca de signos que geram diversos simbolismo e um
entendimento para perceber o porqué de cada estrutura que € criada e determinada
durante aguele movimento.

Segundo Vianna (1990), o corpo e sua integridade manifesta significados
profundos através das acfes que ele proporciona e realiza, desde 0s gestos mais
simples como o caminhar até o adormecer do corpo. Além disso, o autor enfatiza a

importancia da memaria corporal, que ndo sé recorda de movimentos ja realizados,
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mas como fortalece a dinamica e vitalidade do corpo em contraste com sua esséncia
e representacao estatica e imével. Sendo assim, nesse contexto, 0 corpo se apresenta
como um repositério vivo e cheio de experiéncias, um meio de expressao e
comunicagdo que vai além da sua integridade fisica, incluindo uma dimensao
simbdlica e emocional que une o individuo com as vivéncias de seu ambiente e historia
pessoal.

Para Siqueira (2015, pag. 63):

O corpo é instrumento de comunicagdo na danca e revela toda uma histéria
cultural, social, psicolégica e biolégica em seus movimentos. Movimentos
coreografados ou néo, atos e gestos do cotidiano deixam entrever aspectos
da cultura na qual esta inserido ou fica imével. A forma como um coredégrafo
e seu intérprete percebe o mundo pode ser apreendida através da danca,
assim como aspectos importantes de uma sociedade e sua cultura.

A semiética inserida na construcao de uma obra proporciona uma visdo mais
ampla do que esta sendo utilizado para o resultado final dela, pois cada movimento
construido traz um simbolismo e uma significacdo, o que proporciona uma relacao
presente do corpo com 0s Signos.

Como compreender essa relagdo da danca com a semibtica peirceana
durante essa criacdo? Cada tricotomia citada acima tem uma relevancia para essa
guestdo. Para se obtiver essa relacédo, o corpo tem que ser afetado por esses signos
que proporcionam e instigam para criar. Além do processo que se relaciona com o
movimento do corpo e a semidtica enfatizada em um meio mais pratico, saliento
também que esse estudo é bastante necessario teoricamente. Enquanto se tem a
pratica, € a partir desse estudo teorico da divisdo de tricotomia peirceana que posso
detalhar e observar cuidadosamente o que esta pertencendo na criagao.

E perceptivel que durante todo esse processo de um corpo para uma obra de
danca, se tem o principal objeto, aquele que instiga para tudo ser realizado, o que vira
ser o objeto central da obra, e para que haja representagéo é necessario um intérprete.
Na semiotica peirceana o objeto pode vir de uma representacéo de um signo, podendo
ser material ou 0 que esta sendo produzido na mentalidade do intérprete, isso vai
construindo caminhos para novos signos nesse ramo de danga e processo.

Cada etapa do estudo da semiética peirceana favorece o intérprete durante
toda a elaboracdo que ele constroi. Primeiridade, secundidade e terceiridade sé&o

definicbes que estdo presentes a partir do contato que se tem com o0 que esta sendo
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estruturado, ou com o signo que ali estd. E semioticamente isso traz um
aprofundamento mais logico do que esta sendo proposto.
Quando alguma coisa se apresenta em estado nascente, ela costuma ser
fragil e delicado campo aberto a muitas possibilidades ainda ndo inteiramente
consumidas e consumidas. Esse é justamente o caso da semidtica: algo

nascendo e em processo de crescimento. Esse € uma ciéncia, um territorio
do saber e do conhecimento ainda ndo sedimento, indagag¢bes e

investigacBes em progresso. (Santaella, 1983, pag.8)

E notdria essa relacdo do corpo em movimento com a semidtica, relacionada

a observacdo de uma danca, um movimento e criacdo de algo. A partir disso,

observam-se fatores de significacdes existentes e que afetam o corpo, por exemplo,

a cor de um objeto, ambiente ou qualquer signo que pode afeta-lo para obter uma

construcdo. Siqueira (2015) traz reflexdes de como o corpo pode abordar o que esta

no mundo e como o completo do movimento ou ndo-movimento traz uma estrutura
para a danca. Para Siqueira (2015, pag. 73):

Para que exista danga é preciso haver movimento e imobilidade. Nao

obstante, é preciso também tradicdo e transmisséo, o que implica identidade

e memoria como assinala Mauss. A complementaridade de movimento e nao-

movimento € que sustenta a danca, que possibilita alguma comunicacao néo-

verbal e faz distinguir movimento cotidiano dos movimentos chamados de
danca, fruto do desenvolvimento de técnicas corporais extracotidianas.

O corpo produz através das experiéncias a partir do rastro sensorial, real,
sonoro e ambiental, é a partir desse rastro de experiéncias que 0 corpo se envolve
com signos ao seu redor, como temperatura, cores, cheiros e até sons, tudo isso
influencia para uma linguagem de movimento corporal proporcionado configuracdes
gue permeiam para o processo de criacdo, com as ac¢des do corpo.

E a partir de cada gesto, movimento que o corpo propde, onde podemos
observar a semidtica presente, pois, € a partir de determinados signos que surge cada
acao motora do corpo. Cada movimento originado que traz uma representatividade
para 0 processo ou intérprete, tem um signo representativo para a elaboracéao do que
esta sendo proposto.

A semiotica pode ser utilizada em diversos campos de conhecimento, e se
entrelaca com o campo artistico permeando na danga, na qual o corpo carrega
diversas e inumeras possibilidades de criagdes. Para Santaella e N6th, (1999, pag.74)

semidtica peirceana é “concebida como légica num sentido amplo, € o estudo da
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natureza e da fung&o dos signos, o que sdo e como operam 0s Signos, e atraves deles,
como opera o proprio pensamento”.

Outros autores como Soares e Almeida (2020) fomentam uma caracterizacao
da semiética voltada para a ciéncia dos signos que trazem consigo um meio de
decifrar significativamente o mundo, decodificando tudo que € verbal ou ndo verbal,
como textos, sons, ideias, imagens, tudo que pode estar no mundo, podendo ser
interno e externo. A vista disso, a semiética favorece um fundamento de demais
formas de linguagens, pensamentos e saberes.

Cada corpo na danca reage a estes estimulos partindo de uma situacao
existencial concreta, de algum gosto, uma sensacao particularmente condicionada, de
uma determinada cultura, se verifica segundo uma determinada perspectiva individual:
“cada fruicdo €, assim, uma interpretacdo e uma execucgao, pois em cada fruicdo a
obra revive dentro de uma perspectiva original.” (Eco, 1971, p. 40)

A semidtica peirceana na danca deve estudar explorar e examinar cada
fendmeno na construcdo da danca ligado a um sistema de significacées. E importante
perceber que todo esse fenbmeno pode acontecer em muitos niveis de descricéo
como: acdes motoras, objetos sonoros, luz ou de organizacdo. Todos eles podem ser

examinados como constituidos de signos e de operacdes semibticas.

A Semidtica ou Logica, por outro lado, tem por funcao classificar e descrever
todos os tipos de signos logicamente possiveis. Isso parece dota-la de um
carater ascendente sobre todas as ciéncias especiais, dado que essas
ciéncias sao linguagens. Nao era assim, contudo, que Peirce a concebia.
Para ele, as ciéncias tém de ser deixadas a cargo de seus praticantes, o que
o conduz, como ldgico, apenas a elucidacdo dos métodos e tipos de
pensamento utilizados pelas diversas ciéncias. (Santaella, 1983, pag.6)

Assim este ramo que investiga a interacdo entre danca e semidtica amplia
novas possibilidades para refletir, conceber e explorar os complexos fenébmenos do
movimento e da linguagem. O conhecimento profundo que se constréi nos processos
estruturais de uma criacdo, vivenciados como parte de integridade do corpo criativo e
produtor, estimulam praticas mais eficientes para o artista. Todo esse entendimento
ndo amplia apenas a compreensdo direcionada as conexdes entre gestos,
significados e simbolos na expresséo artistica, mas fomenta um ambiente essencial e
propicio a experimentacdo e inovag¢ao dentro do campo de estudo da danca e

semiobtica.
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2.1 O corpo e suarelagdo com o ambiente para processo de criacao

O corpo é importante para a construgdo de diversas criacfes artisticas, € a
partir dele que podem ser transmitidas ideias, pautas, sensacdes, vem ser um
mecanismo de comunicacédo, isso envolvendo tanto a experiéncia cultural, social e

politica do corpo. Para Greiner (2005, pag. 52):

E apenas a partir do século XX que surge o termo comunicacao e cultura de
massa. O século fundador dos sistemas técnicos que serdo a base da
comunicacdo e o principio da livre troca come¢am no século XVIII com as
primeiras formulages estratégicas sobre o ensino do movimento através da
razdo e da estruturacdo de um espaco nacional organizado através de um
sistema de vias de comunicacao.

A forma como o corpo se relaciona com o0 que esta ao seu redor influencia
para fomentar cada vez mais o crescimento de um processo na danca. Cada
movimento gerado, cada gestualidade, acBes do cotidiano se tornam objeto de
investigacdo para que sejam apresentadas diversas formulacdes e conceitos, que
estéo ligados na forma da percepcao do corpo. Cada entendimento do corpo que seja
minuciosamente detalhado e observado amplia o sentido do que esta sendo
elaborado, proporcionando novos mecanismos para dancar e construir.

A relacdo do corpo e espaco (ambiente que esta inserido) desenvolve
manifestacbes que surgem da movimentagdo do nosso cotidiano, é um
reconhecimento de percepc¢do do proprio, suas vivéncias e questionamentos. Sendo
assim, toda essa linguagem corporal € produzida por um meio de rede de informacgdes
que o preenche e o transforma, cada pensamento visual ou sonoro se transforma em
produtos de informacdo fora e dentro do corpo. O corpo por meio de acdo e

representacao transfigura-se para um estado constante para trocas de comunicacao.

Cada tipo de aprendizado traz uma rede particular de conexdes. Quando se
aprende um movimento, aprende-se junto o0 que vem antes e depois dele. O
corpo se habitua a conecta-los. A presenca de um anuncia a possibilidade de
presenca dos outros. Os Processos de troca de informacao entre corpo e
ambiente atuam, por exemplo, na aquisicdo de vocabulario e no
estabelecimento das redes de conexao. (Katz, 2001, p.7)

O estudo da linguagem corporal apresenta um destaque importante para
compreender o outro ndo somente por meio da escuta e das palavras, mas também a

partir da interpretacao das expressdes e gestos corporais como elementos essenciais
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da comunicacdo humana. Todos esses aspectos desempenham um papel vital na
decodificacdo de mensagens durante diferentes contextos e cenarios de interacoes.
Portanto, o corpo evolui em sintonia com o ambiente simbdlico ao qual esta inserido,
em uma relagdo inseparavel. Ele ndo apenas reage ao ambiente, como também o
modela, em um processo continuo de influéncia muatua.

Durante o processo de formag&o de um corpo, € comum procurar mecanismos
de influéncias que possam modifica-lo. Na danca, especialmente nos processos de
experimentacdes para estabelecer possibilidades construtivas, o corpo ndo vem ser
apenas um executor, mas um receptor ativo do ambiente ao seu redor. Nesse
contexto, as interacdes oferecem contribuicbes significativas, influenciando e
moldando ndo apenas a execucao fisica, mas também a interpretacdo e expressao
artistica. Dessa forma, o corpo ndo somente evolui, mas se desenvolve em harmonia
com o ambiente que o envolve, absorvendo e refletindo os elementos do ambiente de
forma dindmica. Essa constante interacdo entre o corpo e ambiente ndo apenas
enriqguece a experiéncia de criacdo na danca, como também exerce uma influéncia

profunda durante a trajetoria, desenvolvimento e expressao criativa do artista.

Constréi-se o corpo presente por diversas estratégias e procedimentos
diferenciados cuja premissa é a escuta do corpo, 0 corpo esta voltado para
diversos sistemas e processos que sdo diversificados, mas que sua
conclusao parte pela percepcao do corpo. Trata-se de um processo que se
baseia na percep¢do como mola propulsora do estudo do movimento e, a
meu ver, ndo deixa de ser um processo técnico. (Miller 2012, p4g.49)

O corpo na dancga vem formular uma linguagem de cultura, desenvolvendo
sua forma de significar em forma de mensagens. Vem determinar uma conex&do em
conjunto de sua prépria estruturacdo e organizagdo, o estado do corpo tanto fisico
como mental € modificado. O corpo e o ambiente estabelecem relacées de forma
interna e externa, ou até mesmo privada. E nesse corpo que transita no ntcleo de
informacgdes que é gerado diversas formas de sistemas de linguagens e culturais que
originam eventos criativos e artisticos.

Para Vianna (1990) para a nocao de arte e de danca é necessario ndo so a
danca, mas uma relacédo e conexao com o tudo que esta ao nosso redor, 0 mundo.
Enfatiza que todo espaco que se adentra vem condizer com toda a estrutura do corpo,

suas articulacdes, os fluxos de energia que ali estdo inseridos, e que isso, 0 espago
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corporal vem intimamente relacionado com a respiragao.

Quando o som penetra em nossos ouvidos - falo do som harménico, musical,
do som ideal para um sala de aula - surge uma reagéo interna: esse som tem
uma vibrag&o e, ao capta-lo, nosso corpo gera movimento. E um principio
ingovernavel que podemos aprender a domesticar. (Vianna, 1990, pag. 56)

A partir disso, pode-se enfatizar que o corpo n&o vem propor somente ser um
veiculo para a comunicacdo, mas que também é proporcional e instiga para ser um
produtor de criacdo, isso através dessas trocas continuas e cognitivas com 0
ambiente. Greiner (2005) ressalta que todo 0 nosso pensar e agir, e 0 que se
experimenta em um cotidiano, vém ser material representativo, trazendo um modo
metaforico das coisas. Assim ela ressalta que a linguagem néo é exatamente a Unica
fonte de evidéncia importante, pois ela salienta que até mesmo 0s pensamentos para
serem estruturados como linguagem, sdo metaforicos, com isso ressalta que a

metafora neste caso ndo vem ser apenas uma figura de comunicacao e linguagem.

O estudo das metaforas, entendidas como metaforas do pensamento, nos
ajuda também a compreender que as mudancas da nomeacao do corpo, no
decorrer de sua histéria, apontam para questdes que seguem além das
gerais, destacando também o modo singular como o entendimento do corpo
e das suas relacdes com o ambiente, 0s sujeitos, a consciéncia, a linguagem
e 0 conhecimento, vem sendo rediscutidos e redimensionados. Assim tem
ocorrido o préprio sentido da vida, a nogao de evolucéo e de estar no mundo.
(Greiner, 2005, pag. 48)

Esse corpo juntamente em processos de criacao permite deixar rastros para
além das lembrancas e memdérias que o envolve nesse processo, vale ressaltar que
todos esses rastros acompanham criadores com linguagens artisticas diferentes,
assim podendo desenvolver uma reflexdo sobre o corpo cénico a partir desses
mecanismos. Toda essa abordagem propde uma compreensao do corpo na dancga,
assim comunica e influencia a informacao signica do ambiente ao qual pertencemos,
salientando novos horizontes de pensar e criar aproxima construcdes do pensamento
e da logica de criacdo que se desenvolve no corpo.

A criagdo artistica envolve um fluxo continuo de reflexdo e experimentos, onde
o artista tem a possibilidade de explorar novas formas e ideias por meio de uma
interacdo dindmica entre a mente e a matéria. Ostrower (1999) enfatiza que seria
interessante abordar o processo de criacdo de maneira mais dindmica, ampla e

complexa. A partir dos impulsos inspiradores que surgem no decorrer do processo
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criativo, o artista emprega e utiliza sua sensibilidade e vasta experiéncia de vida,
inserindo a sua experiéncia artistica. Para a autora, a inspiracéo e o desenvolvimento
de um artista estéo ligados a capacidade de se relacionar com conflitos através das
suas vivéncias. E esse sentimento de vida, de discernir e avaliar, que permite ao
artista reinterpretar e elaborar a visdo do mundo e seus valores pessoais.

Sales (2011) pontua o processo de criacdo como um busca constante ao qual
€ abrangente no conhecimento. O criador necessariamente ndo explora somente
novas possibilidades, mas se torna consciente sobre 0 seu desejo de expressao e
alcance com a obra. Na criacdo cada descoberta propde uma reflexado continua sobre
o significado que esta em processo de desenvolvimento, o que torna a criagcdo mais
din&mica.

Greiner (2005) enfatiza que a partir do momento em que 0 corpo recebe
informagdes externas, logicamente as sensacdes assim sentidas sdo processadas
pelo proprio corpo, pelo seu organismo, propondo uma relacéo. Assim salienta que
toda a experiéncia e histéria do corpo em movimento vem ser o proprio imaginando a
partir da corporificacdo da acéo.

A partir deste entendimento, € observado diversas producdes de significados,
reflexbes, criacBes criticas no corpo, e que enuncia questbes geradas das
construcbes que o modificam a partir dos acordos estabelecidos com o0 ambiente em
suas interconexdes, e passa a ser entendida como um mecanismo processual de
acesso as informacgdes que colaboram para um processo artistico. Um processo de
criacdo complementa toda a complexidade de elementos que pertencem a uma obra

artistica.

O corpo é resultado desses cruzamentos, e ndo um lugar onde as
informacdes sdo apenas abrigadas. E com essa no¢&o midia de si mesmo
gue a corpomidia lida, e ndo com a ideia de midia pensada como veiculo de
transmissao. A midia a qual o corpomidia se refere diz respeito ao processo
evolutivo de selecionar informagbes que vao constituindo o corpo. A
informacéo se transmite em processo de contaminacédo. (Greiner: 2005,131)

S&o0 agbes comunicativas onde o corpo se diz no ato de seu fazer. O corpo
deve ser visto como produtor, que se alimenta para criar a partir das diversas fontes
gue o colocam como pensar. Tudo pode ser apreendido pelo corpo. O corpo vem
produzir signos que vao se entreter com suas questdes culturais e diversas.
Determinadas situacdes conduzem a percepc¢éo do corpo e investiga seus contornos

dele em si e do ambiente. O corpo e a comunicagao apresentam e organizam uma
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acdo coletiva, possibilitando um vinculo com as significagbes do fluxo que as
entrelacam. A ideia de corpo como enunciador de pensamentos e produtor de

significados € abordada por Katz (2004):

Quando considera que o corpo comunica a si mesmo e ndo algo que o
atravessa sem modifica-lo [...] também carrega requisitos e limites para se
realizar. Todavia, como se trata de um projeto de design em que natureza e
cultura ndo estdo separadas, o corpo vive em permanente estado de se fazer
presente. E tal condi¢cdo invalida as tentativas de trata-lo como objeto pronto,
sujeito ou agente de influéncias. O mais indicado, seria pensa-lo enquanto
articulador, propositor e elaborador de informag6es que o singularizam, pois
as trata de modos em sempre Unicos, afinal, cada corpo é um, apesar de
todos compartilharem informagfes com o ambiente. (Katz 2004:121-122)

O corpo ao longo do processo criativo, esta constantemente em diferentes
niveis de percepc¢ao. Essa percepcdo ndo € estatica, ela se aguca e se aprimora
em graus variados de acordo com a préatica e experiéncia do individuo. A medida
gque a percepcao se aguga, 0 Corpo se torna mais atento e capaz de integrar as
nuances dessas respostas. Esse desenvolvimento gradual da percepcao impacta
diretamente o crescimento artistico, pois o corpo, em sua interacdo com o ambiente
e consigo mesmo, se torna um canal de expresséao e exploracao continua.

Partindo desse contexto, Ostrower (2014) pontua que 0s processos de criacdo
sdo predominantemente intuitivos, mesmo que incorporem todas as experiéncias
disponiveis, incluindo a racional. Todas as decisbes que moldam e influenciam a
configuragdo de uma obra que estd em desenvolvimento, ndo sdo frutos somente de
um conhecimento consciente, mas de processos que Sao intuitivos e que se tornam
conscientes a partir do momento em que séo expressos. Cada processo criativo esta
ligado a consciéncia humana, possibilitando uma profunda exploracdo dos

significados presentes no ato criativo.

A percepcéo de si mesmo dentro do agir € um aspecto relevante que distingue
a criatividade humana. Movido por necessidades concretas sempre novas, 0
potencial criador do homem surge na histéria como um fator de realizagéo e
constante transformacédo. Ele afeta o mundo fisico, a prépria condicao
humana e os contextos culturais. Para tanto, a percep¢éo consciente na a¢ao
humana se nos afigura com uma premissa basica da criagdo, pois além de
resolver situacdes imediatas o homem é capaz de a elas se antecipar
mentalmente. Ndo antevé apenas certas solugdes. Mais significativa ainda &
a sua capacidade de antever certos problemas. (Ostrower, 2014, pag.10)

Katz (2003) incrementa que 0 COrpo vem Ser um processo que resulta de
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realizacles e préticas evolutivas de comunicacdo por meio de seus principios. Essas
realizacbes comunicativas influenciam nas suas capacidades e interacées com o
ambiente. Assim o corpo evolui também através de um processo cultural e dinamico
gue parte da interagao constante do corpo e ambiente. Ela enfatiza que compreender
0 corpo desta maneira contribui para o entendimento de como ele se transforma
através das demandas de informacdes e comunicacdes sociais.
Quando se olha para o corpo humano, percebe-se que se trata de um
exemplo privilegiado. Nao ha outro tdo apto a demonstrar-se como um meio
para que a evolugdo ocorra. Corpo é midia, nada além de um resultado
provisério de acordos cuja histéria remonta ha alguns milhdes de anos. Ha

um fluxo continuo de informacg8es sendo processadas pelo ambiente e pelos
corpos que nele estdo. (Katz, 2003, p.263)

Essa vivéncia e experiéncia da criacdo na danca expde inteiramente cada
processo que 0 COorpo permeia para se construir e trazer dialogos propostos. Esse
corpo estd sempre em constante producdo de reflexdes, sensacdes, ideias e
argumentos, de modo que cada um desses possa unir e criar, produzindo signos e

simbolismos a partir delas.

O corpo vivo se constr6i como uma espécie de modelo semantico e este
modelo emergem sempre da acdo. Ele ndo a precede. Os conceitos so
gerados ou tornados conscientes pelo corpo vivo, no fluxo da vida cotidiana,
através de agBes como mascar, urinar e respirar, entre outras. Assim, a acao
vai criar novos conceitos e novos conceitos incitam a acao. Existe, portanto,
uma ligacao indissoluvel entre o pensamento e a evolugdo e este nexo ocorre
no corpo vivo. (Greiner, 2005, pag.66)

Portanto, este estudo sobre o corpo que enfoca a sua interagdo com o
ambiente, € de muita importancia para esta pesquisa. A relacdo entre corpo e
ambiente cria significados profundos, e cada detalhe que influencia o corpo esta
repleto de sinais que oferecem e proporcionam oportunidade para produzir e inovar.
Essa perspectiva abraca uma visdo semiotica, destacando como essa relacdo pode
explorar novos caminhos de pesquisa e formas de estruturar 0 processo criativo. A
compreensao mais profunda dessas dindmicas néo s6 enriguece o entendimento do
corpo em seu contexto, mas também sugere novas direcdes para estudos futuros e

para desenvolver métodos criativos mais robustos e eficazes.
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CAPITULO 3;: METODOLOGIA

Segundo Gil (2008), o método cientifico € definido “‘como o conjunto de
procedimentos intelectuais e técnicos adotados para se atingir o conhecimento” (Gil,
2008, p. 8). E Severino (2007) conceitua o método cientifico como o método proprio
da ciéncia, que € essencial para a construcdo do conhecimento.

O presente estudo teve uma abordagem de natureza qualitativa, que Segundo
Gil (2006) as pesquisas qualitativas consistem em coletas de dados por meio de
observacéo, relato, entrevista e outros, por meio de uma dinamica entre 0 mundo e o
sujeito, ndo traduzida por niumeros. De acordo com 0s conceitos de Minayo (2001) a
pesquisa qualitativa, trata de questdes muito particulares, explorando os aspectos das
ciéncias sociais que ndo podem ser quantificados, ou seja, explora e foca no universo
de significados, aspiragdes, motivacdes, crencas, valores e atitudes, investigando
uma dimensdo mais profunda das relacdes, processos e fenbmenos que ndo podem
ser simplificados ou caracterizados em variaveis.

Nessa perspectiva, temos como objetivo geral, analisar como a semiética
peirceana colabora para o processo de construcdo do intérprete-criador, a partir de
laboratorios de experimentacdo e estudos relacionados a tricotomia da semiética de
Charles Sanders Peirce, e com 0s objetivos especificos do presente manuscrito,
busco aplicar o estudo da semiética teoricamente durante o processo de criagao,
verificar como se da essa relacao da semiética peirceana na construcao da criacéo do
intérprete-criador e identificar como o estudo da semidtica peirceana favorece a
criacao da obra e ressignifica o objeto artistico para o intérprete-criador.

O sujeito da pesquisa foi uma bailarina, académica de Danca, que ja tinha um
conhecimento sobre o estudo da semidtica peirceana por meio do componente
“Estudos Semidticos da Cena” na faculdade de Danca, da Escola Superior de Artes e
Turismo (ESAT).

Quanto ao uso técnico da pesquisa, a pesquisa-acdo foi escolhida para a
pesquisa em campo, que segundo Severino (2004) é aquela que, além de
compreender visa intervir na situacdo, com vistas a modifica-la, ou seja, tanto o
pesquisador como o participante estardo em interacdo. Ja de acordo com Thiollent
(2011, p.32) a pesquisa-acgao pode ser vista como:

Modo de conceber e de organizar uma pesquisa social de finalidade pratica
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e que esteja de acordo com as exigéncias proprias da agdo e da participacéo
dos autores da situacdo observada. Neste processo, a metodologia
desempenha um papel de “bussola” na atividade dos pesquisadores,
esclarecendo cada uma das suas decis6es por meio de alguns principios de
cientificidade.

Esse método escolhido proporcionou uma interacdo entre o pesquisador e o
participante, o que favoreceu um dialogo construtivo na pesquisa. Além disso,
contribuiu para os laboratérios e processos de criagao realizados, colaborando por
meio da participacdo para a criacdo do conhecimento através dessa acdo, o que
trouxe possibilidades de novos caminhos para a pesquisa, de carater participativo,
impulso democratico e contribuicdo a mudanca social.

Caracterizado como trabalho de campo, sobre tal metodologia de pesquisa,
Severino (2007, p. 123) enfatiza:

Na pesquisa de campo, objeto/fonte é abordado em seu meio ambiente
proprio. A coleta dos dados é feita nas condi¢cdes naturais em que 0s
fendmenos ocorrem, sendo assim diretamente observados, sem intervencao
e manuseio por parte do pesquisador. Abrange desde os levantamentos
(surveys), que sdo mais descritivos, até estudos mais analiticos.

A pesquisa foi realizada nas dependéncias da ESAT- Escola Superior de Artes
e consistiu no acompanhamento de um processo de criagcdo, por meio de laboratérios
praticos-tedricos que utilizavam o estudo da Semidtica Peirceana, de forma a
compreender como ela colabora para o intérprete-criador durante essa construcao,
tanto em questdo dos movimentos quanto do entendimento do sentido da obra por
meio da semiética peirceana.

Durante a coleta de dados foi utilizado: diario de campo, celular, entrevista
nao- estruturada, camera, caixa de som e gravador de voz.

Manzini (2004) enfatiza que existem trés definicdes de estrutura de entrevista,
a primeira vem ser uma entrevista-estruturada que contém perguntas fechadas para
serem apresentadas e direcionadas ao participante da pesquisa. Tem a
semiestruturada que se direciona a um roteiro prévio para a pesquisa, tendo a
presenca de questdes abertas, e a entrevista ndao-estruturada que € direcionada a
vontade do participante poder construir a sua resposta, oferecendo mais liberdade
para intervir na resposta e fala do participante entrevistado.

O diario de campo é um instrumento de anotacdes/reflexdes, que € utilizado
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individualmente pelo pesquisador, e pode ser descritivo ou reflexivo. Configura-se em
“[...] relato escrito daquilo que o investigador ouve, vé experiencia, pensa no decurso
da recolha e refletindo sobre os dados de um estudo qualitativo.” (Bogdan; Biklen,
1994, p. 150).

A coleta de dados foi realizada a partir dos encontros com a bailarina (o) que
aconteceu nas dependéncias da Escola Superior de Artes e Turismo - ESAT, durante
3 semanas, nos dias 26/09, 02/10, 03/10, 09/10, 10/10, 16/10 e 17/10, das 09:00 hrs
as 12:00 hrs, na sala 401 (Arnaldo Peduto), por meio das experimentac¢des que foram
realizadas durante a pesquisa, juntamente com o diario de campo que foi utilizado
para as anotacdes das reflexdes e acompanhamento do processo.

A coleta de dados consistiu em um encontro no dia 26/09, onde foi
apresentada a pesquisa de tcc e realizou-se uma revisdo/abordagem tedrica dos
conceitos sobre a semidtica peirceana com a bailarina, principalmente sobre a 12
tricotomia de Charles Sanders Peirce (Signo em relacdo ao representamen), a 22
tricotomia (Signo em relagcdo ao objeto) e a 32 tricotomia (Signo em relacdo ao
interpretante). Foram realizados no decorrer da pesquisa, 0s laboratérios de criacao,
gue aconteceram durante 3 semanas no més de outubro, duas vezes na semana. A
partir desta experimentacao para o processo de cria¢do do intérprete, junto com 0 uso
do estudo da semidtica peirceana nas praticas, vale ressaltar que todo o processo foi
observado e, ao mesmo tempo obtive interagcdo com o participante, pois, o dialogo foi
essencial para o entendimento de como o objeto estava partindo para as ideias da
construcdo do processo, e sobre 0s signos que afetaram a intérprete, assim como sua
interpretacdo da criacao.

Foi analisado como estava sendo construido o processo e o objeto escolhido,
e como esse objeto estava sendo ressignificado pelo intérprete-criador através da
semidtica peirceana. Além do mais ressalto que essa criagdo surge dos movimentos
com potencial forte nos laboratérios com a bailarina. Assim, na ultima semana foi
utilizado uma entrevista ndo-estruturada que estava relacionada com o processo
realizado e a semidtica peirceana, a partir de como a técnica havia colaborado no
decorrer da construcdo através do objeto, do uso da percepcédo da primeiridade,
secundidade e terceiridade, junto com a 128, 22 e 32 tricotomia de Peirce.

A forma de andlise utilizada nesta pesquisa foi a analise de discurso que

segundo Deusdard e Rocha (2005), busca compreender como as palavras e
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estruturas de linguagem séo utilizadas nas interagdes sociais, revelando as nuances
e complexidades que muitas vezes passam despercebidas. Assim, ela nos convida a
repensar a forma como entendemos a linguagem e suas funcbes na sociedade.
Deusdara e Rocha (2005, pag.308):

A Andlise do Discurso, portanto, pretende n&o instituir uma “nova
linglistica”, mas consolidar uma alternativa de andlise, mesmo que
marginal, a perspectiva “radicional”. Um alargamento tedrico, uma
possibilidade outra, originada de um olhar diferenciado que se lanca sobre
as préticas linguageiras.

Neste caso a analise do discurso permitiu durante a pesquisa, perceber como
0 processo criativo esta diretamente ligado com o contexto que ele acontece. Cada
movimento, cada escolha pode estar carregado de influéncias socioculturais e
historicas. Permitiu examinar camadas e entender como todo esse contexto social e
cultural impacta na criagdo e como os significados da danca vao além do proprio
corpo.
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CAPITULO 4: ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

A seguir apresento os dados coletados nas etapas desta pesquisa realizada.
Os primeiros dados foram obtidos por meio de um encontro com a bailarina, onde
realizou-se uma revisdo dos conceitos semioticos acerca da tricotomia de Peirce e
das definicdes ao qual ele utiliza: signo, semiose e demais. Posteriormente, os demais
dados foram recolhidos nos laboratérios que foram realizados na pesquisa ao longo
de trés semanas.

Toda a estrutura e categorias dessa analise foram elaboradas a partir dos
objetivos especificos desta pesquisa. O primeiro objetivo consistiu em aplicar o estudo
da semidtica teoricamente durante o processo de criacdo. Neste primeiro momento
irei relatar sobre este estudo semiético com a intérprete-criadora e em seguida cada
passo durante os laboratérios.

4.1 Primeiros passos: Introducéo ao Processo Semiotico

Inicialmente, durante a pesquisa a intérprete foi informada sobre a pesquisa e
os conceitos fundamentais da semidtica, para que incorporasse esses conceitos em
seu processo criativo. Este primeiro processo foi realizado por meio de
guestionamentos sobre o entendimento da intérprete sobre signos, semiose e a
semidtica peirceana do estudo de Charles Sanders Pierce.

Como primeira parte desta revisao, a intérprete foi questionada sobre: O que
€ a semiotica? Obtive uma resposta bem firme e enfatizada dela, afirmando o que é,
“é a forma de como se consegue perceber os signos e como eles se apresentam para
a gente de acordo com as nossas experiéncias anteriores”. A partir destas respostas,
relacionamos a ideia central de Peirce (2010) que enfatiza que a semiotica vem ser o
estudo dos signos, e como esses signos representam para alguém.

Em seguida questionei a ela: “O que é um signo?”, recebo da mesma, a
seguinte resposta: “Signo € qualquer coisa que eu traga um significado ou possa
realizar uma semiose”, ela define semiose como: “E um processo onde qualquer signo
gue se transforma em outro e vai se transformado em outros signos”, perceptivel a
disposicéo e o interesse durante as respostas dadas. Em determinado momento da

conversa ela comenta que ap0s o contato com a matéria de Estudos Semiéticos da
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Cena, a mesma trabalha pensando nas semioses que acontecem ou que percebe no

seu dia a dia: “pois agora tudo que eu vejo, falo: ah, € uma semiose”.

Com base nas respostas obtidas, percebe-se que as falas da intérprete se

interligam com conceitos semiéticos estudados de Peirce. Peirce (2010) destaca

sobre signo e semiose, e de acordo com seu manuscrito, um signo tende a ser algo

gue representa para alguém, determinando uma forma de comunica¢do com a pessoa

por meio de um signo similar criado em sua mente.

Um signo, ou representdmen, é aquilo que, sob certo aspecto ou modo,
representa algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto &, cria, na mente da
pessoa, um signo equivalente ou talvez um signo mais desenvolvido. Ao signo
assim criado denomino interpretante do primeiro signo. O signo representa
alguma coisa, seu objeto. Representa esse objeto ndo em todos 0s aspectos,
mas com referéncia a um tipo de ideia que eu, por vezes, denominei
fundamento do representamén. (Peirce, 2010, pag. 46)

A patrtir disto apresento na tabela a seguir, as respostas da intérprete sobre o

entendimento da tricotomia de Peirce e suas classificacdes triadicas, (Primeiridade,

Secundidade e Terceiridade) junto com a relacdo do Signo com Representamen,

Objeto e Interpretante.

Quadro 1 — Respostas da intérprete dos conceitos semiéticos

1° Tricotomia — Sigho em relacdo ao Representamen

Quali-signo “Vem ser as formas e as cores, primeira coisa que eu percebo diretamente no
que vejo”.

Sin-Signo “E quando se consegue perceber, que forma tem aquilo se tem uma
consciéncia mais concreta”.

Legi-Signo “E quando ja se entende o que &, e que se torna um signo de lei”.
2° Tricotomia — Signo em relacdo ao objeto

icone “E a representagdo daquele objeto, pode ser por imagem, por fala.”

indice “E quando se tem algo referente daquele objeto, mas ndo é o objeto em si, ex:
essa bolsa aqui € sua, e eu vendo ela eu consigo saber que é tua, e eu vi vocé
usando ela”.

Simbolo “E um conjunto de significado que tem sobre o objeto, lembro-me da professora

usado muito as logomarcas por que tem uma histéria, um significado.”

3° Tricotomia — Signo em relacdo ao Interpretante
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Rema “E o significado/percepgao inicial do nosso objeto”
Dicente “E quando se entende a causa daquilo, da existéncia”.
Argumento “E quando explora melhor o significado, leva em consideragdo ao contexto, as

abordagens que tém aquele objeto, armazenar as significagbes deles”.

Com relacdo as classificacoes triadicas

Primeiridade “A primeiridade é quando a gente percebe as cores e as formas que chamam a

atengao, o primeiro contato.”

Secundidade “A secundidade é quando gente comega a entender o que ¢é aquilo que a gente

esta visualizando, consciéncia de algo”

Terceiridade “A terceiridade é quando a gente consegue entender e interpretar o significado

daquilo”

Representamen “O representamen é o que representa o objeto, o que pode ser uma palavra que

eu ligue ao objeto”.

Fonte: da pesquisadora (2024)

Por meio das respostas analisadas acima (quadro 1), fica perceptivel que a
intérprete obtém um entendimento sobre 0s conceitos semiéticos relacionados a
Tricotomia de Peirce. Essa compreensdo ao qual a intérprete possui, se torna
necessaria para esta pesquisa, pois, por meio dessa perspectiva semidtica ela adquire
uma base tedrica ao qual se torna indispensavel no processo criativo que ela

experimenta.

4.2 Experimentacao e Construcao coreografica

A primeira etapa deste processo criativo por meio da semiética peirceana,
envolveu a experimentagdo dos movimentos, que foram descobertos nos laboratérios
realizados. Durante esse laboratorio fez-se 0 uso de movimentos explorados, que
possibilitaram a criacdo de uma sequéncia refinada de pesquisa corporal. A partir
disso, neste processo, o foco foi integrar esses movimentos, que ao serem
trabalhados e reinterpretados, adquirirem um significado semiético, tendo um objeto
cénico de base (sapato de salto alto ou Salto de Heels) e um objeto semidtico (Danca

Heels), para a relacdo com a intérprete-criadora e sua corporeidade.

No decorrer do processo, a bailarina foi orientada a trazer um objeto pessoal

para ser utilizado na construcdo. Sendo assim, ela enfatiza sobre os dois objetos que
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ela trouxe para o processo. O primeiro objeto era um cracha que remete a ela a sua
entrada como caloura na UEA, e ela enfatiza que isso é: “algo muito significativo para
mim”. Em seguida a questionei sobre a significacdo do primeiro objeto, e obtive a

seguinte resposta.

Sobre a lembrancinha ela comenta: “eu tava procurando, e enquanto eu tava

procurando eu olhei pra ele né, ai eu fiquei assim: nossa eu tenho muitas lembrancas
com ele né, porque foi um marco, foi o dia que eu entrei aqui né, era algo que eu ja
esperava muito tempo, entdo pra mim tem mais significado por conta disso, € mais

uma marca temporal.”

O outro objeto (o escolhido) foi o Salto de Heels, que tem muita relevancia
para ela, pois esta diretamente relacionado com suas experiéncias de danca com o

Heels.

Sobre o salto de heels (objeto escolhido): “e o salto porque eu vivo com esse

salto no meu pé entdo, e entdo o heels € uma modalidade que eu entrei por acaso a
partir disso tive muitas oportunidades também, que foi fora da universidade. Também
com as questdes da gente ta4 trabalhando com corpo aqui dentro, eu consegui evoluir
bastante e é algo que eu criei uma intimidade muito grande apesar de ndo ter tido o
objetivo inicial de ser do heels, mas eu meio que € me apaixonei por iSSo e agora eu

t6 assim”.
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Figura 1 — Objeto cénico escolhido e utilizado pela intérprete-criadora
Fonte: da pesquisadora (2024)

A danca Heels esta intimamente entrelacada com as vivéncias da intérprete.
Essa danca € de matriz urbana, e tem como principal caracteristica uso do salto
durante a pratica, para representar o empoderamento feminino. Ela tem a presenca
da sensualidade nos movimentos, destacando a confianca e a postura de quem a

pratica. A danca Heels, é uma ferramenta de autoconhecimento e autoestima.

Por meio dessa relacdo, o motivo da escolha do salto como um objeto cénico
para a criacéo, foi devido a ele estar envolvido com as experiéncias e com 0 Seu corpo,
e por ser um objeto mais pessoal, acreditava que ele possibilitaria que ela fosse mais
instigada por ele no processo. O salto alto, portanto, tem a capacidade de relacionar
a interacdo do corpo com o0 espaco, possibilitando que o processo criativo seja
instigado de maneira mais intensa e significativa. Quando se tem um envolvimento
com o objeto cénico que carrega uma carga simbdlica e conectada com o corpo, ela
tende a experimentar algo mais conectado com suas emocgoes. Greiner (2005) pontua
que as experiéncias sdo geradas por meio de uma continua relacdo dos corpos e o
mundo ao redor. E que nossas vivéncias ndo sao isoladas, mas sim do resultado da
troca constante com o mundo social e material.

As experiéncias sdo fruto de nossos corpos (aparato motor e

perceptual, capacidades mentais, fluxo emocional, etc), de nossas
interagfes com nosso ambiente através das acdes de se mover,
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manipular objetos, comer, e de nossas interacdes com outras
pessoas dentro da nossa cultura (em termos sociais, politicos,
econdmicos e religiosos) e fora dela.” (Greiner, 2005, pag. 132)

Este processo de criacdo surge a partir do objeto cénico trabalhado e como
ele afeta e instiga a bailarina para a construcdo de movimentos significativos e
potentes na obra, que se relacionam com a danca Heels (objeto semidtico). Os
laboratorios sdo fundamentados em improvisacbes, exploragdo do corpo e
interpretac6es de movimentos em que a intérprete transformava a partir dos estimulos
recebidos. Os estimulos que ali permeavam, necessariamente ndo partiam somente
do objeto cénico, mas também dos signos que estavam presentes no ambiente,

oferecendo diversos significados.

Ao longo das analises, aplico dois termos em especificos sobre objetos
utilizados no processo de criagdo. Neste caso, o primeiro termo “objeto cénico”, é
relacionado ao objeto salto de Heels: que instigou a intérprete nas provocacdes para
a criacdo de movimentos, levando-a a construir outra perspectiva desse objeto, que
esta intimamente relacionado as suas vivéncias na danca. O segundo termo “objeto
semidtico”, é referente a Danga Heels: a qual os conceitos semiéticos e abordagem
peirceana dos movimentos sédo direcionados, para compreender os significados da

criacao.

A seguir apresento movimentos potentes e significativos, observados durante
os laboratérios de criagdo, aos quais foram visualmente analisados por uma
perspectiva semidtica, baseados em conceitos da tricotomia de Peirce. A andlise
busca compreender como 0S movimentos se conectam no processo criativo, e com o
estilo de danca vivenciado pela intérprete. Através dessa abordagem, a intérprete-

criadora é desafiada a responder as provocacgoes.

1° Laboratdrio

O primeiro laboratério foi caracterizado pelos movimentos que a intérprete
desenvolvia através dos signos e objetos cénicos presentes no ambiente. A proposta
desse laboratorio foi explorar como diferentes estimulos poderiam afetar sua

percepcao e influenciar na sua expresséao corporal. A ambientagéo do laboratério 1 foi
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planejada de maneira mais distinta em relacdo ao laboratério 2, com o objetivo de

observar como o corpo seria impactado e estimulado em dois contextos diferentes.
No ambiente do laboratorio 1, o cenario foi de minha escolha, com a luz

acessa e uma musica ao qual a intérprete nunca havia escutado e trabalhado em

experimentacoes.

Figura 2 — Laboratério de experimentacdo com a intérprete
Fonte: da pesquisadora (2024)

No inicio do processo, 0os movimentos da intérprete eram fortemente
influenciados por sua experiéncia com o estilo de danga Heels, com o qual ela possuia
uma grande familiaridade. Foi possivel perceber a presenca de movimentos tipicos
desse estilo, como o trabalho em meia ponta, que enfatiza o controle corporal e dos
pés, além do uso expressivo do contato com o chdo, dominio de pernas altas,
movimentagdes precisas e ageis, interagdes sutis com a roupa e uma movimentagao
de ombros e cintura no estilo staccato.

Em seguida, realizamos uma discusséo detalhada com a intérprete ao qual
refletimos sobre 0s movimentos mais impactantes e potentes, que se destacaram pela

sua intensidade e significado. Os movimentos foram analisados sob uma perspectiva
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semiodtica, correlacionando-os com a tricotomia de Peirce, para compreender 0s
significados que estavam sendo transmitidos.
A seguir, apresento esses movimentos destacados, com relacdo a interacao

entre o corpo, objeto cénico e ambiente:

Quadro 2 — Comentarios e analises do 1° laboratério

1) Movimento e forma inicial do pé (meia ponta, arrastada)

Comentério da intérprete: “Quando a gente vé o objeto (cénico, o sapato). A gente
provavelmente pensa como que 0 pé se encaixa nele né, e era por isso que eu
acredito que no inicio eu tava imaginando como se eu tivesse andando numa corda
bamba, s6 que a0 mesmo tempo, eu ndo estava com meu pé chato, eu tava tentando
manter numa forma de Salto. O formato do objeto (cénico) me leva também a
questao de equilibrio, porque eu acho que as coisas que as pessoas mais treinam
guando a gente ta fazendo aula de heels € o equilibrio, e isso acaba ligando o corpo

todo, ndo s6 o0 meu pe.”.

Andlise: O movimento descrito pela bailarina evidencia a existéncia de um quali-
signo em relacdo ao objeto semiotico, neste caso, a danca Heels. A bailarina
descreve que o movimento tem o foco em uma postura especifica do seu pé (no
caso na forma do salto e ndo do “pé chato”) e a sensagao de equilibrio quando
realiza o movimento. Essas qualidades sdo caracteristicas perceptiveis e que
trazem qualidades sensoriais da acdo que se relacionam com o objeto semiético.
Mesmo sem o salto ela evoca a qualidade de caminhar com o salto. E essa

qualidade do movimento o torna um quali-signo.

Fonte: da pesquisadora (2024)

Como descreve Santaella (2012, pag. 98):

Se esse algo aparece como pura qualidade, esse algo é o primeiro. E claro
gue uma qualidade ndo pode aparecer e, portanto, ndo pode funcionar como
um signo sem estar encarnada em algum objeto. Contudo, o quali-signo diz
respeito tdo s6 e apenas a pura qualidade.
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A passagem de Santaella (2012) traz uma reflexdo sobre o conceito de quali-
signo, um signo que é definido pela pura qualidade que se apresenta de maneira
sensorial e imediata. O movimento que encarna o quali-signo, no contexto do danca
da intérprete, é aquele do pé da bailarina em si, 0 gesto da meia-ponta ou arrastado.
A interacdo com 0 espaco, nos leva a entender que o objeto cénico nao tende a ser
apenas o0 elemento fisico que ela manipula (Salto do Heels), mas também as
condicBes e qualidades que esse movimento de equilibrio e de postura corporal impde

na expressividade da intérprete.

Quadro 3 — Comentarios e analises do 1° laboratério

2) Equilibrio - presente na execuc¢ao

Comentério da Intérprete: Eu vejo como indice, porque uma das bases que a gente
tem que esclarecer no Heels (objeto semidtico), € que a pessoa tem que ter
equilibrio e ai isso afeta varias partes do corpo, tem que funcionar isso, tem que
funcionar aquilo, tem que se encaixar dessa forma o quadril. Entdo eu acredito que

seja um indice porque ndo é visivel, nao é 6bvio.

Andlise: Neste caso, o equilibrio tende a ser um indice por estar diretamente
relacionado ao controle do corpo presente na danca do Heels (objeto semiético),
envolvendo as partes do corpo. O equilibrio indica que o corpo esta ajustado
adequadamente para executar os movimentos, um reflexo de como a bailarina se
organiza para manter a postura e alinhamentos, principalmente no Heels, onde é

extremamente necessario.

Fonte: da pesquisadora (2024)

Santaella (2012) ressalta que o indice vem ser um signo que esta indicando
outra coisa ao qual ele estd de certa forma ligado ao objeto semidtico, e que é
existente uma conexdao de fato entre ambos. Essa relagdo € uma ligagéo real, em que
0 signo nao representa algo de forma simbolica, mas esta vinculado a uma
caracteristica ou condic&o concreta do objeto que ele indica. Essa ideia é fundamental
porque ajuda a entender como 0s signos, tanto no processo criativo como na danca,
por exemplo, ndo se limitam a serem representa¢cdes, mas atuam como sinais que

estdo intimamente conectados com 0 corpo e a experiéncia.
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Quadro 4 — Comentarios e analises do 1° laboratério

3) Quadril e Escapula em Torcgéao

Comentario da Intérprete: Mas eu também fiz movimentos jogando o quadril pro
lado, a gente também usa no Heels (objeto semiotico), mas em relacdo a essa
postura, eu acredito que seja um indice, porque querendo ou nao, ele ajuda,

influencia.

Andlise: Ambos os movimentos, se relacionam como indicios da danca que a
intérprete utiliza. Além do mais, ambos indiciam uma postura equilibrada do corpo,
seja pra manter o dominio ou expressar a postura que é facilitada com o uso do
salto, exigido no Heels. No caso, a danca é o objeto analisado (semidtico) e os
movimentos dos quadris e escapulas utilizados séo tipicos desta danca, fazendo
com que estes movimentos sempre indiquem (seja indices) da ocorréncia desta

danca (Heels).

Fonte: da pesquisadora (2024)

Quadro 5 — Comentarios e analises do 1° laboratério

4) Movimento Posi¢ao Bevel do Heels

Comentéario da Intérprete: “Em relagéao a icone também tem uma posicado do Heels
(objeto semidtico), que se chama bevel. Ela € quase equivalente a primeira do balé,
nessa questao teve 1 hora que eu meio que fui me ajeitar porque em quase todas
as coreografias a gente se ajeita, e eu tenho essa mania que até o meu namorado
comentou de fazer esse giro com o ombro e eu acabo me ajeitando de forma
automética, e a partir dessa movimentacdo a gente encaixa o quadril e jogo a

escapula para tras, essa eu acredito que tenha sido uma parte icbnica.”

Andlise: Sendo assim, a postura bevel é evidentemente um movimento marcante e
iconico da danca do Heels, € um movimento especifico, e reconhecivel, associado

ao Heels.

Fonte: da pesquisadora (2024)
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Peirce (2010) destaca “um signo que se refere ao objeto que denota apenas
em virtudes de seus caracteres proprios, caracteres que ele igualmente possui quer
um tal Objeto realmente exista ou ndo”. icone é um tipo de signo que faz referéncia
ao seu objeto, ndo por ser uma conexdo direta e casual, mas sim devido as

semelhancas entre o signo e o objeto.

4.2.1 2°laboratério

No segundo laboratério, uma nova experiéncia foi proposta, focada na
interpretacdo e exploracdo de movimentos que se conectavam com os trabalhos
anteriores. Foi trabalhado novos meios de explorar e interpretar movimentos
relacionados aos anteriores. O ambiente utilizado surgiu da curiosidade de trabalhar
com uma penumbra de luz que filtrava através da abertura da cortina e refletia em
direcéo ao objeto cénico (salto de Heels), deixando a sala mais escura, 0 que deixou
um contraste instigador. Com isto, este ambiente proporcionou uma atmosfera que
favoreceu uma imersdo mais profunda no processo criativo. A masica, escolhida pela
intérprete, foi uma trilha a qual ja tinha uma intimidade, e que ja havia utilizado em
processos relacionados a danca Heels.

Figura 3 — 2° Laboratdrio de experimentagdo com a intérprete
Fonte: pesquisadora (2024)
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Neste processo, a intérprete foi orientada a ndo utilizar o salto com o intuito
de explorar novas maneiras de se relacionar com este objeto cénico. Foram
observados movimentos direcionados no contato ao corpo, incluindo gestos como o
recolhimento do corpo, toques ao longo do mesmo, cintura e ombros com movimentos
staccato, além de jogadas de cabelos. A seguir apresento 0S movimentos

significativos e analises semidticas observadas no segundo laboratorio:

Quadro 6 — Comentarios e analises do 2° laborat6rio

1) Movimento Mao pelo Corpo

Comentério da Intérprete: “Dessa vez, também eu acredito que eu ndo tenha feito
na primeira experiéncia, que foi passar a méao pelo meu corpo, como questéo de
afinidade, eu ja fiz experiéncias de coreografias que a gente que faz danca bastante
tempo, ndo tem mais essa questdo de se tocar, mas ja tiveram algumas alunas em
turmas que elas nao conseguiam tocar no proprio corpo. Sabe, eu acredito que isso
seja o indice, porque € uma das coisas que sdo trabalhadas, essa confianca, eu

posso me tocar, eu ndo vou ser apedrejada por isso.”

Andlise: O gesto de tocar pelo corpo é visto com um indice ao qual trabalha a
confianca que ela tem no corpo, ou seja, em si, e capacidades, e que é construida

ao longo da prética da danca do Heels.

Fonte: da pesquisadora (2024)

Quadro 7 — Comentarios e analises do 2° laboratério

2) Movimento do Arrastar dos Pés

Comentario da Intérprete: E justamente por causa dessa andada técnica que a gente
tem, que a gente chama de lamber o chao, porque a pontinha vai arrastando e acaba
gue se torna parte de muitas coreografias, porque € aquele detalhe que deixa tudo
mais bonito, mas isso vem muito do andar técnico. A gente aprende, tem a técnica
e a partir disso a gente consegue aprimorar muita coisa, inclusive os movimentos

gue a gente mesmo cria. Em relacdo ao andar é algo de lei, é algo que tem que ser
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executado. No andar esse arrastado ¢ de lei, um legi signo”

Andlise: Neste caso, o arrastado do pé acaba se tornado um legi-signo, devido a se
relacionar com a danca Heels e o salto, pois, este movimento € evidenciado

constantemente na modalidade, sendo uma lei da danca ao qual é praticada.

Fonte: da pesquisadora (2024)

Correlacionado com Santaella (2012) em que enfatiza que legi-signo é um
signo associado as normas, convencdes e leis que estruturam como 0s outros signos
devem ser utilizados dentro de um sistema de significacéo.

A partir destes movimentos citados acima, no decorrer dos outros laboratérios
a intérprete utilizou dos movimentos experimentados nos laboratdrios anteriores para
estruturar uma sequéncia coreografica. Ela expressou como a base anterior -
movimentos trabalhados - tornou a base mais fluida e significativa para ela. A
utilizacdo dos movimentos especificos foi intencional, com um significado atribuido em
cada passo, ao contrario de uma construcdo aleatoria. Ela mencionou que muitos
movimentos tinham justificativas claras, o que reforcou a importancia da sua reflexao

da semidtica na construgdo da Danca.

Quadro 8 — Comentarios e analises do 2° laboratério

Comentério da Intérprete: “Quando vocé falou sobre a proposta inicial resumidona
do teu TCC, em como a semidtica pode auxiliar na criagdo artistica, eu ja criei
coreografia de Heels, s6 que foi muito mais facil de eu conseguir fazer tendo base
nos meus movimentos anteriores de laboratério, e tanto € que foi algo pratico para
nés duas, do que eu pegar a coisa do zero sem nenhuma inspiracdo. Eu fiquei bem
surpresa, porque foi uma sequéncia que por ter uma base anterior eu tive bastante
facilidade de montar, s6 que a maior parte dos passos tirando aqueles que eram de

ligacdo e tudo, mais eles tinham muito significado, porque néo era de qualquer jeito.”

Fonte: da pesquisadora (2024)

Ela percebe como o movimento foi potencializado pela analise semidtica, por

gue cada gesto ndo é apenas um movimento técnico, mas se torna mais significativo
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e tem um proposito. Desse modo, cada gesto obtém e se torna uma dimensao
simbdlica, e que sdo mais do que movimentacbes automaticas ou até mesmo
mecanicas, mas sim, de uma forma na qual a expressdo pode comunicar. A
interpretagdo semiodtica desses movimentos permitiu explorar de maneira mais

profunda a interacao entre o corpo da intérprete, o objeto cénico e o estilo de danca.

4.3 O impacto do Ambiente, Signos, Musica e Elementos Cénicos no
Laboratorio

Como mencionado acima, o ambiente de ambos os laboratérios foi
direcionado a uma construcao diferente, isto foi algo proposital para observar em qual
a intérprete se sentiria mais instigada para criar. Além do mais, um dos laboratérios

foi focado em como o figurino, cenario e musica, colaborariam para a criacao.

Sendo assim, de acordo com as respostas da intérprete, o segundo ambiente

(figura 3) foi o que mais Ihe proporcionou meios para se sentir inspirada e instigada

para criar. Nesse espaco ela encontrou estimulos que foram necessarios para se

conectar profundamente com o processo de criacdo, manifestando sua sensibilidade

nos elementos que contribuiram para despertar a sua criatividade e percepgdo. Em

contradicdo com o 1° laboratério que ndo proporcionou 0s mesmos niveis de conexao
para intérprete.

A sensibilidade é uma porta de entrada das sensagfes. Representa uma

abertura constante ao mundo e nos liga de modo imediato ao acontecer em

torno de nés... Todas as formas de vida tém que estar “abertas” ao seu meio

ambiente a fim de sobreviverem, tém que poder receber e reconhecer

estimulos e reagir adequadamente para que processem as fung¢des vitais do
metabolismo, numa troca de energia. (Ostrower, 2014, p4g.12)
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Figura 4 — O ambiente instigador para o processo de criagdo da intérprete
Fonte: pesquisadora (2024)

O cenério escuro, a penumbra de luz e a cortina preta, foram escolhidos por
criar um ar de mistério e poder. A intérprete queria apresentar a danca do Heels de
uma forma mais enigmatica, que pudesse nao ser associada imediatamente a
sensualidade, mas a aproximando a uma postura de empoderamento. Fiz-lhe os

seguintes questionamentos:

4.3.1 Sobre o ambiente no laboratério

Quadro 9 — Comentarios da intérprete sobre elementos no ambiente

Sobre essa estética, esses signos: do escuro, do feixe de luz, da cortina preta. Por

gue vocé achou valido trazer isso para sua criacdo? por que contribuiu?

“Acredito que esse cenario ele traga um ar de mistério e meio que de poder sabe,
pra quando uma pessoa estiver assistindo aparecer muito da silhueta e se tornar
algo interessante e curioso, nessa questdo do mistério, porque o heels é uma
modalidade curiosa que esta sendo descoberta agora e eu acredito que isso faca
muito sentido. Em relac&o a musica e a coreografia, eu acredito que se encaixe bem
até melhor do que as luzes vermelhas, quando tu disse a ideia das luzes vermelhas,

acho que nao combine tanto com a questéo dessa construgcao, porque eu té tendo
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uma relagdo direta com 0 meu objeto que é o Salto e ndo t4 indo tanto para uma
pegada sensual, e sim uma pegada misteriosa como se eu tivesse descobrindo o
meu objeto, desvendando o objeto.”

Fonte: da pesquisadora (2024)

A intérprete nesta questdo queria enfatizar que a modalidade ao qual foi
trabalhada, necessariamente ndo se resumisse a questdo da sensualidade, mesmo
gue fosse uma caracteristica da danca, ela afirma que existem outras vertentes que
podem ser exploradas. A sala escura possibilitou uma ressignificagdo da modalidade,
tornando a sequéncia mais profunda, e a instigou a trabalhar um ar de mistério da sua

corporeidade.

Os outros elementos semioticos como a cortina preta e a penumbra de luz,
também desempenharam um papel fundamental na criagdo. A penumbra de luz vai
criando uma silhueta, que se torna um signo visual forte, evocando uma sensacéo a
intérprete e a quem assiste. J& a cortina preta reforca uma ideia de mistério, o que
proporciona um ambiente ao qual se explora a relagdo com o objeto cénico, de uma
forma mais intimista. Esses signos se alinham com a proposta da intérprete de se

distanciar de uma abordagem sensual e se aproximar de algo mais enigmatico.

4.3.2 Sobre o Figurino
Figura 5 — Figurino utilizado no laboratério

Fonte: da pesquisadora (2024)
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Quadro 10 — Sobre o figurino no laboratério

Esse signo que € o figurino ele te trouxe uma outra sensacao?

“Sim, até assistindo eu confirmei, mais isso que a gente quando esta aprendendo a
criar performances ou coreografias em gerais, a gente comeca a entender que nao
€ sO criar coreografias, a gente tem que ver cenario, ver figurino, iluminacdo. E o
figurino € uma das coisas que potencializa muito essa apresentagdo, e eu imagino
gue qualquer pessoa que vai se apresentar quer ter um figurino, porque o figurino
traz essa confianca para o artista, de saber que o artista estd ali produzido,
combinando com o conceito da apresentacédo, dele ndo esta destoando e o figurino

querendo ou néo ele diz muita coisa sobre a apresentagcdo.”

Sobre a renda presente no figurino: “Eu Acredito que seja algo tanto delicado quanto

elegante, e traz um pouco de sensualidade que nao ta tao forte, mas esta presente.”.

Fonte: da pesquisadora (2024)

Neste caso, o figurino foi fundamental para potencializar a sequéncia, através
dele, a intérprete possibilitou transmitir um ar mais confiante. Ele n&o foi apenas algo
decorativo, ele se tornou algo simbdlico que completou a narrativa visual ao qual a
intérprete queria comunicar. O figurino e seu significado se alinhavam com o contexto
e intencdo da obra, ao qual ndo se tratava apenas de uma danca sensual, mas de
algo mais profundo e misterioso.

O uso do figurino proporciona uma camada de significados e elementos que
ajudaram a construir a atmosfera desejada para a obra. Por meio da integracao
desses elementos, o figurino permitiu que a danca se comunicasse de forma mais

significativa.

4.3.3 Musica do laboratério

Quadro 11 — Comentarios sobre a misica na criagdo

E tudo isto com relacédo a musica?

“Eu tava falando que quando eu tava procurando uma musica, eu tava achando

musica, s6 que eu também nao queria trazer tanto pelo lado da sensualidade e eu
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acredito que essa musica tenha um sentimento, algo sentimental até pelas vozes,
guando eu ouc¢o a musica, estou nesse cenario, com esse figurino, eu sinto um poder
de artista que eu consigo transmitir, 0 que eu quero ali, por que a gente visualizando
como a gente montaria isso em relacéo ao objeto, ao figurino, ao cenario e a masica,
nada dessas questdes foi por acaso. Tendo consciéncia de todos esses aspectos e

signos, a gente se sente confiante.

Fonte: da pesquisadora (2024)

Partindo disto, a musica do segundo laboratdrio foi a qual ela enfatiza que “as
sensacgdes afloraram demais”, justamente por ser uma musica que tinha mais
familiaridade, e esta familiaridade permitiu que ela se conectasse expressivamente
com a obra, o que facilitou a criacao de novas significagdes. Além do mais, a intérprete
acredita que por ter experiéncias passadas com musica, ela foi capaz de interpretar
os sons de uma forma mais sensivel. Quando ela escutava a musica, sentia que tudo
se encaixava de uma forma coerente e harmdnica. E com 0s outros aspectos de
cenario, figurino e demais, construiu-se uma confianca para expressar a obra.

A intérprete identifica varios signos que foram essenciais para a abordagem
da obra, considerando a musica, o ambiente, a postura e emocdo como elementos
centrais que moldaram a sua experiéncia criativa. A musica evocou emocoes
especificas e que foi ampliada pela interacdo, a postura adotada pela intérprete
também foi influenciada por esses outros signos e a emocao, que ela enfatiza durante

0 processo, uniu os elementos e permitiu uma a obra mais profunda.

Diante disso, a intérprete percebeu mudancas significativas na obra por meio
do corpo afetado pelas sensacgdes e experiéncias provocadas pelo ambiente e musica,
permitindo que os movimentos com mais significados fossem mais explorados. Para
Greiner (2005), certas informacdes sdo escolhidas e organizadas para formar um
corpo, enfatizando que o corpo ndo é apenas um recipiente, mas sim 0 que se
configura durante esse processo de co-evolucdo, que envolve trocas constantes com
0 ambiente. Neste sentindo, o corpo deve ser visto como uma estrutura ativa, que se

ajusta e se modifica em respostas as interacdes com o meio.



53

4.4 Da potencialidade do Objeto Cénico no processo

Quando a intérprete foi questionada sobre o objeto cénico (salto), a
participante observou uma transformacgéo significativa com sua percepg¢éo sobre o
objeto. Inicialmente o0 objeto era apenas visto como um instrumento para 0S
movimentos, no decorrer do processo, por meio das descobertas com 0s movimentos
potentes e semiobticos, o salto comeca a carregar significados mais profundos devido
a essa analise semiotica realizada nos laboratérios, o que revelou novas

possibilidades na danca.

Quadro 12 — Sobre o0 objeto no processo

Sobre o seu objeto cénico, no decorrer do processo ele teve mudanca? Se

potencializa? Vocé ressignifica esse objeto?

Comentério da Intérprete:

“Em comparagéao do inicio dos laboratérios pra como agora, o objeto meio que se
potencializou para mim, eu vi novas possibilidades, uma nova forma de aprofundar a
modalidade. Nunca tinha feito essa analise semidtica em cima de algo que eu uso a
bastante tempo, entdo agora eu fico pensando: “nossa como foi que eu ndo percebi
isso, ta tdo interligado”, entdo é essa analise semidtica mesmo que sao coisas que a
gente ndo percebe, mas que ta ali. O salto tem um significado pra mim, mas agora
eu percebi a forma como ele tem esse significado e ai se potencializou a partir da

minha percepg¢do com a analise semidtica.”

Fonte: da pesquisadora (2024)

Sendo assim, a semidtica ajudou a criar novas perspectivas sobre o objeto
cénico. Através dessa analise, a intérprete foi capaz de explorar camadas mais
profundas da sua relagdo com o objeto cénico e do proprio significado da sua danca
Heels (objeto semidtico). O impacto desse processo no desenvolvimento criativo foi
imediato, uma vez que o salto (objeto cénico) passa a ser encarado ndo apenas como
algo decorativo e técnico, mas como um simbolo significativo dentro da sua obra,
assim ressignificando.

Sales pontua (2011) pontua que durante o processo de criagdo, 0 objeto

artistico se liberta da realidade externa, ao qual é absorvida e é transformada pela
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habilidade do artista. O artista torna das suas experiéncias e da realidade, novas

ressignificacdes e um novo sentido para o objeto artistico.

4.5 Analises Tricotémicas da criacao

A partir das gravacoes realizadas nos laboratorios, foi produzido um video-
danca que documenta a interacdo da intérprete com movimentos, signos e elementos
presentes no ambiente, que desempenharam um papel crucial no processo (conforme
mencionado acima). Com esse material, foi possivel realizar uma analise semiética do
video, utilizando a tricotomia de Peirce. Cada uma das categorias oferece uma leitura
mais profunda de como a intérprete relacionou-se com 0s sSignos e como esses
elementos se conectam na construcao do significado da danca.

A seguir apresento descritivamente uma analise da Tricotomia de Peirce,
aplicado ao video da obra, considerando o processo criativo da intérprete por meio
dessa abordagem. Deste modo, foi possivel entender como a semidtica permite

decifrar as camadas profundas de uma obra artistica.
Representamen: o video da danca
Objeto semidtico: Danga Heels

Link do video:
https://drive.qgoogle.com/file/d/1PXFKGgU7tJ3v7hplkX7F2g4Pud acv4f/view?usp=sh

aring

Qr code do video:


https://drive.google.com/file/d/1PxFKGgU7tJ3v7hplkX7F2q4Pud_acv4f/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1PxFKGgU7tJ3v7hplkX7F2q4Pud_acv4f/view?usp=sharing

Figura 6 — QR code do video

Fonte: da pesquisadora (2024)

TRICOTOMIA PEIRCEANA DA CRIACAO - ANALISE DO VIDEO

Quadro 13 — Tricotomia da criacao
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1° TRICOTOMIA — SIGNO COM RELACAO AO REPRESENTAMEN

Quali-signo: cores, o cenario, a forma de sapato, a postura do corpo.

Sin-signo: a danca, 0 movimento, uma pessoa, bailarina.

Legi-signo: pé arrastado, a bailarina esta dancando Heels, posicéo bevel.

2° TRICOTOMIA — SIGNO COM RELACAO AO OBJETO

icone: meia ponta, andar, bevel, calgar o Salto, movimentagdo do quadril.

indice: meia ponta, formato do pé, jogada de cabelo, barulho do salto.

Simbolo: o andar (ja que o Heels tem muita influéncia de desfile de modas.)

32 TRICOTOMIA — SIGNO COM RELACAO AO INTERPRETANTE

Rema: uma garota parada, ela ta de Salto com uma roupa preta, com um sapato

preto, tA meio escuro.
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Discente: é uma bailarina, se movimentando, dancando Heels com Salto. Tem
movimentos sinuosos e outros acentuados, desenha muito a linha no corpo,

movimenta muito a cabeca.

Argumento: O video apresenta a modalidade chamada heels que acompanha a
bailarina ha bastante tempo. E uma modalidade ao qual esta associada muitas
vezes a objetificacdo, ao qual a bailarina ndo da énfase nessa caracteristica na obra.
A bailarina busca mostrar que € uma modalidade valida quanto as outras formas de
dancar. Sua énfase € colocada na valorizacdo da modalidade e na expressao

pessoal da bailarina.

Fonte: da pesquisadora (2024)

5 REFLEXOES SOBRE INFLUENCIA DA SEMIOTICA NO PROCESSO
CRIATIVO

Ao ser questionada no final do processo criativo sobre a contribuicdo da
Semidtica Peirceana no seu processo, conforme relatado por ela em diversas partes
da entrevista, a intérprete destacou que esse método permitiu que ela aprofunda-se
significativamente o contetdo da obra. Ela observou que ao considerar a semioses
gue estavam presentes no processo, foi possivel construir a estrutura da sequéncia
de uma forma mais refinada. A seguir apresento em destaques as respostas obtidas

sobre a contribuicdo da Semiotica no processo da intérprete:

Quadro 14 — Contribuicdo da semiética

1. De quer forma vocé considera que a semidtica peirceana contribui com seu

processo?

Comentario da Intérprete: “Pela andlise semittica eu acredito que eu tenha
conseguido aprofundar bem mais o contetdo do que eu tava querendo abordar, e ai
a partir disso, eu com varias semioses que tava fazendo, foi-se criando a estrutura
coreografica e essa questdo de analise das cores e formas ela foi muito importante
para a gente entender como isso poderia afetar tanto o artista quanto quem esta
vendo de fora. Tenho certeza que em qualquer processo coreografico a semiose vai

estar ali, a semiotica esta sempre presente com a gente, 0 que a gente ta analisando
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o fendmeno que ocorre mesmo, sO que sO que é algo que a gente ndo percebe, mas

guando fica mais claro a gente consegue destrinchar melhor a nossa obra.”.

Fonte: da pesquisadora (2024)

A intérprete destaca que a semiotica foi fundamental para aprofundar o
conteldo da obra. A andlise das cores, formas corporais e elementos visuais,
proporcionou uma compreensao de como esses aspectos afetam tanto ela quanto o
publico, podendo assim, estruturar a obra de uma forma que néo fosse apenas uma
sequéncia de movimentos, mas que tivesse um sentido para cada escolha no
processo criativo.

Greiner (2005) destaca que o ato de dancar pode ser entendido como um
processo de experimentar e criar relacdes em que o corpo se coloca em contato com
situacdes e signos, estabelecendo vinculos que ao serem explorados, geram novas

formas de movimento e compreenséao, ampliando novas possibilidades na criacao.

Quadro 15 — Linguagem da semiética no processo

2. Vocé partiu alguns momentos da linguagem semidtica para criar?

Comentario da Intérprete: Sim, a partir de varias semioses. Utilizando o meu objeto
(salto),eu consegui criar novas sequéncias, novas movimentacées associando ao
meu objeto, como foi 0 exemplo do pé, o exemplo do andar, da postura. Eu estava
sempre preocupada pensando em como aguele objeto (cénico) afetaria para criar

novas movimentacoes.

Fonte: da pesquisadora (2024)

A semiose foi presente durante todo o0 processo criativo e foi essencial, 0 uso
do objeto cénico (salto) foi central, visto como o ponto de partida para a criacdo dos
movimentos e sequéncias. A intérprete no processo refletiu em como o objeto cénico
afetaria e influenciaria os movimentos que estavam sendo descobertos nos
laboratorios. A atencdo para cada significado dentro da obra permitiu-lhe novos
caminhos de explorar expressbes e gestos, deixando uma construgcdo mais
conceituosa. Pode-se revelar o quanto o objeto cénico reverbera para construcao de

outros signos, dependendo também de outros quali ou sin-signos para se construir.
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Quadro 16 — Esclarecimento da criagdo por meio da semiética

3. Ela foi esclarecedora para vocé?

Comentario da Intérprete: “Esclareceu, eu nunca tinha feito uma criagdo coreografica
levando em consideracdo essa analise semibdtica, e ai foi algo de destrinchar o
processo coreografico, querendo ou ndo auxilia, € uma base tedrica que auxilia a
gente para a criacdo em si, porque a partir disso a gente comega a pensar na
movimentacao para nédo ser de qualquer forma, porque ela tem que fazer um sentido
em relacdo ao objeto, a gente pensa nas cores, no ambiente, na musica, entdo tudo

comecou a estar interligado, nada dessas escolhas foi por acaso.”.

Fonte: da pesquisadora (2024)

A analise semidtica durante o processo e experimentacbes que foram
realizadas, possibilitou que a intérprete estruturasse melhor a sua criagdo e desse
significado aos elementos escolhidos. Essa percep¢do por meio da semidtica
impactou positivamente em sua obra, proporcionando a encontrar um caminho ao qual
nao agisse de forma aleatdéria em sua criacdo, mas podendo tomar decisbes
fundamentadas e conscientes para criar, reforcando a semiética como guia teérico
essencial na obra.

Sales (2011) ressalta que o gesto criativo deve ser visto como um processo
continuo de significacdo. Esse processo nao se limita apenas a um momento fixo, mas
se estende ao longo do tempo sempre em evolucgéo, refletindo e reinterpretando os
objetos e as ideias que nos interessam.

Quadro 17 — Sobre as trés idades peircenas no processo

4. As distingbes das trés idades foram interessantes para o processo?

Comentario da Intérprete: “Foram, foi muito interessante. Porque um levantar de uma
mMAao a uma ponta no pé ja quer dizer alguma coisa. Isso pode auxiliar até em outras
matérias. Na matéria de processos coreograficos a gente esta fazendo criagéo, e uma
colega minha ela tava representando um conteuddo e ai ela fez uma ponta no pé, sé
gue nao fazia muito sentindo ela ter uma ponta no pé naquele momento, naquela

proposta, e ai a professora até comentou pra ver se aquilo ia fazer sentido”.

Fonte: da pesquisadora (2024)
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A criacao artistica é fluida e aberta, onde o significado e a interpretacdo de
movimentos e elementos se transformam ao logo do tempo. Assim, por meio da
tricotomia peirceana e a interacdo com 0s signos, objetos e interpretantes, se oferece
uma organizacdo de como a criacdo é um processo de transformacao continua, em
que o significado se constroi e reconstroi, por meio das relacdes que se estabelecem

constantemente no processo criativo.

Ndo h& signos isolados. Um sistema de representacdo sO pode ser
compreendido em seu contexto de processo triadico e interpretacédo
(objeto/signo/interpretante). [...] Por se tratar de uma teoria do movimento, a
semiodtica peirceana parecia, portanto, adequada para discutir a criagdo como
processo. (Salles, 2011, pag.163)

Assim, 0 uso da semiédtica também evidencia contribuicdo para processos ao
qual ela experimenta em processos académicos da faculdade, auxiliando na

compreensao de uma nova perspectiva para analise de novas obras.

Quadro 18 — Sobre a semiética em trabalhos futuros

5. Vocé ja havia utilizado da semiética peirceana para alguma criacao? Pretende

utilizar em trabalhos futuros?

Comentario da Intérprete: “Com certeza, porque eu entendi durante esses processos
gue a analise semidtica auxilia justamente para nossa criacdo, para tirar a gente do
Obvio, pra ter um fundamento maior dos nossos processos, porque a gente como
artista em formacgéo, a gente néo pode fazer as coisas de qualquer jeito entdo isso

auxilia e tudo o que auxilia deixa as coisas mais faceis e € bom usar.”

Fonte: da pesquisadora (2024)

Partindo disto, a semidtica no processo acaba se tornado essencial durante
seu processo, possibilitando ter uma criagdo mais aprimorada, e tornando-a mais clara
e acessivel, podendo compreender construcbes de bases mais sélidas para sua
formacdo artistica. A semidtica proporciona a intérprete uma perspectiva criticamente
de suas escolhas com relagcdo as suas construcdes criativas, para desenvolver

trabalhos mais significativos para a sua danca.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa trouxe como proposta compreender como a semiotica de
Charles Sanders Peirce contribuiria para o processo de criacdo de um intérprete-
criador em danca, por meio de laboratérios e experimentacdes que foram realizados
durante o percurso do estudo com uma intérprete-criadora ao qual obtinha um

conhecimento sobre a semidtica peirceana.

A semidtica peirceana foi aplicada de forma consistente ao longo do
processo criativo, como evidenciado nos resultados e a analise da tricotomia de
Peirce, ajudou a estruturar profundamente a criacéo, influenciando as escolhas dos
movimentos, 0 uso do objeto cénico e a integracdo com 0s elementos cénicos e
semidticos. As reflexdes sobre a semidtica mostraram como 0S signos presentes
nos movimentos foram fundamentados para comunicar significados mais
construidos e compreendidos, o que refletiu diretamente no processo de criagédo da

intérprete-criadora.

A aplicacdo da semiética de forma pratica e tedrica integrou o processo de
criacdo, 0 que ajudou a estruturar o conteido da obra e a orientar a escolha dos
movimentos, figurino, masica e iluminacgéo. A préatica de analisar os signos ao longo
do processo permitiu que as escolhas artisticas fossem mais fundamentadas, com

uma compreensao teorica dos elementos.

A relacdo entre os signos, o corpo da intérprete e 0s elementos cénicos foi
clara, principalmente com destaque para a forma de como a intérprete ressignificou
e se apropriou do objeto cénico (salto). A semiédtica ajudou a construir uma ligacao
entre o objeto cénico, 0s movimentos, signos e a interpretacdo da intérprete,

proporcionando uma criagdo mais consciente do que estava sendo expresso.

Com base em tudo que esta pesquisa apresentou, conclui-se que a
semidtica peirceana desempenhou um papel fundamental no processo de criacao.
A intérprete-criadora demonstrou uma capacidade crescente na pesquisa, ao
perceber e aplicar os signos em sua prética, tanto em relacdo ao seu objeto cénico
e semiotico, como os elementos semidticos e simbdlicos da sua dancga. O processo
caracterizou uma troca constante de estimulos, ao qual resultou em uma construcao

de movimentos significativos que impactaram e instigaram na criacao artistica.
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ANEXO A - TCLE
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

& AMAZONAS

GOVERNO DO ESTADO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

O (a) Sr.(a) estéd sendo convidado(a) a participar deste estudo intitulado,
“Corpo semibtico: A Semiodtica Peirceana como técnica colaborativa para o
intérprete- criador em Danga” porque tem o perfil e preenche os critérios para, na
condicdo de sujeito, possa participar desta pesquisa. Esclarecemos que sujeito da
pesquisa & a expressao dada a todo ser humano que, de livre e espontanea
vontade e apos ser devidamente esclarecido, concorda em participar de
investigacoes cientificas fornecendo informacoes.

Os sujeitos serdo entrevistados e informados atraves de contatos pessoais
pelo proprio pesquisador das datas e horarios, assim como dos locais com
comodidade e seguranca e de comum acordo com o entrevistado para a coleta das
informacgoes.

O (a) Sr. (a) sera submetido (a) a uma entrevista com o objetivo de fornecer
informacoes para o melhor entendimento do assunto em questao, e tera toda
autonomia para participar ou nao na pesquisa, tambeém, tera liberdade integral para
se retirar do estudo a qualquer momento, sem prejuizo de qualquer natureza. Tanto
sua pessoa quanto os dados fornecidos serdo mantidos sob absoluta
confidencialidade e, portanto, ninguém mais tera conhecimento sobre sua
participacao.

Vale esclarecer que esta pesquisa nao apresenta risco de qualguer natureza
para a qualidade de vida dos sujeitos investigados. Informamos também que sua
decisao de participar do estudo nao esta de maneira alguma associada a qualguer

tipo de recompensa financeira ou em outra espécie.

lwww_u .amazfgas.am.gu:ﬂr:scula fuper(ijurrfT .}I\.rte;:;u;ismnxwd Universidade do Estado
witter.com/Governodo v. eonardo Malcher, - Praca 3

youtube com/governodoamazonas janeiro, Ed. Professor Samuel Benchimal do Amazonas
facebook.com/governodoamazonas Manaus - AN, E3010-170

A
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GOVERMO DO ESTADO

R T

Esclarecemos que ofa) Sr.(a) recebera uma cépia deste documento e de
outros que se fizerem necessarios para que as informacoes estejam sempre a mao,
outrossim deixo aqui meu endereco e meus contatos para que a gualguer momento
que necessitem de orientagao ou informagao sobre o preenchimento deste.

Para quaisquer informacoes, fica disponibilizado também o endereco da
Escola Superior de Artes e Turismo, da Universidade do Estado do Amazonas, na
Av. Leonardo Malcher n® 1728, Praca 14 de janeiro, Cep 69010-170, Manaus-Am,

que funciona de 2® a 6° Feira, das 14h as 21hs.

Pesquisador: Taissa Vieira de Lima

Endereco: Beco Ramos Ferreira, casa 7, Praca 14 de Janeiro, cep: 69020-377

E-mail: tvdl.dan21@uea.edu.br Telefone: (97) 98418-5041

CONSENTIMENTO

Eu, Ji, tomei conhecimento, entendi os aspectos da
pesquisa e, voluntariamente, concordo em participar do estudo, fui informado sobre
0 que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha colaboracéo, e entendi
a explicacdao. Por isso, eu concordo em participar do projeto, fornecendo as
informacoes disponibilizadas na entrevista sem que nada haja de ser reclamado a
titulo de direitos a minha imagem e som de minha voz. Estou ciente de gue nao
vou havera remuneracao, e que posso a qualquer momento que achar pertinente.
"Este documento & emitido em duas vias gue serao ambas assinadas por mim e

pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nos.”

amazonas.am.gov.br Escola Superior de Artes e Turismo

twitter.com/GovernodaAM Av. Leonardo Malcher, 1728 — Praca XIV de Universidade do Estado

youtube.com/governodoamazonas janeiro, Ed. Professor Samuel Benchimal

facebook.com/governodoamazonas Manaus - AM, 3010170 do Amazonas
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