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RESUMO

O presente estudo busca responder a seguinte problematica: Quais acdes podem
problematizar a inser¢do das Dancas Afrodiaspdricas como area de conhecimento do
corpo no ambiente escolar? Tendo com base tedrica, autores que refletem sobre a
histéria das Dancas Urbanas, hoje conhecida como Dancas Afrodiaspéricas
Estadunidense, abordando também a Cultura Hip Hop como poténcia nesta pesquisa
e de quais formas podem ser inseridas no contexto escolar alinhando com a BNCC
Onde o primeiro capitulo aborda parte da histéria e no Movimento Hip Hop no mundo
e no pais, refletindo sobre suas dancas e movimentos sociais; e no segundo
relacionamos as Dancas Urbanas com o que diz a BNCC, contanto também com a
experiencias de arte-educadores e pesquisadores gque aplicaram essa Danca dentro
no ambiente escolar. Como caminhos metodoldgicos essa pesquisa caracterizasse
como Qualitativa, de forma que possamos refletir através de discursos, fazendo disso,
uma pesquisa de campo que se classifica como exploratdria, usando como coleta de
dados a analise e discurso e registros de imagens e sons (fotos, videos e gravacao
de conversas).

Palavras-chave: Dancas Urbanas. Dancas Afrodiaspdricas. Educacao.

Repercusséo do corpo.

ABSTRACT

The present study seeks to answer the following problem: What actions can
problematize the insertion of Afrodiasporic Dances as an area of body knowledge in
the school environment? Having a theoretical basis, authors who reflect on the history
of Urban Dances, today known as American Afrodiasporic Dances, also addressing
Hip Hop Culture as a power in this research and in what ways they can be inserted in
the school context, aligning with the BNCC Where the first chapter addresses part of
the history and the Hip Hop Movement in the world and in the country, reflecting on its
dances and social movements; and in the second we relate Urban Dances to what the
BNCC says, also relying on the experiences of art educators and researchers who
have applied this Dance within the school environment. As methodological paths, this
research would be characterized as Qualitative, so that we can reflect through
speeches, making this field research that is classified as exploratory, using analysis
and speech as data collection and records of images and sounds (photos, videos and
recording conversations).

Keywords: Urban Dances. Afrodiasporic Dances. Education. Repercussion of the
body.
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O presente estudo esta vinculado a linha de pesquisa "Sociedade, Cultura e
Educacao na Danca". A problematica da pesquisa € delimitada pela seguinte questao:
Quais acdes podem problematizar a inser¢cao das Dancas Afrodiaspéricas como area
de conhecimento do corpo no ambiente escolar? O objetivo principal € investigar as
praticas das Dancas Urbanas no ambiente escolar para provocar percepcbes em
campo expandido sobre a Danca. Como objetivos especificos, destacamos as
seguintes intencdes: Investigar referéncias tedricas sobre conceitos que abordam a
Cultura Hip Hop, seus desencadeadores e repercussoes de diferentes linguagens de
Danca; ldentificar percepcbes antes, durante e depois das Dangas Urbanas para
tracar percepcbes acerca das opinibes e propor estratégias de mudancas
paradigmaticas; Elaborar dispositivos metodolégicos que possam afetar diferentes
discursos sobre as Dancas Urbanas na educacao; Descrever relatos de vivéncias em
Dancas Urbanas sobre as perspectivas acerca da linguagem para revelar percepcdes
de mudancas paradigmaticas sobre as Dancas pesquisadas no ambiente escolar.

Essa pesquisa surge da minha vivéncia e admiracédo pelas Dancas Urbanas,
desde a adolescéncia até os dias atuais, onde me encontrei como artista-criador. Meu
primeiro contato foi através do Projeto Jovem Cidadao, que incluia a Danca entre
outras vertentes da Arte. No entanto, essa experiéncia volta-se para as praticas sem
considerar guestdes conceituais, devido ao pouco tempo de aula, que era de apenas
uma hora, no maximo. Esse foi o Unico contato com a Danc¢a durante o0 meu Ensino
Fundamental e Médio, pois nao tinhamos um professor para o componente de Artes.
Naquela escola, a Danca relegada ao segundo plano pela gestao e servidores, e que
se tornava dificil de ser praticada.

Outro impulso que me fez perceber a necessidade de investir nesta tematica
como pesquisa foi a experiéncia vivida pelo académico egresso Rodrigo Oliveira
(2023) em sua defesa de TCC intitulada "Locking e imagem no contexto escolar:
experienciando leituras perceptiveis do corpo”. O pesquisador relata em seu estudo
gue, em sua visita a uma escola especifica, encontrou obstaculos para a aplicacéo da
pesquisa, alguns deste por um possivel estranhamento as Dancas Urbanas. Apos
uma longa explicacdo sobre a natureza conceitual das atividades houve a concessao
da autorizagcdo. Foram cedidos os intervalos de aula para a aplicacdo. Ao que tudo
indica em sua pesquisa, identificados sinais de preconceito em relacdo a Danca no
contexto escolar, conforme relatado pelo estudante-pesquisador Rodrigo Oliveira na

época de sua pesquisa.



Como distribuicdo da discussao, delineamos o corpo do estudo para o
referencial tedrico em dois capitulos dispostos em uma sintese nos paragrafos
seguintes. Posterior ao dialogo com os tedricos, apresentamos o modo como
realizados a pesquisa com seus resultados e consideracdes acerca do estudo.

No primeiro capitulo, tratamos sobre as Dangas Urbanas através dos tempos,
utilizando Ribeiro (2021), com as abordagens sobre os criadores, vertentes e a Cultura
Hip Hop, objetivando tracar parametros que tratam os possiveis paradigmas que
rodeiam as Dangas Urbanas até os dias atuais, usando relatos e vivéncias dos
precursores deste movimento que vem se propagando ao longo do tempo. Na
pesquisa, sdo apresentados elementos que constituem a Cultura Hip Hop, como o
Break, Grafitti, MC, DJ e o Conhecimento, compreendendo o papel de cada um dentro
desta cultura. Abordamos também como essa Cultura chegou ao Brasil, trazendo
Nelson Triunfo, que discute a chegada ao pais.

No segundo capitulo, abordamos as orientacdes da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) para a Danca na educacéo, bem como os conceitos que envolvem
a préatica da Danca na escola. O objetivo deste capitulo € discutir os propdésitos da
BNCC no campo das artes, mais especificamente na area da Danca, especialmente
no que se refere a influéncia do movimento corporal como um processo de reflexao
critica sobre valorizacdo da cultura, e especificamente das dancas urbanas. Nesse
sentido, aproximamos a discussao com a cultura Hip Hop, destacando as Dancas
Urbanas no contexto escolar. Para isso, foi necessario estabelecer conexdes
adequadas entre as referéncias das Dancas Urbanas como elementos que ampliam
a expressao do corpo no ambiente escolar. Com o intuito de enriquecer esse dialogo,
faremos uso das pesquisas de Schultz (2016), que estuda a promoc¢éao da cultura Hip
Hop na escola por meio da experiéncia com procedimentos relacionados as Dancas
Urbanas em uma instituicdo de ensino publica, e de Paulino (2020), que discute o
engajamento juvenil por meio das Dancas Urbanas no contexto escolar, além das
repercussoes das atividades de Dancas Urbanas.

A inquietacédo pela problematica desencadeou a necessidade de discutir sobre
0 assunto. Acredito, dessa forma, que esta pesquisa se justifica pela falta de
compreensao sobre as Dancas Urbanas nas escolas e que posso, como estudante-
pesquisador, atuar na problematica como uma forma de resisténcia aos pensamentos
contraditorios ao que a BNCC (2018) prega e aos discursos de pesquisadores(as)

neste campo.
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1. IMPLICACOES AFRODIASPORICAS DAS DANCAS URBANAS

A Danca Afrodiasporica se torna presente neste estudo porque, durante a
pesquisa, identificamos a necessidade de trazer a tona discussfes que se relacionam
com as questdes conceituais das Dangas Urbanas que se entendem, em sua origem,

pertencentes as dancas afrodiaspéricas.

1.1 O SENTIDO DE DIASPORA E SUAS CONFLUENCIAS PARA A CULTURA

A expressao didspora tem sua origem no Antigo testamento para denominar a
propagacédo do povo judeu pelo mundo. O termo tem sido utilizado como similaridade
de natureza judaica para referir-se aos movimentos africanos e afrodescentes em
lugares do continente negro como em outros territorios. O termo didspora carrega
consigo o sentido de mudanca de lugar pelo uso da forca em situacao de escravidao,
guerra ou mesmo perseguicdo de ordem politica e religiosa, ou ainda por decorréncia
de desastres naturais (Santos, 2008). Aprofundando o sobre conceito em sua

historicidade, o autor ressalta que:

A partir desses sentidos possiveis, a palavra diaspora tem servido para
multiplos usos, por exemplo, como conceito nos estudos culturais e poés-
coloniais e como motivo de identificagdo étnico-racial na busca do paraiso
perdido dentro e fora da Africa. Também tem se prestado aos interesses
politicos, ideolégicos e econdmicos que buscam aglutinar e, em alguns casos,
levar de volta para o continente de origem africanos e afro-descendentes
espalhados por todo o globo terrestre. [...]. A didspora ou a dispersdo dos
povos africanos pela Europa, Asia e América se produziu em escala massiva
durante o periodo do trafico de escravos entre os séculos XV e XIX. Esse é
um dos movimentos migratérios mais espetaculares da Histéria moderna,
sendo que os célculos da travessia forcada pelo Oceano Atlantico oscilam de
dez a cinco milhdes de pessoas que teriam sido arrancadas da Africa e
trazidas para as Américas. Sem duvida, houve presenca africana em
praticamente todo o mundo conhecido anterior ao inicio do trafico
internacional no século XVI.(Santos, 2008, p. 182-183)

Pela dispersdo, em sua maioria forcada e escravizada, carrega consigo a
migracdo dos modos de vida, que na experiéncia com ambiente encontrado se
desvelaram em culturas afrodiaspoéricas. O sentido de didspora gera germinagdes
como processo natural da construcdo histérica dado pela imigracdo em diferentes

continentes, desencadeando atravessamentos da cultura por um processo
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econdmico, ideoldgico e politico, como afirma o autor.

Segundo Santos (2006, p. 190) € importante refletir, nesse contexto que “[...]
no Brasil ainda ha uma grande dificuldade em pensar e reconhecer a cultura que se
formou na didspora. Desconhecemos ou ndo reconhecemos o que temos de africano na
cultura afro-brasileira. Nao poderia ser diferente. Fomos sempre educados a pensar em
termos europeus.”

Adentrando no entendimento introdutério da palavra "Cultura”, Abbagnano
(2012) explica que esse termo, para os antropélogos e sociologos diz respeito aos
modos de vida apreendidos e disseminados de geragdo em geracgao entre pessoas
pertencentes a determinadas sociedades. O autor completa o sentido explicando que
“Nesse significado, C. ndo é a formacédo do individuo em sua humanidade, nem sua
maturidade espiritual, mas é a formacéo coletiva e anénima de um grupo social nas
instituicbes que o definem (Abbagnano, 2012, p. 264).” O que se percebe que o
sentido de cultura se constitui pelas experiéncias entre pessoas na perspectiva da
coletividade, o que ndo ha a pertenca de uma Unica pessoa, mas diversidade que se
confluem em relacdo sobre os modos de vida.

Segundo Taylor (1917, apud Cuche, 20. p. 35), “Cultura e civilizagdo, tomada
em seu sentido etnoldégico mais vasto, sGo um conjunto complexo que inclui o
conhecimento, as crencas, a arte, a moral, o direito, os costumes e as outras
capacidades ou habitos adquiridos pelo homem enquanto membro da sociedade.”

Cada cultura possui estados de permanéncia, que refletem sua origem e estao
em constante evolugcdo, apreendendo aspectos do ambiente e interagindo com
elementos ao redor, gerando significados e ressignificacdes. A cultura emerge de
lutas, acdes e vivéncias que buscam constantemente existir. Por exemplo, a evolucao
da Cultura Hip Hop é percebida pelo movimento, e sua for¢a deriva de individuos que
a disseminam incansavelmente por todo o mundo, conferindo-lhe singularidade e
poténcia nesse campo.

No Brasil do periodo escravagista, em 1800, surgiu a Capoeira, uma Danca
camuflada como luta. Devido a falta de armas dos escravos para enfrentar 0s
colonizadores europeus, eles encontraram em si mesmos a arma para se rebelar
contra os senhores do engenho. Segundo Fontoura e Guimaraes (apud Areias, 1983),
essa luta assemelhava-se a um combate de animais, com marradas, coices, saltos e
botes (associados a preparacdo de ataque de cobras). Eles também incorporaram

caracteristicas e tracos culturais trazidos da Africa, como cancdes, Dancas e

13



movimentos, dando origem a capoeira. Em 1899, nasceu na Bahia o Mestre Bimba
(1899-1974), criador da Capoeira Regional, inicialmente chamada Luta Regional
Baiana.

A luta de um povo em sua tentativa de sobreviver é o que a fortalece, e a
capoeira é exatamente isso: um simbolo de resisténcia e luta. Ela faz parte tanto da
cultura brasileira quanto da Cultura Urbana Brasileira, representando a resisténcia e
sobrevivéncia e incorporando diversos elementos da Danca que caracterizam um
povo naquele momento histérico.

O século XX foi marcado pelo surgimento dos maiores influenciadores e
pioneiros do Movimento Negro, com reconhecimento internacional. Em 1925, nasceu
Malcolm X, o afro-americano defensor do nacionalismo negro radical, cujas falas
influenciariam, quatro anos depois, as letras de rap. Também em 1925, nasceu Martin
Luther King Jr. (1925-1968), um dos principais protagonistas do movimento pacifista
pelos direitos civis e da luta dos povos negros, sendo seu representante na
reivindicacdo de direitos como cidadaos estadunidenses (Castro, 2019).

Em 1944, nasceu em Birmingham, Alabama, Estados Unidos, Angela Yvonne
Davis, internacionalmente conhecida por suas lutas contra o racismo estrutural e
institucional enraizado em seu pais. Angela Davis formou-se em Literatura Francesa
e iniciou seu mestrado em Filosofia na Universidade de Frankfurt, Alemanha,
concluindo-o na Universidade da Califérnia em San Diego. No entanto, foi demitida
apos menos de um ano devido as suas ideias como feminista radical e seu
envolvimento com o Partido Panteras Negras e o Partido Comunista dos Estados
Unidos (Silva, 2018).

Esses sao apenas alguns dos nomes que, sem duvida, influenciaram de forma
a inspirar pessoas a lutar contra a opresséo racial e social que enfrentavam de
maneira tdo brutal. Embora para alguns isso possa ndo ser relevante, essas
renomadas pessoas hoje sdo simbolos de resisténcia e luta. Isso é particularmente

verdadeiro para a Cultura Hip Hop.

1.2 ELEMENTOS QUE CONSTITUEM A CULTURA HIP HOP
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Como Movimento Negro, a Cultura Hip Hop teve seus pioneiros, como Afrika
Bambaataa (1), que foi DJ e membro da gangue mais temida da época, a Black
Spades. Ele se inspirou muito nas musicas de James Brown e na banda eletronica
alema Kraftwerk. Mais tarde, criou a cancao “Planet Rock”, que se tornou um classico
do Hip Hop e serviu de base influenciadora para o Funk Carioca nos anos 1990.
Também temos o jamaicano Clive Campbell (2), conhecido artisticamente como Kool
Herc, que migrou para Nova lorque em 1967 devido a grave crise econdmica. Ele se
tornou um dos pilares da Cultura Hip Hop e foi responsavel pela primeira festa que
marcou o inicio desse movimento em 11 de agosto de 1973.

Joseph Saddler (3), conhecido por seu nome artistico Grandmaster Flash,
nasceu em Bridgetown, Barbados, no Caribe, e migrou para o Bronx, nos Estados
Unidos. Ele estudou em uma escola profissionalizante, onde aprendeu a trabalhar com
equipamentos eletronicos. Esses trés nomes se tornaram a Trindade da Cultura Hip
Hop.

O jornalista e critico de Hip Hop, Jeff Chang, em sua obra "Can't Stop Won't
Stop", refere-se a eles como “Os Trés Reis do Hip Hop”, por formarem uma triade que
envolve: DJ Kool Herc, responsavel pelo desenvolvimento da criatividade; DJ
Grandmaster Flash, que aperfeicoou os equipamentos tecnoldgicos; e DJ Afrika
Bambaataa, que conscientemente lutou contra a violéncia das gangues locais.

De acordo com Silva (2021), dessa maneira, hasceu uma cultura musical com
os trés DJs, cada um de uma nacionalidade diferente: jamaicano, barbadense e
estadunidense. Eles influenciaram fortemente os jovens daquela época e suas formas
de expressar a musica (MC e DJ), bem como a Danca, que também se tornou parte
integrante dessa cultura. Com esses trés grandes nomes, houve um crescimento
significativo no que se tornaria a Cultura Hip Hop. Eles foram extremamente
importantes para o surgimento dessa cultura e estavam determinados a compatrtilhar
e disseminar o que aprenderam e desenvolveram para as pessoas que apoiavam o
movimento e estavam dispostas a segui-los. A forca do movimento tornou-se tao
importante que, com o tempo, ocorreu uma explosdo da Cultura pelo pais.

Afrika Bambaataa foi o0 DJ responsavel pela criagdo dos elementos do Hip Hop,
gue incluem MC, DJ, Graffiti e Breaking. Cada um desses elementos envolve uma
expressao artistica dentro da Cultura. MC significa Mestre de Cerimbnia, onde
desempenha o papel de cantor(a); DJ é a sigla para Disc Jockey, que produz e mixa

as bases sonoras para as mausicas; Graffiti esta relacionado as artes visuais,
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manifestando-se por meio de desenhos pintados em espacos publicos como paredes
e metrés, onde os jovens deixam suas marcas, chamadas de tags. O Breaking
representa 0 movimento por meio dos B.boys e B.girls, surgindo junto com a Cultura
Hip Hop, e inclui estilos de Danga mais antigos como locking e rocking, futuramente
acompanhados por popping, hip-hop dance, house dance e outros novos estilos
(Silva, 2021, p. 27). Afrika Bambaataa também foi responsavel pela fundacdo da
Universal Zulu Nation, um coletivo que trabalha com os elementos do Hip Hop, visando
preservar a tradicdo em constante expansao.

Preocupados com os conflitos entre os jovens daquela época, além da criacao
desses quatro elementos, adicionaram um quinto elemento, chamado por eles de
Conhecimento (Silva, 2021). Segundo Nelson Triunfo (2016), em uma entrevista para
um documentario de rua, ele ressalta que o quinto elemento é saber levar o Hip Hop
para as periferias e transmiti-lo de forma compreensivel, sem perder a esséncia da
Cultura Hip Hop. Assim, o Conhecimento tem o intuito de compartilhar ensinamentos
com toda a comunidade e com agueles que ndo tém acesso, seja por meio de acbes
sociais ou de comunicagao.

Ao contrario do que muitos podem pensar, esse € o verdadeiro Hip Hop. Ele
surge da necessidade de se expressar e sobreviver em um pais racista e xenofobo.
Essa cultura oferece uma nova perspectiva de vida para os jovens das periferias desse
pais, muitos dos quais sairam da marginalidade para se tornarem parte do movimento,
ocupando um espaco dentro dessa cultura. No Brasil, a Cultura Hip Hop chegou por
meio do Movimento Negro que estava em acdo na década de 1970. Em S&o Paulo,
na antiga Loja Mappin, localizada préxima ao Viaduto do Ch4, jovens negros se
reuniam para trocar discos de musicas de artistas negros. Essas trocas estavam
ligadas aos Bailes Blacks, que eram rodeados de musicas de funk, soul e samba rock.
Esses bailes ndo se limitavam a capital, pois passaram a se espalhar por outros
espacos em varias cidades do estado e do pais. As radios foram aliadas importantes
na divulgacao dos Bailes Blacks (Silva, 2021).

Segundo Silva (2021), devido a grande dificuldade de comunicacéo da época,
a explosao da Cultura Hip Hop aconteceu somente nas décadas de 1970 e inicio dos
anos 1980, sendo compreendida de maneira distinta por cada regido. Levando em
consideracdo que a maioria das fontes bibliograficas relata que as manifestacbes
ocorreram na cidade de Sao Paulo, muitos jovens que trabalhavam como office-boys

se reuniam em rodas de Breaking no Metré de S&o Bento, localizado no centro de Séo
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Paulo. Artistas como Thaide, Nelson Triunfo, B.boy Banks, Rappin Hood e integrantes
do grupo Racionais MC'’s fizeram parte dessas rodas em Séo Bento. Nelson Triunfo &
considerado um precursor da Danca de Rua e da Cultura Hip Hop no Brasil. Em uma
entrevista no programa de televisdo chamado "The Noite" (2016), Nelson Triunfo
menciona que antes de chegar a S&o Bento, frequentava a avenida 24 de Maio,
também situada no centro de Sao Paulo.

A comunicacdo e a disseminacdo de informacdes através dos meios
disponiveis na época sempre representaram um desafio. Assim, até que o0s
conhecimentos chegassem a determinadas localidades do pais, eles poderiam estar
desatualizados ou até mesmo incorretos. No entanto, as informacdes que alcancavam
as diferentes regifes do pais de alguma forma contribuiram para o desenvolvimento
da Cultura Hip Hop. Quando se trata das Dangas Urbanas, elas se tornaram pilares
fundamentais da Cultura Hip Hop. Dentro desse universo, podemos incluir o Breaking,
o Popping, o Hip Hop Dance e o House Dance.

As pautas sociais sdo uma das principais caracteristicas que fazem parte da
Cultura Hip Hop e das Dangas Urbanas, onde muitas de suas vertentes nascem como
uma forma de lutar por espacgos de sobrevivéncia e orgulho de suas existéncias. O
Waacking, por exemplo, surge e se alinha com as pautas sociais baseadas na luta
contra as opressoes raciais e a comunidade LGBTQIAPN+, onde as lutas por espacos
e visibilidade s&o algumas de suas necessidades. Os adolescentes podem ser uma
das poténcias na mudanca dessa realidade; lutar é (sobre)viver na sociedade atual.

1.3 CONSTRUCAO DAS DANCAS URBANAS NA CULTURA HIP HOP

No Breaking, existem dancarinos chamados de B.boys, termo inicialmente
criado por Kool Herc e que tinha trés significados: Boy Break, Beat Boy e Bronx Boy.
A partir do termo Break Boy, surgiu o termo Breaking, que hoje é conhecido como um
dos mais antigos da Cultura Hip Hop (Silva, 2011). Essa vertente da Danca nasceu
com um espirito competitivo derivado dos "rachas" entre dancarinos de diferentes
grupos. O que a diferencia de outras vertentes é o fato de ser dividida em trés partes
béasicas.

De acordo com Silva (2011, p. 34), a primeira parte € composta por dois

momentos: o TopRock e o Footwork. O TopRock € a apresentagéo do B.boy ou B.girl,
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onde eles destacam sua expressao, que pode variar entre raiva, agressividade, calma
ou animacéao. O TopRock proporciona ao dangarino uma maior liberdade na execucao
dos movimentos, permitindo que eles incorporem outros estilos de Danca, como
popping, salsa e house dance. Isso leva a transicdo para o segundo momento, 0
Footwork, também conhecido como "floowork" ou "downrock". Essa é a fase em que
a Danca é levada ao chao, usando as maos como apoio. Nessa parte, sdo destacadas
as melhores habilidades do dancarino. Da mesma forma que no primeiro momento,
tudo pode ser considerado Footwork, permitindo que a liberdade flua, mas mantendo
sempre a limpeza, forma e atitude caracteristica do B.boy.

A segunda parte é conhecida como Power Moves, que consiste em acdes que
requerem mais forca fisica para serem executadas. Nessa parte, o dancarino tende a
sustentar parte do corpo enquanto realiza movimentos circulares com os membros
inferiores. Um exemplo disso € o "moinho de vento", um passo em que o B.boy esta
de cabeca para baixo, com as pernas abertas para dar impulso a uma rotacdo em
torno da cabeca. Outros movimentos incluem o "swipe”, o "head spin" e o "flare".
Alguns desses movimentos sao "emprestados" da ginastica e das artes marciais.

O terceiro e ultimo momento é o Freeze, que equivale ao encerramento, onde
0 B.boy encerra a sua vez. Os Freezes séo as execu¢des mais desafiadoras, uma vez
gue exigem equilibrio, forca e flexibilidade para sustentar o corpo. Eles podem ser
sequenciados usando a musicalidade do B.boy para concluir sua apresentacéao.

Para finalizar esta discussao, vamos avancar para a proxima etapa do projeto,
onde discutiremos as dancas Popping e Hip Hop Dance, que sdo fundamentais para

a pesquisa de campo.

1.4 DANCAS AFRODIASPORICAS - STREET DANCE

Segundo Ribeiro (2021), a "Danca Afrodiaspérica” ou "Danca Afrodiaporica
Estadunidense”, ainda ndo é o termo mais correto a usar, pois ndo abarca as
contribuicdes dos latinos nas dancas.

Na década de 1980, o Street Dancing ganhou grande destaque, embora antes
de adotar esse nome, tenha sido uma vertente da Danca conhecida como
Breakdancing. Esse termo englobava boa parte dos estilos de Street Dancing da

época (Silva, 2001). A mudanca na terminologia ocorreu devido a necessidade de

18



abranger e incluir as subculturas que surgiam e contribuiam para a Cultura Hip Hop.
Assim, da Street Dance as Dancas Afrodiasporicas, houve diversas mudancas até
chegarmos ao conceito atual. O primeiro termo que nos familiarizamos € o Hip Hop,
que esta relacionado a Cultura Hip Hop e seus elementos. Dentro disso, temos o Hip
Hop Dance, anteriormente chamado de Freestyle Hip Hop e New Style Hip Hop, mas
esses termos eram mais focados em um estilo especifico de danca, ndo em toda uma
cultura (Silva, 2001).

Danca de Rua, ou como era conhecida anteriormente, "Street Dance", refere-
se as dancas realizadas nas ruas, originadas a partir do Funk e consolidadas por
festas ao ar livre chamadas de Block Parties, que surgiram em 1969. Silva (2001)
também menciona que a Danca de Rua pode incluir o Rocking e o Breaking. Em
alguns casos, os estilos de Danca que surgiram em casas noturnas, boates, clubes,
festas e programas de televisdo, mas ndo necessariamente nas ruas ou no meio

académico, foram categorizados como Street Dance. Silva (2001) acrescenta:

Contudo, constantemente, o termo “Street Dance” e sua tradugao “Danca de
Rua” sdo utilizados em festivais, projetos sociais, academias e escolas de
danca do Brasil englobando diferentes vertentes das dancas urbanas
(locking, popping, house, krump etc.) em uma Unica termologia, ndo é ideal,
mas é o mais comum. (p. 21)

Isso nos leva a necessidade de atualizar a terminologia usada para se referir a
as Dancas Urbanas/Afrodiapéricas, tentando respeitar e destacar as diferentes
vertentes da cultura. Mudar a nomenclatura dentro de uma cultura ndo é facil, mas
mesmo nas formas mais recentes ainda € um desafio.

Pensando nisso, o termo "Dancas Urbanas" foi adotado, assim como os outros
termos, para englobar e reconhecer as diversas vertentes da Dancga, criando
identificagdo para cada uma conforme sua configuragéo. De acordo com o autor, a
segmentacdo por técnicas e estilos de Danca cria uma racionalizacdo e
sistematizacdo das Dancgas, que, por sua vez, separa as diferentes vertentes

(Guarato, 2020, p.138). Ele também afirma que:

Foi com as dancas urbanas que nomes como hip hop dance, house, locking,
krumping, vogue, dancehall, dentre outras nomenclaturas, passaram a ser
empregadas, sendo cada uma delas consideradas especificas e detentoras
de seus fundamentos que fornecem elementos para suas técnicas e estéticas
de danca. (Guarato, 2020, p. 138)
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Defensores do termo "Dancas Urbanas" trabalham para separar e destacar as
diferentes vertentes da Danca, garantindo que os dancarinos nao aprendam ou
pratiguem "Dancas Urbanas”, mas se conectem com uma técnica e estética de Danca
especifica, parte do guarda-chuva que é a categoria das Dancas Urbanas.

De acordo com Ejara (2011), o termo "Danca de Rua" € pejorativo, pois a
palavra "rua" sugere que essa Danca ndo pode ser levada ao palco, assim como as
Dancas classicas, como o Balé Classico, que foi criado na corte para entreter o rei e
posteriormente foi adaptado para os palcos. Ele conclui dizendo que "Se o Ballet
conseguiu, nés também podemos" (Ejara, 2007, p. 26 e 27). Ele afirma que a palavra
“rua" nao era bem recebida por pessoas que nao faziam parte da cultura, e muitos a
associavam a mendigos, criancas abandonadas ou sem-teto. Isso ilustra os estigmas
gue os praticantes dessas Dancas enfrentavam ao longo de suas jornadas (Ejara,
2011).

Diante do contexto abordado, entendemos que existe uma desconstrucao
evolutiva até chegarmos as vertentes que compdem as Dancas dentro da Cultura Hip

Hop.
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2. AS DANCAS URBANAS NA EDUCACAO

2.1 POTENCIALIDADES DAS DANCAS URBANAS NA BNCC

A Base Nacional Comum Curricular - BNCC € um documento que engloba um
conjunto essencial de aprendizagens para a formacdo do individuo ao longo das
etapas da Educacdo Bésica. Seu foco esta em reunir e assegurar os direitos de
aprendizagem e desenvolvimento. Essa referéncia nacional orienta a criacdo de
propostas pedagdgicas nas escolas, unindo-se as politicas nacionais da Educacao
Basica para contribuir com o aprimoramento das politicas e a¢cdes nos ambitos federal,
estadual e municipal. Composto por competéncias gerais e habilidades, a BNCC traca
um caminho para guiar a educac¢do no pais (BNCC, 2018). Em suas competéncias
voltadas a educacao basica, no componente de Artes, destaca a necessidade de

valorizacdo das manifestacdes artisticas e culturais, conforme evidenciado a seguir:

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patriménio cultural da humanidade, bem como participar de
praticas diversificadas, individuais e coletivas, da producao artistico-cultural,
com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas. (Brasil. p. 65)

As competéncias desempenham um papel crucial no desenvolvimento do
ensino na escola, proporcionando suporte para a introducdo da Danca no ambiente
educacional. Além de valorizar as manifestacdes artisticas, é fundamental ir além do
movimento, considerando a Danca como uma area de conhecimento por meio de
estudos tedrico-praticos e metodologias que priorizem o pensamento do corpo e a
sensibilidade pela educacao estética. A legislacdo, como a Lei 9.394 das Diretrizes e
Bases da Educacao Nacional, reforca a obrigacdo do ensino das Artes na Educacao
Bésica, visando o desenvolvimento cultural dos estudantes.

Refletindo sobre os Parametros Curriculares Nacionais, Pinto (2015) relata que,
em 1997, a Danca foi oficialmente reconhecida pela primeira vez como uma area de
conhecimento. A autora compartilha sua experiéncia como docente no componente
de Artes e, ao dialogar com professores de outros estados, destaca a notavel auséncia
da danca nas escolas do pais. A partir desse contexto, a autora conclui que a Danca

nao € compreendida como uma componente que engloba conhecimentos e signos
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proprios de sua linguagem. Nessa perspectiva, ela afirma que "[...] a aula de Danca,
em geral, ainda é vista como reprodutora de passos e destinada a apresentar um
produto para enfeitar festas (assim como ocorre com outras linguagens artisticas).
Segundo, porque, muitas vezes, ela se limita ao ensino de técnicas especificas de
modalidades de danca." (Pinto, 2015, p. 12).

A autora nos instiga a questionar como a Danca € percebida no ambiente
educacional, sendo muitas vezes utilizada de forma banal, considerada "apenas o
movimento pelo movimento", focalizada no ensino técnico e na reproducdo. Ela
destaca que nesse modo de abordar a danga, ndo ha espago para que os estudantes
guestionem ou participem ativamente na criacdo, que envolve o movimento através
da sensibilizacdo estética. Por isso, a Danca, entendida como uma &area de
conhecimento, surge com o propoésito de estimular a reflexdo sobre o movimento, a
expressividade e a cognicao que se desenvolve através da experiéncia do corpo na

arte.

A Danga se constitui como pratica artistica pelo pensamento e sentimento do
corpo, mediante a articulagdo dos processos cognitivos e das experiéncias
sensiveis implicados no movimento dancado. Os processos de investigagédo
e producdo artistica da danga centram-se naquilo que ocorre no e pelo corpo,
discutindo e significando relagBes entre corporeidade e produgéo estética.
(Brasil, 2018, p. 195)

A relacdo do corpo na dangca com o processo de conhecimento se estabelece
por meio da concepcdo da inteligibilidade. O corpo, ao se expressar, implica
operacdes em diferentes niveis de cognicao. Dessa forma, ao nos movimentarmos,
ocorre algum tipo de sentido e significacdo na experiéncia sensorio-motriz, pois somos
capazes de relacionar, perceber, entender, sentir, agir, quantificar e produzir reacoes
gue alcancam niveis de compreensao corporal.

Outro ponto importante a destacar é o reflexo do ensino da danca no ambiente
escolar. Segundo Strazzacappa (2001), as atividades de danca proporcionam uma
aproximacao pratica com a arte da danca, aumentando a participacdo em atividades
promovidas pela escola e, de certa forma, influenciando o interesse dos estudantes
em outros componentes curriculares.

Vale considerar, nesse sentido, a importancia de se prestar atencdo as
pedagogias da danca na escola, levando em conta os diferentes aspectos orientados
pela BNCC e outras experiéncias na area de danca, que apresentam proposicdes

metodoldgicas contemporaneas em um contexto ampliado. Nesse viés, pode-se
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motivar 0s estudantes a pratica da danca, permitindo que percebam as
potencialidades do préprio corpo através do desenvolvimento de habilidades e
competéncias.

A luz de Ferraz e Fusari (2018), acerca desse contexto, a compreensao da
BNCC propde, em seus objetivos, a formacdo de habilidades no campo
socioemocional, e seus elementos constituintes estdo implicados na educacao
artistica, tais como expressdo, comunicacdo, criatividade, reflexdo critica,
protagonismo e interagbes em contextos historicos, socioculturais, filosoficos e
cientificos.

Nessa perspectiva, a danca, no contexto da arte, destaca-se pela abordagem
do pensamento contemporaneo, que reconhece cada vez mais as singularidades do
corpo e a pluralidade dos conhecimentos e interagdes sociais nos processos de
educacao estética do corpo na escola (Informacéo verball). Isso implica entender que
0 entrelacamento com outras areas do conhecimento pode criar atravessamentos;
compreende-se que outros componentes curriculares da arte sao, de algum modo,
importantes no processo de ensino-aprendizagem do corpo na danga, ampliando

assim o estudo da arte no ambiente escolar.

As abordagens de arte na contemporaneidade pressupdem também um
trabalho multiplo e integrador entre varias areas de conhecimento. Inclusive
as linguagens artisticas, que no passado apresentavam-se de forma bem
delimitadas, hoje integram-se em projetos comuns, como a performance, a
instalacado, a cyber-art, o videoclipe, em que a visualiza¢éo, construcdo, som,
movimento, dramatizagdo, convergem para um fim Unico. Além disso,
pressupdem articulagbes com outros conhecimentos como a fisica, a
matematica, a arquitetura, a histéria, a informética, a ecologia etc. (Ferraz;
Fusari, 2018, 65-66)

As expressdes da danca podem incluir, pela sensorialidade, os sentidos do
corpo. Por isso, diferentes linguagens artisticas, como musica, teatro, artes visuais e
outras areas do conhecimento, podem ser solicitadas de acordo com a necessidade
da crianca e do adolescente em processos artisticos no ambito da escola e em outras
esferas da vida que compdem a experiéncia em arte. A danga, apoiada pelas
orientacdes da BNCC (2018) e por estudos de diferentes professores pesquisadores
do ramo, vem ocupando cada vez mais espagos, desempenhando um papel
importante na educacgéo estética sensivel dos estudantes na escola.

Por meio do exercicio e da vivéncia, aliados ao conhecimento de pesquisadores

e artistas na area de dancas urbanas, é possivel identificar aspectos relacionados ao
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desenvolvimento, como as capacidades criativas, dialogo, interagbes sociais e
expressividade inerentes as praticas dessas linguagens. Pelo aspecto subversivo e
mencao ao corpo politico, a danga, nessa configuracéo, estimulada pela percepcéo e
vivéncia do ambiente, ocupa um patamar de resisténcia por seus processos histéricos,
compondo elementos que destacam a capacidade de criar, interagir, perceber, sentir
espacialidade e temporalidade, provocar dialogos, comunicar e resistir no e a partir do
corpo.

Portanto, as Dancgas Urbanas na escola, quando investidas de potencialidades
pedagdgicas (exemplo: proposicdes metodolégicas ativas), podem gerar
oportunidades para o desenvolvimento da criatividade, expressividade, dialogo critico
e sensibilidade propostos nas dimensdes abordadas no documento da BNCC.

Dando especial atencdo ao interesse da pesquisa, a dimensao critica que
carrega em seu entendimento a proposi¢cao de impulso aos sujeitos para a abertura
de outras compreensdes no ambiente em que atua, pela relacdo com o espaco em
que vive. Essa dimensdo destaca ainda a vivéncia em expressdes artisticas e
culturais. S&o essas ligagdes que promovem a articulacdo e o "pensamento
propositivo, envolvendo aspectos estéticos, politicos, historicos, filoséficos, sociais,
econdmicos e culturais" (Brasil, 2018, p. 192).

Isso nos leva a inquietacdo desse estudo sobre o entendimento das dancas
urbanas na escola, tracando percepcdes acerca das opinides e propondo estratégias
de mudancas paradigmaticas sobre os entendimentos equivocados das Dancas
Urbanas. Por esse motivo, nos leva a elaborar dispositivos metodolégicos que possam

afetar diferentes discursos sobre as Dancas Urbanas no ambiente escolar.

2.2 DANCAS URBANAS EM REPERCUSSAO — ADOLESCENTES NA ESCOLA

Iniciamos a discussdo sobre aspectos relacionados ao desenvolvimento no
periodo da adolescéncia, o que faz todo sentido quando estamos falando das dancas
urbanas experimentadas por esta fase da vida e pela repercusséo em expressoes de
pensamento do corpo como manifesto de vida, em contraste ao entendimento
estigmatizado que muitas vezes se tem da concepcdo da danca. Foi assim que

chegamos aqui.
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A adolescéncia € uma fase de desenvolvimento humano que geralmente
ocorre entre a infancia e a idade adulta, marcada por diversas caracteristicas fisicas,
emocionais, sociais e cognitivas. Vale ressaltar que as caracteristicas podem variar
de uma pessoa para outra, e o periodo exato da adolescéncia também pode diferir.

A fase da adolescéncia é caracterizada por diferentes transformacées, e
segundo Mourao (2021), trata-se de um fenébmeno de ordem psicoldgica e social que
inclui manifestacdes singulares ocorrendo conforme as interagcbes com o ambiente
social, econdémico e cultural. E importante notar, segundo a autora, que o tempo de
adolescéncia sera encurtado ou prolongado de acordo com o poder aquisitivo. Por
exemplo, o adolescente de menor poder aquisitivo, que precisa assumir
responsabilidades familiares, tende a encurtar o processo da adolescéncia. Nesse
sentido, varios fatores podem caracterizar a adolescéncia. Mourdo, em Calligaris
(2006, p. 39), enfatiza que o conceito de adolescéncia ndo tem um Unico sentido, nem
tempos e lugares especificos. "A adolescéncia é diversa."

Nesse sentido, podemos entender que a adolescéncia pode incluir influéncias
da familia, reacGes e posturas controversas, devido a necessidade de adotar atitudes
derivadas de normas e regras impostas pela familia e por diferentes grupos sociais.

Figueiredo (apud Mourao, 2006, p. 39) concebe o adolescente como:

[...Juma espécie de termdbmetro da impropriedade (grifo do autor), com sua
inconsisténcia propria, pautada pelo lugar que Ihe é reservado, entre a
infancia e a idade adulta’, mas que nao o impede de buscar incessantemente
em seu interior o ‘verdadeiro eu’, embora essa seja uma tarefa ingléria pelo
predominio do inconsciente em cada um de nds.

Mesmo em um cenario de imposicdes, muitas vezes, o adolescente busca ser,
fazer e sentir o que Ihe é real em termos de sentidos, crencas, projetos de vida,
atitudes e desejos.

O periodo da adolescéncia, pela ordem biolégica e emocional, passa por
diferentes mudancas. "O préprio corpo, no nosso entender, estd aberto a
modificacdes, e na adolescéncia, assumem propor¢cdes muito maiores do que em
outras etapas da vida. Essas modificacbes sao significativas e suscitam reflexdes,
porque fazem parte da construcdo e reconstrugdo tanto do esquema quanto da
imagem corporal” (Mourao, 2006, p. 45).

Em estudos sobre desenvolvimento humano, vemos que a adolescéncia

envolve ordem e desordem nas relacdes sociais, emocionais, habilidades cognitivas,
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crescimento e desenvolvimento corporal, e construcdo da identidade. Segundo
Rosenblum e Lewis (1999 apud Papalia, 2006), no periodo da adolescéncia, as
mudancas fisicas apresentam ocorréncias de ordem psicolégica. A maioria dos jovens
d& muita importancia a sua aparéncia, o que muitas vezes pode leva-los a rejeitar sua
imagem no espelho. As meninas, em particular, apresentam menos aceitacédo de seus
corpos devido a importancia e influéncia que a cultura feminina exerce sobre 0s
aspectos fisicos considerados aceitaveis para uma mulher.

Outros aspectos importantes destacados pelos autores incluem a aparéncia
nao ser o Unico fator de transformacgéo para os adolescentes. A maneira como pensam
sobre as coisas e 0 mundo também se transforma. Apesar de demonstrarem certa
imaturidade ao entender a vida e sua complexidade, os adolescentes tém a
capacidade de raciocinar de maneira abstrata, inferir discernimentos morais
elaborados e projetar o futuro, demonstrando percepc¢éo da realidade.

Em muitos casos, notamos o desejo de manifestacdo expresso pela
experiéncia em danca. Nas dancas urbanas, podemos perceber que € um lugar de
expressdo que pode comunicar estados do corpo. Strazzacappa (2001), em seus
trabalhos com adolescentes, relata conversas nas quais eles expressam preferéncia
pela Danca de Rua, especialmente o Rap, Break e Funk. Ela afirma que, mesmo com
movimentacdes mais agressivas e violentas, verbalizadas por adultos, essas dancas
fazem parte da realidade dos adolescentes. A violéncia € um tema mais explorado,
muitas vezes simulando lutas entre grupos. O mais interessante é que a rivalidade e
a violéncia expressadas por meio da danca ndo sdo uma violéncia praticada da forma
como a conhecemos, mas sim uma manifestacdo artistica que imprime gestos e
intengdes alusivas ao modo de lutas.

Ao que tudo indica, a propria danca, que aparenta vestigios de movimentos
agressivos, desempenha um papel inverso, afastando a pessoa participante de
atitudes violentas ou hostis. O que se pode observar € um espaco onde 0s gestos na
danca tém o propdsito de comunicar a concepg¢ao do corpo sobre como pensamos e
sentimos o0 mundo. As dancas urbanas, nesse caso, canalizam para outra forma de
existéncia, produzindo discursos e praticas de sensibilidades corporais que falam
sobre si e sobre 0 ambiente.

De acordo com Strazzacappa (2001), existem jovens que afirmam terem saido

da "marginalidade" através da Danca de Rua, como mostra um dos discursos a seguir:
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“[...] através da danga a gente ‘canaliza’ nossa agressividade e, assim, nao
precisamos mais ser violentos com ninguém.” Sobre essa expressao a autora reflete
que “Dentro da dindmica das dancas de rua, para se aprender uma coreografia, 0s
participantes devem prestar muita atencao para ‘pegar os passos’ e depois ‘aprender
o estilo’ (Strazzacappa, 2001, p.07)”

No contexto da violéncia, a vivéncia do individuo como parte de uma cultura
complexa pela realidade socioecondémica, € prevalente em bairros periféricos, onde
h& uma concentracdo significativa de agressdo. Observa-se que a Danca de Rua
(Dancas Urbanas ou Afrodiaspdricas), nesse contexto, tem repercutido em posturas
diferenciadas entre os estudantes. Quanto a superacdo dessa marginalidade
abordada por Strazzacappa (2001), ndo € a primeira vez que se ouve esse tipo de
relato. A prépria histéria da Cultura Hip Hop revela experiéncias de individuos que, ao
se envolverem com essa cultura, conseguiram abandonar o mundo do crime.

Conforme descrito por Ribeiro e Cardoso (2011), os membros de gangues
passaram a optar pelas artes e pela cultura em detrimento da violéncia e da
marginalidade. Eles ainda acrescentam que o gueto € um local que pode revelar
grandes habilidades. Uma boa evidéncia disso é o fato de a danca ter atingido outra
dimenséao na cultura, com o surgimento de diversos grupos e a realizacéo de festivais.

Nesse caso, a danca tem alcancado o ambito escolar. E muitas experiéncias
mostram que pesquisadores da area da danca tem investido nas dancas urbanas
como oportunidade de experienciar praticas artisticas com adolescentes motivados
pela preferéncia da vertente e pelos as aproximac¢des com a faixa etaria.

As Dancas Urbanas buscam evidenciar as potencialidades individuais dos
adolescentes, considerando suas caracteristicas de contestagdo, ao ir contra as vias
comuns da sociedade e ao se apoiarem em grandes grupos de massa. Portanto,
investir em préticas e projetos no campo da arte oferece a oportunidade de expor e
abordar as fragilidades da sociedade, abrindo espaco para discussdes por meio da
expressao poética.

Bock (1999) descreve uma experiéncia na area da musica que tem sido bem-

sucedida em Sao Paulo, refletindo sobre:

[...] ocorre uma interessante forma de grupalizagdo de jovens através de um
movimento musico-cultural chamado rap. Alguns grupos, como os Racionais
MC, que nasceram nos bairros periféricos, sao hoje conhecidos
nacionalmente e tém varios CDs gravados. O movimento rap ndo se configura
como um movimento cultural de elite ou tradicional. [...] As letras dos rappers
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tém sempre um conteldo de critica a circunstancia de excluséo e opressao
vivida por esses jovens moradores da periferia e, com a grupalizacao, eles
ndo somente irradiam essa critica com suas musicas, como discutem formas
de defesa contra a excluséo social. (Bock, 1999. p. 301)

A experiéncia na &rea da musica mostra um exemplo de expressao artistica
desenvolvida nas periferias, onde as pessoas tém a oportunidade de exercitar e
expressar seus pensamentos criticos sobre a segregacdo de grupos sociais. Este
contexto destaca o enfrentamento das pessoas em relacdo a realidade social.

No entanto, ao tratar especificamente das Dancas Urbanas, observa-se que
ainda enfrentam desafios para existirem no ambiente escolar. Surge a necessidade
de resistir, propondo programas, projetos e atividades que sensibilizem as diferentes
camadas do ambiente escolar para percepc¢des singulares do corpo nas experiéncias
das Dancas Urbanas.

Outra experiéncia aborda os desafios enfrentados para a realizacdo de
atividades de danca no contexto das dancgas urbanas. Calzolari et al. (2018) relatam,
em sua pesquisa, terem enfrentado certa dificuldade ao aplicar as Dancas Urbanas
na escola, uma vez que alguns professores discordavam dessa abordagem. Os
autores descrevem gue alguns docentes (de forma velada) viam as aulas de Danca
como uma distracao para os estudantes. Além disso, o0s autores destacam que grande
parte dos funcionarios da escola enxergava a Danc¢a apenas como uma atividade de
lazer.

J& experiéncia trazida por Chultz (2016) foi realidade no colégio estadual Julio
de Castilho localizado em Porto Alegre. A professora compartilha uma vivéncia sobre
as expressoes da cultura Hip Hop, abordando, entre outras linguagens, as Dancas
Urbanas. Neste caso, escolhe o Hip Hop Dance como trabalho para aproximar os
passos sociais aos movimentos da vida cotidiana dos estudantes. Como proposta
metodoldgica, envolveu os estudantes na criacdo de rap, atuacdo com grafite e
criacdo coreogréfica, incorporando musica, artes visuais e danca para compor o
trabalho artistico. Nesse cenario, a professora descreve a producdo de som emitido
pelo arranhado em vinil, tanto para frente quanto para tras, que serviu como ponto de
impulso para os movimentos coreograficos.

Refletindo especificamente sobre as dangas urbanas, os movimentos surgiam
a partir da observacdo de gestos e intencbes da vida cotidiana. Outro aspecto

destacado na metodologia foi a inclusdo de criagbes autorais no ambiente escolar.
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Dessa forma, percebe-se a importancia de envolver os alunos nas praticas criativas,
proporcionando espago para que o0 grupo, ou mesmo cada pessoa, expresse a danga
a sua maneira. Nesse contexto, a professora expressa 0 seguinte pensamento:
“Afinal, mesmo que meu propdésito fosse coreografar, ndo pude deixar de ser sensivel
as manifestacdes artisticas dos alunos, parte de suas identidades" (Chultz, 2016,
p.10).

Vale ressaltar que a pedagogia priorizou o0 ensino da cultura Hip Hop com
intuito de integrar as pessoas, nesse caso 0s alunos da escola. A experiéncia da
professora artista teve o intuito de promover o respeito, a individualidade e ressaltou
as realidades encontradas com um propadsito de fazer uma educacao que reflita sobre
o mundo pela aprendizagem.

Outro trabalho significativo ocorreu em uma Escola de Tempo Integral Arthur
Virgilio Filho, localizada na cidade de Manaus, realizado pelo estudante pesquisador
na época, Rodrigo Oliveira (2023), académico do Curso de Danca. Como linguagem
das Dancas Urbanas, o pesquisador utilizou o Locking. No trabalho com o Locking, foi
adotado o fundamento da percepcdo de imagens como dispositivo metodoldgico de
ensino, permitindo que seu grupo percebesse e assimilasse os movimentos da danca
para uma introducdo aos seus conceitos. Por isso, seu estudo abordava a leitura de
imagens por meio do conceito de percepcao.

No ambiente escolar, foram utilizadas imagens impressas e em video sobre
diferentes movimentos do Locking. Assim, a metodologia incorporou o ensino corporal
para a aprendizagem da danca. Oliveira (2023) valorizou em seu percurso a historia
da danca, a imaginacao e a participa¢ao na criacao, contribuindo para uma educacao
estética do corpo. Ao longo desse processo, utilizou a leitura e a escrita de movimento,
0 que contribuiu para criar composi¢cdes de movimentos coreograficos, com a
contribuicdo e interacdo de seu grupo de pesquisa.

Contudo, Oliveira (2023) relata um desentendimento com uma professora que
nao concordava em autorizar a aplicagdo da pesquisa envolvendo as Dancas
Urbanas. Foi necessaria a intervencao de sua orientadora para que ele conseguisse
realizar as atividades da pesquisa. No entanto, ndo foi permitido durante os horarios
de aula, o que o levou a se desdobrar para realizar a aplicagdo dos laboratérios no
intervalo de almoco dos estudantes.

A partir disso, se percebe a existéncia de descontentamento com a Danca,

principalmente com as Dangas Urbanas, mesmo que o interesse dos estudantes por
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essa forma de danca seja explicito. Nota-se que o0s problemas séo expostos pelos
préprios funcionarios da escola e ndo pelos estudantes.

Em relacdo as abordagens expostas no contexto das Dancas Urbanas na
escola, podemos entender que se mostram relevantes no ambito da educacéao por
diferentes caminhos propositivos de discursos e pedagogias, empreendendo uma
educacao que promova habilidades e competéncias no espaco escolar, ao relacionar
cotidiano, expressividade, critica, reflexdo e percepcao no ensino da danca. E resistir,
por meio de pedagogias criticas no ambiente, serd necessério, até que possamos, se
isso € possivel, perceber outro cendrio que seja a favor das dancas e da expressao

dos adolescentes.
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3. CAMINHOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa se configura como qualitativa, a qual, segundo Minayo (2007, p.
21), tem o papel de responder a questionamentos muito particulares, entendendo que
lida com perspectivas que ndo podem ser quantificadas e que tendem a trabalhar com
o universo de significados, motivacfes, aspiracdes, crencas, valores e atitudes.
Compreendendo isso, o foco da pesquisa foi direcionado aos discentes e docentes,
analisando percepcdes e discursos voltados as Dancgas Urbanas.

Essa pesquisa se classifica como exploratéria. Tais pesquisas tém como
objetivo principal promover um maior conhecimento da problematica, com a intencao
de observar e torna-la mais compreensivel. Conforme afirma Gil (2002, p. 41), esse
formato de pesquisa visa aprimorar ideias ou descobrir intuigdes. Portanto, o intuito
foi propor atividades que reflitam concepg¢fes favoraveis e reais sobre as dancas
urbanas, entendendo a danc¢a na escola como ac¢éao transformadora.

Compreende-se esta pesquisa como pesquisa-acdo, pois, segundo Thiollent
(2011), é uma pesquisa social de base empirica que mantém uma associagao estreita
com a agdo ou com a resolucédo de um determinado problema coletivo. Nesse tipo de
pesquisa, pesquisadores e participantes da situacao ou problematica envolveram de
forma cooperativa ou participativa.

Participaram da pesquisa discentes e docentes de uma escola publica. No
critério de inclusdo, foram selecionados estudantes da faixa etaria de 11 e 12 anos,
correspondente a média do Ensino Fundamental Il. Como critério de excluséo, foi
considerado estudantes que optem por ndo participar ou que tenham de duas a trés
faltas. Em relacdo aos docentes, foram convidados professores de qualquer
componente curricular que quisessem participar da pesquisa e estivessem dispostos
a conversar e debater sobre os paradigmas da investigagao.

As atividades e experiéncias realizadas por estudantes do ensino fundamental
da Escola de Tempo Integral Garcitylzo do Lago e Silva. Para a participacdo da
pesquisa foi realizado um convite para a turma de 6° ano, onde foi esclarecido sobre
a natureza da pesquisa, na qual foi proposto os dias e horarios dos laboratérios. O
grupo foi composto por seis estudantes formados por ambos 0s géneros, iniciamos
com seis, porém finalizamos com dois discentes. Conseguimos realizar seis
laboratorios em sala de multimidia e no corredor da escola, e cada atividade teve por

volta de 40 a 45 minutos. Para a melhor compreensao das vertentes das Dancas
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Urbanas, faziamos uma roda de conversa para discutir a histéria e os movimentos das
respectivas vertentes. E as atividades propostas envolveram as vertentes das Dancas
Urbanas, e tiveram a natureza de laboratérios de experimentacao.

No ambito da pesquisa, foram elaborados os seguintes laboratorios:

e Laboratério 01 — Dancas que compde as Dancas Urbanas;
e Laboratério 2: Popping no movimento e na historia;

e Laboratério 3: Breacking: Histéria e movimento;

Foram delineados eixos tematicos, alguns deles formulados como
questionamentos, visando gerar dialogo sobre a repercussdo das experiéncias
relacionadas as Dancas Urbanas na escola. Abaixo, apresentam-se 0s eixos

tematicos.

e Vocés acham que as Dancas Urbanas pertencem a uma classe social?

e Jativeram contato com as Dancas Urbanas em outros momentos?

e Emrelagéo as roupas, o que vocés acham dela?

e E sobre as musicas, o que acham delas?

e Vocés ja ouviram falar sobre as rodas de Breaking e sabem que elas
acontecem nos bairros periféricos.

e O que vocés acham dessa danca acontecer nesses lugares.

e Perguntei se eles acham que essas Dangas ocorrem porque precisam ocupar
esses lugares.

e Sobre tudo o que conversamos até aqui, vocés acham que as Dancas Urbanas
€ um ato de resisténcia?

¢ Voltando as Dancas Urbanas, considerando o antes e depois das aulas, e
aliado aos conhecimentos que vocés ja tinham, o que vocés perceberam em
termos de mudancas e aprendizados?
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4. DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Apresentaremos em forma de descricbes analise, detalhando as atividades
realizadas, as experiéncias dos estudantes e as minhas percepcdes enquanto
pesquisador, analisando as praticas corporais para compreender 0os movimentos e
discursos por eles expressos. Ao longo das discussfes dos resultados, manteremos
a preservacao da identidade dos estudantes, referindo-nos a eles como ‘participante’,
diferenciando-os por meio de uma letra mailscula (exemplo: Participante A,
Participante B). Na entrevista com a administracdo da escola nomearei o/a
participante como Participante Z, a fim de nado identificar a pessoa. A entrevista
consistiu em reconhecer as possiveis mudancas de percepcdes que podem ter

reverberado entre os docentes da escola em questao.

Laboratério 01 — Dancas que compde as Dancas Urbanas
Objetivo: Desenvolver dialogos tedrico-praticos sobre as Dancas Urbanas e a
vivéncia dos estudantes.

Materiais: Livros (acervo pessoal), videos, caixa de som e notebook.

Nossa interacdo ocorreu de forma natural, pois ja havia estabelecido um
contato prévio devido ao Estagio Supervisionado e a Residéncia Pedagdgica que eu
realizava na escola, criando um vinculo como pesquisador. 1ISSo me proporcionou
uma maior liberdade para dialogar e, assim, promover uma troca mais significativa
sobre a pesquisa. Abordei a temética da pesquisa com os estudantes, explicando o
desenvolvimento da mesma (como ocorreriam 0s laboratérios), e, por fim, fiz uma
sintese utilizando exposicdo verbal e demonstracdo sobre a histéria das Dancas
Urbanas e suas vertentes (Locking, Popping, Breaking, Hip Hop Dance, entre outras).
Utilizei como base tedrica o livro das autoras Silva e Cardoso (2011), intitulado 'Danca
de Rua', onde abordam a historia da Cultura Hip Hop e das vertentes das Dancas
Urbanas, buscando evidenciar as lutas que surgiram junto a esse movimento e
cultura.

Neste primeiro laboratorio especifico, ndo tivemos sala para desenvolver a
atividade de maneira mais adequada. No entanto, os estudantes lidaram

tranquilamente com essa situagéo. Dessa forma, improvisamos a aula no corredor da
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escola, utilizando uma cadeira para apoiar o notebook e apresentar as vertentes das

Dancas Urbanas, conforme ilustrado na Figura 1.

. [, P
B = POPPING
Movimento

Desenvolve os 4 pilares, sendo eles, Rap,
Breaking, Grafitte, Mc.

Anos depois, o 5° pilar surge como o
Conhecimento

HIP HOP : Outras
DANCE vertentes:

e ¢ 58 Waacking
Vougue

House Dance ‘r.
Breaking )
E muitos outros... -

Figura 1 Apresentacdo das vertentes das Dancas Urbanas. Fonte: Acervo Pessoal, 2023

Figura 2 Laboratério 01. Fonte: Acervo Pessoal

Apés as primeiras conversas com o0s estudantes, perguntei se eles ja haviam
tido contato com as Dancas Urbanas em outros momentos, dentro ou fora da escola.
Todos relataram que sim; alguns mencionaram ter feito uma apresentacéao de Hip Hop
na escola alguns meses antes, mas nunca fora do ambiente escolar. A partir desses
relatos, percebi que tinham certo interesse em aprender mais sobre a danca. Sendo
assim, dei liberdade para que os estudantes decidissem em conjunto em qual vertente

das Dancgas Urbanas gostariam que eu me aprofundasse um pouco mais em relacao
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as outras. Eles escolheram o Breaking, justificando que as batalhas eram

interessantes e os movimentos, atrativos.

Figura 3 Laboratorio 01 Fonte: Acervo Pessoal

Como um dos pontos principais, busquei deixa-los livres na execuc¢do dos
movimentos, com o intuito de que compreendessem que cada movimentacao é Unica
em seus Ccorpos, e, portanto, nao seria replicada da mesma forma em outra pessoa.
Nesse sentido, trabalhei para que ficassem cientes da individualidade na execucéo e
expressdo do movimento. No entanto, ndo foi possivel realizar algo mais concreto,
pois, mesmo que 0s estudantes estivessem tranquilos durante a aula, o fluxo de
pessoas que passavam por ali os deixava um pouco timidos para executar 0s
movimentos.

Esse episodio foi significativo para potencializar a repercussao da Danca dentro
do espaco escolar, uma vez que foi vista por muitos, desde estudantes até o corpo
administrativo da escola, devido ao grande fluxo, sensibilizando inclusive a
coordenadora de area da escola, que nos cedeu uma sala mais adequada para 0s
préximos laboratorios.

Dessa forma, pude compreender o que Strazzacappa (2001) menciona sobre
0 interesse dos estudantes pela danca. Foi visivel que, mesmo diante das
adversidades, como a falta de espago adequado, tivemos a oportunidade de mostrar
0 que estavamos fazendo, explorando as Dancas Urbanas de maneira bastante
proveitosa.

Contudo, percebi a realidade que se apresenta na escola em relagcéo a insercao

das Dangas Urbanas. Vale destacar que a questdo da "falta” de espaco € apenas
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superficial, pois, mesmo sendo uma escola de tempo integral com um saldo de danca
entre outros espacos, segundo relato dos estudantes, ele ndo estava em
funcionamento devido a falta de ar-condicionado e ao acumulo excessivo de poeira.
S&0 poucas as escolas que possuem esse tipo de infraestrutura, e entendendo isso,
sinto que a escola deveria ser mais democratica e acessivel em relagdo a esses

espacos, ja que isso estimularia ainda mais os estudantes no processo de ensino.

Laboratorio 2: Popping no movimento e na historia.
Objetivo: Desenvolver dialogos tedrico-praticos entre as Dancas Urbanas e a

vivéncia dos estudantes.

Materiais: Notebook, Caixa de Som e livros.

No segundo laboratério, busquei inicialmente experimentar a historia do
surgimento do Popping, apresentando Boogaloo Sam como o precursor e criador
dessa dancga. Utilizei como referéncia principal Silva e Cardoso (2011), o que me
permitiu desenvolver um dialogo mais rico em informacdes e imagens sobre o criador.
Vale ressaltar o interesse despertado pelos livros utilizados, pois pude perceber a

curiosidade em entender a estética e a histdria de Boogaloo Sam (figura 4)

Figura 4 Boogaloo Sam Fonte: YouTube?!

Video de apresentagdo: Popping Judge Solo - BOOGALOO SAM (ELECTRIC BOOGALQOQ). Link:
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=LaRywNL333c
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Foi apresentado também alguns videos de dancarinos de Dancas Urbanas que
mostravam bem o uso da técnica, para que os estudantes pudessem observar o quao
longe essa técnica poderia chegar. Com isso, mostraram-se animados em querer
praticar a técnica, principalmente os movimentos de Wave e o Robot, bases que

imitam ou chegam préximos do movimento de um robd (figura 5).

sprender

D AMAZONAS

Figura 5: Apresentacdo de video.? Fonte: Acervo Pessoal

No momento da pratica, iniciamos com 0 aquecimento para melhor execucao
dos movimentos. Por ser uma técnica muscular, priorizamos o aquecimento dos
bracos e tronco e, posteriormente, das pernas. Assim, como técnica, apresentei o
Popping, que se trata da contragdo muscular em forma de movimento, utilizando a

musculatura dos antebracos para evidenciar o efeito técnico (figura 6).

Figura 6: Laboratério 2. Fonte: Aceso Pessoal. 2023

B-Dash & Jaja Vankova | FrontRow | World of Dance Boston 2017. Link:
https://www.youtube.com/watch?v=XC8zfRWS5HM
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Para a assimilacdo da base de movimento, instrui que levantassem o brago
esquerdo até um pouco abaixo da altura do ombro e pedi para que fechassem a mao
e fizessem forca, contraindo todos os musculos do brago. Com a outra méao, trocaram
nos muasculos para sentirem a rigidez. Assim, conseguiram compreender a estrutura
da técnica e, posteriormente, poderiam praticar sozinhos, aprimorando ainda mais o
fundamento da técnica.

Outra base de movimento foi o0 Wave, que consiste em fazer uma "onda" com
os bracgos, podendo também incluir outras partes do corpo. O movimento € bastante
famoso entre os praticantes de popping, mas também foi um dos movimentos que
chamou bastante a atencéo dos estudantes.

O movimento inicia com 0s bracos esticados para as laterais do corpo,
evidenciando os pontos de articulagdo seguindo a ordem de punho, cotovelo, ombro
e fazendo a mesma sequéncia, mas de tras para frente (figura 7).

Figura 7: Execugdo Wave — Doug Popping.

Utilizamos diversas possibilidades de movimentos, permitindo que
experimentassem livremente. Mesmo com algumas dificuldades para lembrar a
sequéncia de movimentos, continuaram tentando. Dessa forma, criaram uma memaoria
corporal, aprimorando a execu¢cédo do movimento. Também ensinei algumas variacdes

do Wave (figura 8), partindo de outros pontos do corpo, como perna, cabeca e tronco.
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Figura 8: Wave. Fonte: Acervo Pessoal, 2023.

ApGs o término da aula pratica, realizamos um relaxamento para diminuir a
energia da aula. Em seguida, nos reunimos para discutir sobre a aula, e mais uma vez
perguntei se eles ja haviam tido contato pratico com as Dancas Urbanas dentro e fora
da escola. Uma das respostas me surpreendeu; o relato mencionava ter tido contato
anteriormente, através da mae, que dancava em uma igreja. No entanto, a participante
nao quis se aprofundar na histéria.

Perguntei também se ja tinham ouvido falar sobre as Dancas Urbanas fora da
escola e o0 que sabiam a respeito (se positivo ou negativo). Ambos afirmaram ter

ouvido falar, mas apenas sobre aspectos que nao eram tao favoraveis.

Participante A: “Ja ouvi falar, mas que era coisa de marginal é coisa de
doido.”

Participante B: “Vi na rua, que diziam: olha aquele doido ali dangando.”

Nota-se que a repercussao das Dancas Urbanas ainda é percebida com um
tom de preconceito. No entanto, € evidente que esse preconceito nao foi internalizado
pelos estudantes, conforme demonstrado pelo desapontamento ao relatar esses
comentarios.

Um ponto interessante a ser destacado € que, apds o término da aula, durante
a entrega da chave da sala para a pedagoga, ela demonstrou bastante interesse em

saber como estavam sendo as aulas e como os estudantes estavam se saindo. Esse
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interesse nNao ocorreu apenas uma vez. Em um dos encontros com estudantes, que
nao aconteceu devido a participacdo deles em uma feira naquele momento, consegui
conversar um pouco com ela. Mais uma vez, ela mostrou interesse em saber como 0s
estudantes estavam. Ao comentar que estavam indo bem e que gostaram das aulas,
ela se mostrou satisfeita e afirmou que a sala estava reservada para a proxima aula.
Esse interesse demonstrado pela pedagoga parece ter reflexos positivos no decorrer

do projeto.

Laboratorio 3: Breacking: Histéria e movimento

Objetivo: Desenvolver didlogos tedrico-praticos sobre as Dancas Urbanas.

Materiais: Notebook, Caixa de Som e livros.

No terceiro laboratério, priorizei um pouco mais a historia e conceituacao dessa
danca especifica, pois era a vertente que os estudantes escolheram para ser
aprofundada. Comegamos com um mapa mental sobre o Breaking, dividindo-o em:

e Historia: Movimento Cultural e Militancia;
e Escritores Brasileiros: Henrique Bianchini e Ana Cristina Ribeiro;

e Técnica: Top Rock, Footwork e Freeze.

Com esses trés pontos, busquei evidenciar o que tinhamos de mais importante
no meio deste movimento, pois o Breaking € a vertente mais importante da Cultura
Hip Hop, sendo um dos seus elementos. Mais uma vez, destaquei escritores que
vivem das Dancas Urbanas no Brasil e abordei sobre a Capoeira. Foi perceptivel o
interesse na parte histérica da danca, perguntaram como era naquela década. Useli
esse gancho para falar sobre as militAncias e casos de preconceitos raciais,
econOmicos e de classe, utilizando as obras de Silva e Cardoso (2011) e Silva (2021),
que tratam das questdes sociais e politicas dessa época.

Sobre as técnicas, aproveitei para explicar como funciona o esquema de uma
batalha de Breaking e como um B-boy pode aproveitar seu repertdrio de movimentos
e incluir na roda. Aproveitei também para explanar sobre o Top Rock, Footwork e
Freeze, e suas caracteristicas.

Partindo para a aula pratica, dividi-a em 03 partes, da mesma forma que uma

batalha acontece. Iniciamos com o Top Rock (figura 9), que consiste na entrada do B-
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boy e seus primeiros movimentos na roda, podendo usar outras vertentes para
mostrar 0 seu repertorio variado.
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Figura 9: Top Rock. Fonte: Acervo Pessoal. 2023.

Em seguida, falei sobre o Footwork (figura 10), 0 momento em que o B-boy
passa da posicao ereta para 0s movimentos no chdo com o apoio dos pés e das maos,
mostrando suas habilidades com esses membros. Utilizei movimentos simples para a

execucao, mostrando cada etapa, sempre incentivando em cada técnica.

Figura 10: Footwork. Fonte: Acervo Pessoal. 2023.

Em relacdo a ultima etapa, que era o Freeze, chegamos a um acordo para nao
executar, pois comentei que o local ndo era apropriado o suficiente e eles poderiam
sofrer algum tipo de lesdo durante a movimentagdo. Deve-se lembrar que o Freeze é

uma técnica de parada de mao que, se mal executada, pode gerar muitas lesbes e
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até fraturas. Os estudantes mostraram entendimento em relacdo sobre a
movimentacao.

Apoés o fim da aula, fizemos a sessao de relaxamento e iniciamos as nossas
conversas. Como na aula anterior, perguntei o que tinham achado da aula e do
contelido proposto; todos se mostraram cansados devido aos movimentos, mostrando
compreensao das técnicas passadas. Expuseram suas dificuldades, e dois relataram
qgue iam continuar treinando. Como a aula foi longa, ndo tivemos como aprofundar

mais a conversa.

Laboratorio 3: Conversa e resultados

Objetivo: Dialogar sobre as narrativas desenvolvidas nas Ultimas aulas.

Foi realizado um momento para conversarmos sobre as experiéncias dos
laboratorios na tentativa de perceber a repercussdo das Dancas Urbanas no
ambiente. A seguir, mostraremos o retorno do grupo acerca de suas impressoes sobre
como pensam as Dancas Urbanas. Iniciaremos expondo as questdes seguidas das

respostas do grupo.

1) Vocés acham que as Dancas Urbanas pertencem a uma classe social?

Participante A “Acho que néo, porque é para todo mundo.”

”

Participante B “Sim, porque ela pertence tipo aos negros, tipo quem criou a capoeira,

2) Jéativeram contato com as Dancas Urbanas em outros momentos?
Participante C “Ah! Hip Hop eu ja dancei, que eu fiquei de cabecga para baixo.”

Participante E “Eu ja, mas tinha capoeira”

3) Em relacéo as roupas, o que vocés acham dela?

Participante C “Eu acho estilosa, mas ao mesmo tempo é estranha, por que

ela e muito grande.”
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Participante D “Estilosa e elegante, porque ela é boa para remexer”

Ao perceber que alguns ndo sabiam a que tipo de roupa estdvamos nos
referindo, utilizei o notebook para mostrar dois estilos: as mais Street e aquelas que

podem ser consideradas classicas (figura 11 e 12).

Figura 12: Moda Hip Hop Street. Fonte: Gov. Toronto. 3

A partir disso, reconheceram uma apresentacao feita por eles anteriormente,

tendo o seguinte retorno.

3 8 Toledo Em Danga Premia Melhores Dancgarinos, Coredgrafos E Companhias. Link:
https://www.toledo.pr.gov.br/noticias/cultura/8o-toledo-em-danca-premia-melhores-dancarinos-coreografos-e-
companhias

A influéncia do estilo e da moda Hip Hop. Link: https://www.kacewear.com.br/blogs/conteudo/a-influencia-do-estilo-
e-da-moda-hip-hop
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Participante C: “Porque ela é mais bonita e chama mais atengdo.”

Participante E: “Essa aqui é mais atual.” Apontando para a figura 12

4) E sobre as musicas, o que acham delas?

Participante E: “Motivacional e nos dar mais confianga.”

Participante C: “Ela fala sobre a sociedade ruim e que ela ndo presta”

Participante E: “N&o ¢é isso que ele quer saber, ele quer saber qual a intengéo

dessas musicas.”

Observacdes sobre o retorno das questdes pontuadas:

E perceptivel que estad comecando a se desenvolver um senso critico diante do
posicionamento e do intuito da pergunta. Com isso, torna-se cada vez mais importante
a necessidade de instigar mais os estudantes, seja em forma de danca ou em outra

vertente das artes.

5) Vocés ja ouviram falar sobre as rodas de Breaking e sabem que elas
acontecem nos bairros periféricos. O que vocés acham dessa danca

acontecer nesses lugares?

Participante C: “Eu acho que é para proteger as pessoas e ndo causar

violéncia [...].”
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Participante E: “E! Por causa que tem pessoas [...] que tem preconceito com
essa danca e com as cores das pessoas que estao la. E ai, eles dangcam nesses

lugares para se sentirem mais seguros.”

Observacdes sobre o retorno das questdes pontuadas:

A Danca, nessa questao, esta associada a um sentido de pertencimento, onde
ela encontra um espaco, uma casa. Receber esse tipo de feedback demonstra que,
conforme mencionado por Silva (2011), as Dancas Urbanas tém como um de seus
objetivos afastar os jovens do mundo da marginalidade. Esses jovens tém o potencial
para grandes transformacfes. Em vez de enxergarem esses locais como indicadores
de violéncia, eles adotaram uma perspectiva diferente do esperado, percebendo
esses lugares com um olhar de humanidade e respeito.

6) Perguntei se eles acham que essas Dancgas ocorrem porque precisam

ocupar esses lugares.

Participante E: “Sim, por causa que, por conta das cores deles, tem pessoas

que acham que s&o marginais.”

Os demais participantes nao falaram, pois ainda n&o viram ou tiveram contato

com essas rodas de danca.

7) Sobre tudo o que conversamos até aqui, vocés acham que as Dancas

Urbanas é um ato de resisténcia?

Participante C: “Sim, porque existem milhares de pessoas brancas que

gostam e apoiam o0s negros por terem criado essa Danga.”

Participante D: “Sim, porque combate o racismo e mostra para as pessoas

brancas que os negros podem ser como eles.”
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Participante E: “Sim, porque é uma forma de combater o preconceito, uma
forma de combater o racismo e mostra que as pessoas que as pessoas negras

também podem fazer o que elas quiserem.”

Apés todos participarem desta pergunta, parei de inferir questées, pois percebi
gue os discursos estavam assumindo compreensao distorcida. Por isso foi necessaria
minha intervencdo. Expliquei que existiam alguns pontos que deveriam ser
repensados nas falas e, com isso, tentei explicar como funciona o racismo estrutural,

de classe e cultural.

8) Voltando as Dancas Urbanas, considerando o antes e depois das aulas, e
aliado aos conhecimentos que vocés ja tinham, o que vocés perceberam em
termos de mudancas e aprendizados?

Participante E: “Teve uma mudancga, hoje temos mais respeito com as pessoas e

que elas podem fazer o que quiserem.”

Participante C: “Hoje entendo que as pessoas tém mais liberdade para fazem o que

quiserem.”

A insercdao das Dangas Urbanas pode evidenciar alguns discursos e
percepcdes em relacdo as questdes que permeiam o espaco escolar, como o racismo
e o0 preconceito de classe, temas mais abordados pelos estudantes e explorados na
pesquisa. Silva e Cardoso (2001) apontam que as Danc¢as Urbanas e a Cultura Hip
Hop trazem consigo essas lutas, visando destacar os preconceitos mais camuflados,
como o racismo cultural e estrutural, entendendo que essa cultura nasce com 0 povo
negro e periférico. Ficou evidente que alguns dos participantes carregam
pensamentos distorcidos.

Dado o exposto, ressalto o que a BNCC (2018) inclui em suas competéncias, a
necessidade de promover contato com diversas culturas, torna-se possivel evidenciar
as diferencas entre as realidades dos estudantes. Ndo com a intencdo de separa-los,
mas para que possam compreender e conviver com as diversidades, algo que a
Cultura Hip Hop prega, seguindo os principios de Afrika Bambaataa: "Paz, Amor,
Unido e Diverséao!". Os educadores e futuros profissionais da Danca podem abordar

temas de didsporas negras e sua relacdo com as Dancgas urbanas.
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Entrevista com a Administracdo da Escola.

Em relacdo ao contato ao ver os estudantes dancando, o Participante Z falou
gue percebeu uma diferenca de comportamento entre os alunos, onde estavam como
protagonistas e participando entre si, existindo uma harmonia. Ele pontua que
conseguiu observa-los de uma perspectiva fora da sala de aula, realizando atividades
surpreendentes que ndo conseguiam fazer ou eram mais timidos para participar em
sala de aula. Por fim, afirma que o ambiente influenciou muito nessa questéo.

E possivel notar uma mudanca de perspectiva em relagdo aos estudantes,
mostrando-se mais aberta a entender que eles sdo mais do que apenas estudantes,
mas individuos em fase de mudanca, e que a danca foi uma potencialidade nessa
questéao.

Quando questionado sobre as Dangas Urbanas pertencerem a uma classe
social, o Participante Z respondeu afirmativamente, destacando que o Hip Hop nasceu
na periferia como forma de lazer, mas também para transmitir angustias e sentimentos
da comunidade.

Relacionando o cargo de trabalho a experiéncia na escola, perguntei como ele
pode relacionar as Dancas Urbanas e o espaco escolar. Segundo ele, os estudantes
veem essa danca como uma valvula de escape, uma forma de desabafar e expressar
insatisfacdes, proporcionando integracao.

Na sua fala, entende que os estudantes veem essa dan¢a como uma valvula
de escape, pois passam a maior parte do tempo na sala de aula. Dessa forma, esse
€ um dos poucos momentos em que podem expressar alguma insatisfacdo em nao

querer ficar apenas sentados durante as aulas. Com isso, ele conclui que:

“E uma forma dele desabafar, colocar para fora aquilo que esta perturbando o aluno,
esse é o0 primeiro ponto de vista, o segundo ponto de vista que € uma forma de
integracdo, pois na sala de aula a gente faz aqueles trabalhos de grupo, mas se ndo
envolver a musica ou o movimento, eles ficam mais timidos para fazer.” Participante

Z

Refletindo sobre essa fala, percebe-se o reconhecimento da importancia das
Dancas Urbanas nesses espacos, envolvendo ndo apenas o movimento, mas também
a socializacdo em grupo, podendo alavancar novas amizades e um relacionamento

entre os individuos.
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Quando questionada sobre como os professores lidam com essas questdes e
suas percepcOes, Participante Z mencionou que alguns professores comentaram
sobre alunos que nédo tinham habilidades em certas disciplinas, mas eram habilidosos
na danca. Isso mostra uma mudanca nas percepc¢oes em relacdo aos estudantes.

Com isso vemos que estava havendo uma mudanca nas percepg¢des que
rodeiam os estudantes. Quando questionei sobre a possivel existéncia de
desentendimentos em relacdo a danca com outros professores, tive 0 seguinte
retorno:

“Sim, sim. Ja presenciei alguns, onde os professores falavam que os alunos ndo gostavam
de estudar, mas gostam de Dancar. [...] mas depois uma professora disse que se ndo
participa da minha aula assim, vou fazer eles dangarem na minha aula também [...] mas
acho que esses comentarios séo irrelevantes na Educacéo. [...] Porque a Arte é
interdisciplinar e multidisciplinar, a gente esta ensinando o mundo para esses estudantes.

Légico que o culto e o intelectual também sao necessérios, mas essa parte da Danca faz
parte do culto também.” Participante Z

Ele relata que trabalhou em uma escola que ndo implementava as Artes. No
entanto, apos cinco anos, perceberam a necessidade das Artes nesse contexto. Ele
afirma que, inicialmente, as Artes foram banidas da escola, mas posteriormente
reconsideraram, pois o0 gestor reconheceu o potencial das Artes entre os estudantes.

E notado neste relato o quanto ele se mostra sensibilizada com o ensino das
Artes dentro da escola. Podemos afirmar o quanto o Participante Z se tornou um 6timo
articulador ao auxiliar a inclusdo da Danga nesta escola. Nota-se que a professora
citada por ele demonstrou compreenséao, indicando uma possibilidade de criar um
vinculo com a Danca em seu componente curricular.

Como pesquisador, posso afirmar que o participante foi uma poténcia, pois,
durante a pesquisa, passei por algumas situacdes em que ele se mostrou a disposi¢ao
para ajudar. Durante a entrevista, o participante relata um momento em que houve
desconfianca com um docente que nao queria liberar o uso de determinados
equipamentos da escola. Nesse momento, ele teve que intervir e fazer a liberacdo do
equipamento.

Com isso, podemos observar que ainda existe uma certa resisténcia em relacao
a insercdo das Dancas Urbanas dentro do espago escolar. E finalizo com a reflexao

feita pelo Participante Z:

“Existe outros caminhos, meios para chegarmos nessa conclusdo, mesmo que estes
caminhos ndo sejam retos, nem harmoniosos e podendo ter conflitos, como
presenciamos, mas passaremos por cima e faremos tudo para dar certo.”
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como obijetivo, investigar as praticas das Dancas Urbanas
no ambiente escolar para provocar percepcdes em campo expandido acerca da
Danca.

Tive algumas implicacbes em relacdo aos espacos e horarios. Uma certa
porcentagem dos estudantes demonstrou assiduidade nos laboratorios. Me empenhei
em apresentar em cada laboratério, os referenciais utilizados nas atividades, como
Silva e Cardoso (2011) e Silva (2021), Mourdo(2021), BNCC (2018), Strazzacappa
(2001) que foram importantes para o desenvolvimento da pesquisa.

Durante o desenvolvimento, foi possivel perceber as potencialidades de cada
estudantes, permitindo que expressassem seu lado critico em relacdo as Dancas
Urbanas e a Cultura Hip Hop, conforme apresentado na aplicagdo do questionério.
Mesmo com questdes que precisam ser trabalhadas, como nas falas equivocadas, a
insercdo das Dancas Urbanas, por meio da Cultura Hip Hop, pode promover
mudancas, considerando as grandes potencialidades dos estudantes. Nos
laboratérios, foram propostas movimentacdes que destacassem as individualidades
no momento da execucao.

Em relacdo a entrevista com o Participante Z, pude evidenciar que esta
pesquisa teve impacto na administracao e entre os professores da escola em questao.
Assim, confirma-se que a Danca ainda é vista com olhares preconceituosos, porém
com potencialidade de mudanca nessas percepc¢oes, desde os estudantes até o corpo
docente, trazendo também viés interdisciplinares, como no caso citado pelo
Participante Z em que a professora expressa o interesse de levar a Dancga para o
componente que ela abordava.

Na pesquisa, destaca-se a relevancia da investigacdo sobre as praticas das
Dancas Urbanas no ambiente escolar e seu impacto nas percepc¢des dos estudantes
e professores.

A constatacdo de desafios, como questdes raciais, ressalta a importancia da
inser¢cao da Cultura Hip Hop no contexto escolar, ndo apenas como uma forma de
expressao artistica, mas como um instrumento de transformagé&o social. A resisténcia
e 0s preconceitos ainda presentes indicam a necessidade continua de dialogo e
sensibilizagcdo para romper barreiras e promover uma compreensao mais aberta e

inclusiva das Dancas Urbanas.
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Assim, esta pesquisa contribui para o entendimento das dinamicas das Dancgas
Urbanas no ambiente escolar, sinalizando caminhos para a promocao de praticas
mais inclusivas e conscientes. Ainda ha desafios a serem superados, mas a
potencialidade transformadora das Dancas Urbanas na educacéo se apresenta como
um horizonte promissor, indicando que a arte pode, de fato, ser uma ponte para a

construcdo de uma sociedade mais plural.
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5. ANEXO

Anexo A — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

Informamos que para ajuste do trabalho, o titulo foi modificado para “Dancas

Urbanas em Repercusséo — Adolescentes na Escol

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
BASEADO NAS DIRETRIZES CONTIDAS NA RESOLUGAO CNS N°466/2012

Prezado (a) Senhor (a)

Seu (sua) filho (a) estd sendo convidado (a) a participar da pesquisa DANCAS
URBANAS: PERCEPGCOES AFRODIAPORICAS NO CONTEXTO ESCOLAR, que esta sendo
desenvolvida pelo discente-pesquisador Gabriel da Silva e Silva, do Curso de Danca da
Universidade do Estado do Amazonas — UEA, sob a orientagdo da Prof?. Dra. Meireane
Rodrigues Ribeiro de Carvalho.

A participacéo desta pesquisa & voluntaria. Tem como objetivo geral investigar
praticas das Dancas Urbanas no ambiente escolar para provocar percepcdes em campo
expandido acerca da danca. O pesquisador tera seu olhar voltado as Dancas Urbanas, onde
através dela, buscara manifestar percepcées durante toda pesquisa para que assim seja
proposto estratégias de mudancas.

Esta pesquisa considera como critério de incluséo estudantes que estejam
matriculados no Ensino Fundamental Il e aliberacéo dos seus responsaveis para que possam
participar desta pesquisa. As atividades propostas em sala de aula e no auditério da escola,
sendo utilizado como métodos de registos, dados visuais (capturas de imagem e som) e
falas. Além disso, a apresentacdo performatica dos estudantes sera usada na analise de
dados como evento da pesquisa para sensibilizacdo quanto a valorizagéo das praticas de
Dancas Urbanas no ambiente escolar.

Ressaltamos que pretendemos apresentar os resultados da pesquisa para serem
expostos e discutidos em defesa do Curso de Danca da Universidade do Estado do
Amazonas. Por ocasido da publicacéo dos resultados, seu nome sera mantido em sigilo
absoluto.

Para quaisquer informacdes, fica disponibilizado o endere¢o da Universidade do
Estado do Amazonas — UEA, na Av. Leonardo Malcher, 1728 - Escola Superior de Artes e
Turismo - ESAT, 1° andar, Praca 14 — CEP 69010-170, Fone 3878-4411, Manaus-AM.
Contato do discente-pesquisador: Gabriel da Silva e Silva. Endereco: Rua, Santa Anastéacia,
N° 72 — Novo Israel. E-mail: gdss.dan20@uea.edu.br. (92) 9402-2497 ou (92) 99279-5327
Contato da orientadora Profa. Dra. Meireane Carvalho. E-mail: meiribeiro@uea.edu.br. (92)
981484626.

)

J

f

UEA Escola Superior de Ciéncias da Saude 4
o € Av. Carvalho Leal, 1777 - Cachoeirinha “Ql‘ AMAZDNAS
3 CEP: 69.065-001 / Manaus - AM WP —
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CONSENTIMENTO

Eu,

li, tomei conhecimento, entendi os aspectos da pesquisa e, permito que meu (minha)

filho (a) , participe

voluntariamente do estudo, cedendo as informagdes disponibilizadas na entrevista
sem que nada haja de ser reclamado a titulo de direitos conexos a sua imagem, som
de sua voz, nome e dados biograficos, além de todo e qualquer material entre
fotografias e documentos por ele (a) apresentados. Se depois de consentir a
participagdo de sua ou seu filho (a), o (a) Sr.(a) desistir de continuar participando,
tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da
pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem
nenhum prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr. (a) ndo tera nenhuma despesa e nao
recebera nenhuma remuneragao. Este documento é emitido em duas vias que serdo
ambas assinadas por mim que sou responsavel legal e pelo pesquisador, ficando

uma via com cada um de nos.

Data: / /

Assinatura do Responsavel

Assinatura do discente-pesquisador Impressao dactiloscépica do Participante
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