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RESUMO

TORRES, Carlos. CARLOS VALDEZ: A HISTORIA DE UM CURUMIM

O seguinte trabalho trata-se da biografia de Carlos Valdez, professor de percussao e idealizador
do projeto Curumim na Lata, que ¢ um dos grandes projetos realizados dentro do Centro
Municipal de Arte-Educagdo Anibal Beca, que se localiza na Zona Leste de Manaus. Como
principal motivacao para a realizagdo da pesquisa, ¢ evidenciar o trabalho realizado pelo arte-
educador Carlos Valdez, com sua historia de vida e realizagdes juntamente com seu projeto.
Tendo como objetivo, analisar a biografia e o impacto da atua¢do do professor de percussao
Carlos Valdez no Centro de Arte e Educacao Anibal Bega, situado na Zona Leste de Manaus,
no ensino e desenvolvimento musical da comunidade local. A metodologia estd fundamentada
em Denzin e Lincoln (2006) sobre como conduzir uma pesquisa qualitativa; com abordagem
biografica de historia oral utilizou-se Creswell (2014) e para entrevistas semiestruturadas foi
por meio das contribui¢cdes de Lakatos e Marconi (2002). Considerando que se trata de uma
biografia, serd apresentado sua historia de vida e feitos como arte-educadorna Zona Leste de
Manaus, dialogando com Arroyo (2002) sobre o que se entende como educagdo musical e sua
importancia por meio das reflexdes de Souza (2004), discussdes sobre a escola como espago de
interagdo social-cultural de Dayrell (1996) e fundamentacdo histérica e social sobre o
nascimento e crescimento da Zona Leste de Manaus por meio de Gomes (2021). Todas essas
discussoes e reflexdes atravessam o principal individuo desta pesquisa, como sua figura como

educador diante a tantos fatores sociais e historicos, pdde oportunizar o ensino artistico.

Palavras-chave: biografia; arte-educagao; percussao; centro cultural; zona leste



ABSTRACT

TORRESS, Carlos. CARLOS VALDEZ: THE STORY OF A CURUMIN.

The following work is a biography of Carlos Valdez, percussion teacher and creator of the
Curumim na Lata project, one of the major projects carried out at the Anibal Bega Municipal
Art Education Center, located in the eastern zone of Manaus. The main motivation for
conducting this research is to highlight the work carried out by art educator Carlos Valdez, with
his life story and achievements together with his project. The objective is to analyze the
biography and impact of percussion teacher Carlos Valdez's work at the Anibal Beca Art and
Education Center, located in the eastern zone of Manaus, on the teaching and musical
development of the local community. The methodology is based on Denzin and Lincoln (2006)
on how to conduct qualitative research, with a biographical approach to oral history using
Creswell (2014) and semi-structured interviews based on the contributions of Lakatos and
Marconi (2002). Considering that this is a biography, his life story and achievements as an art
educator in the eastern zone of Manaus will be presented, in dialogue with Arroyo (2002) on
what is understood as music education and its importance through the reflections of Souza
(2004), discussions about school as a space for social and cultural interaction by Dayrell (1996),
and historical and social foundations on the birth and growth of the eastern zone of Manaus
through Gomes (2021). All of these discussions and reflections permeate the main subject of
this research, as his role as an educator in the face of so many social and historical factors

provided opportunities for artistic education.

Keywords: biography; art education; percussion; cultural center; east side.



RESUMEN

TORRESS, Carlos. CARLOS VALDEZ: LA HISTORIA DE UN CURUMIN.

El siguiente trabajo trata sobre la biografia de Carlos Valdez, profesor de percusion y creador
del proyecto Curumim na Lata, uno de los grandes proyectos llevados a cabo en el Centro
Municipal de Arte-Educacion Anibal Bega, situado en la zona este de Manaos. La principal
motivacion para realizar esta investigacion es poner de relieve el trabajo realizado por el artista
y educadorCarlos Valdez, con su historia de viday sus logros junto con su proyecto. El objetivo
es analizar la biografia y el impacto de la labor del profesor de percusion Carlos Valdez en el
Centro de Arte y Educacion Anibal Bega, situado en la zona este de Manaus, en la ensefianza y
el desarrollo musical dela comunidad local. La metodologia se basa en Denzin y Lincoln (2006)
sobre como llevar a cabo una investigacion cualitativa; con un enfoque biografico de historia
oral se utilizo6 Creswell (2014) y para las entrevistas semiestructuradas se utilizaron las
contribuciones de Lakatos y Marconi (2002). Teniendo en cuenta que se trata de una biografia,
se presentara su historia de vida y sus logros como educador artistico en la Zona Este de
Manaus, dialogando con Arroyo (2002) sobre lo que se entiende por educacion musical y su
importancia a través de las reflexiones de Souza (2004), discusiones sobre la escuela como
espacio deinteraccion sociocultural de Dayrell (1996) y fundamentos historicos y sociales sobre
el nacimiento y crecimiento de la Zona Este de Manaus a través de Gomes (2021). Todas estas
discusiones y reflexiones atraviesan al individuo principal de esta investigacion, ya que su
figura como educador frente a tantos factores sociales e historicos pudo brindar oportunidades
para la ensefianza artistica.

Keywords: biography; art education; percussion; cultural center; east side.
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1 COMPASSO INICIAL

A cultura e a identidade se complementam em razdo da necessidade social de se
organizar ¢ comunicar entre si. O professor ¢ um dos principais agentes socializadores na
vida de qualquer individuo que passe pelo processo deeducagao e aprendizagem. Em resumo,
a figura social do educador apresenta grande importancia que impacta na vida dos alunos e
na comunidade em que vive.

Além da escola regular, que todos passamos e conhecemos, existem outras fontes de
educagdo que nos movem por meio da arte. Arte essa que traduz a histéria e os costumes de
um povo, sendo assim, as possibilidades que se apresentam com a arte educagdo como
processo socializador pode-se acessar espagos € pessoas de forma mais organica e empirica.
Mas quando esses espagos, como centros de arte e culturais, ndo sdo capazes de exercer essa
fungdo tdo importante na formagdo e conservacao da cultura local, quais dificuldades iremos
encontrar futuramente no senso critico de nossos cidadaos? Sao os professores e centros
culturais que contribuem fortemente para apresentacao sobre a cultura de forma artistica para
os alunos. Por conta disso, trazer a biografia de um importante educadorna Zona Leste de
Manaus, que trabalha com a reutilizacdo de materiais para usar como instrumentos de
percussdo, se apoiando em musicas regionais tanto da Regido Norte como do Brasil como
um todo, traz a oportunidade de pais e alunos se reconhecerem na sua propria cultura e
permitir trilhar caminhos que, sendo artistico ou nao, se desviam da dura realidade da
periferia de Manaus.

Esta pesquisa tem como objetivo contar a historia de vida de Carlos Valdez, musico e
professor atuante no CMAE Anibal Beca na Zona Leste de Manaus, no bairro do Sao José 3,
com intuito de analisar sua trajetoria e como ela esta relacionada com suas praticas em seu
contexto de atuacdo, considerando os fatores que englobam o seu trabalho com percussao
alternativa na periferia de Manaus. Com isso, compreender a fundo sua formacao social,
profissional e educacional através de sua histéria de vida, observar como utilizou a musica
como um meio de formagao social, a sua relacdo com o espaco em que atua e como seus alunos
o enxergam frente a esse processo de estudar musica, dentro do seu projeto de percussiao
alternativa Curumim na Lata, que possui mais de 20 anos. Os dados foram obtidos por meio
de entrevistas semiestruturadas feitas pessoalmente com Carlos Valdez e entrevista remota
com um ex-integrante do grupo Adailson Cunha, que nos conta sobre sua passagem no projeto
e quais foram as contribui¢des em sua vida.

Para melhor andlise e reconstrucao histérica, o trabalho foi dividido em trés topicos
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principais, que sdo centrais para compreensao da histéria do biografado, de suas contribuicdes
na educagdo e relevancia como arte-educador, fundamentado em discussdes teoricas e
metologias adequadas para estimular melhor interagdo com o assunto e que venha a estimular
novas reflexdes sobre historias de vida, educacao e arte.

O primeiro topico traz a biografia de Carlos Valdez, retratando sua infancia na
Venezuela e seus primeiros passos na musica € educacdo musical, apresentando suas
influéncias em meio ao contexto que estava inserido, também numa regido periférica de sua
cidade. Nas seguintes fases de sua vida, ¢ retratada como se construiu sua carreira profissional
como percussionista na Venezuela até sua chegada ao Brasil, que foi onde deu seus primeiros
passos na docéncia, por meio das aulas particulares de musica.

No segundo topico aborda sobre o seu espago de atuagdo, o Centro Municipal de Arte-
Educacao Anibal Bega, que existe desde 2002, anteriormente chamado de Centro Cultural Sao
José 3, no bairro de mesmo nome na Zona Leste de Manaus. Nesse centro de arte sdo
oferecidos cursos de musica, artes plasticas e cénicas, de forma gratuita para o publico dessa
regido, oportunizando o ensino dearte no contraturno dos estudantes e adultos que frequentam
esse espago, um respiro de arte na regido periférica da cidade de Manaus, que se mantém
funcionando em meio a todos os desafios que se apresentam diante da sua existéncia,
representando a poténcia artistica que estd presente naquele ambiente.

Por fim, o terceiro topico apresenta o projeto que Carlos Valdez idealizou e construiu
o seu legado. Que soube transformar as poucas chances do seu curso de percussao continuar
existindo e um dos projetos mais inovadores e importantes do CMAE Anibal Beca. Atendendo
inumeras geragdes de estudantes, ensinando musica a partir de cangdes que enaltecem sua
cultura e instrumentos feitos de materiais que por muitas vezes sdo descartados, fazendo parte
da composicao de algumas regides da cidade que ¢ um lixo acumulado em lixeiras viciadas.
A reflexdo em torno da pesquisa sonora provocada pelo projeto, ao utilizar materiais
reutilizados, que sao retirados de lixeiras e ferros-velhos, como instrumentos musicais, € uma
forma de amenizar o impacto ambiental que esses materiais causam, uma forma de criticar o
incorreto descarte de lixo.

A jun¢do desses trés elementos nos trazem importantes reflexdes sobre meio ambiente
e a arte, observando o qudo sdo importantes para a formagao dos estudantes, pois a musica,
sendo uma expressdo artistica presente em diferentes momentos de nossas vidas, se tornam
um meio para a conscientizagdo sobre o estado alarmante que o local onde esses estudantes
moram se encontra, ¢ um processo de se aproximar de sua cultura e cuidar do espago onde

vive, tudo isso através da arte e educagdo, que se complementam e provocam transformagdes.
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2 REVERBERACAO TEORICA

2.1 Notas de uma vida

Quando nos referimos a um grande acontecimento na historia ou trazemos a explicacao
sobre um evento recorrente em nosso cotidiano, utilizamos muitas vezes exemplos de pessoas
que passaram por aquilo ou presenciaram tal fato. A constru¢cdo da memoria humana deve
considerar a relevancia das experiéncias de vidas passadas, uma forma de exemplificar
ocorréncias atuais a partir de um tempo que ja se passou, porém, assumir que todaessa dindmica
onde o novo se espelha no velho ou vice-versa, ¢ uma forma de solucionar problemas por meio
das lembrangas de experiencias ancestrais.

A biografia, uma das primeiras formas de histéria — depois dos deuses e de homens
célebres —, retém cada vez mais a atencao dos historiadores (PRIORE, 2009). A construcio da
memoria humana vem de um processo que se iniciou quando foram encontradas as primeiras
pinturas nas paredes das cavernas, da mais antiga tendo pelo menos 51.200 anos (GHOSH,
2024), retratando a caca de trés seres humanos lutando com uma espécie de porco, retratando
assim a vida daqueles individuos por meio dos desenhos, uma biografia visual. Sendo assim, a
biografia est4 presente na constru¢do da memoria humana, tornando-se uma fonte riquissima
de conhecimentos que se perderam com o tempo e podem explicar com mais clareza nosso
modelo de vida atual, nascida dessa vida primordial, pois se trata de trazer memorias e praticas
que podem interagir com tempos atuais, sdo trocas de experiéncias atemporais que moldam
nossa forma de pensar.

De toda forma, essa ndao ¢ a biografia conhecida nos tempos atuais, existe uma
exploracdo mais aprofundada desse género como uma forma de enaltecer trajetorias de figuras

importantes

Desde os tempos do neoplatonico Damaskios, no século V a.C., a quem se atribuia
cunhagem da palavra biografia (de bios, vida e graphein, escrever, descrever,
desenhar), a narrativa de trajetorias individuais permanece em destaque, suscitando

interesse, quaisquer que sejam sua forma ou asintengdes que motivam sua elaboracgio
(CARINO, 1999, p. 154)

Trata-se das primeiras mencdes a biografia escrita, trazendo um perfil mais descritivo
com narrativas como plano de fundo, que se tornaria uma pratica muito comum para registro
historico e para moldar um senso comum sobre figuras de poder, que ao decorrer das eras foi
se modificando e explorando ndo so figuras da realeza ou politicas, mas como escritores,
filosofos e pensadores. O modelo grego inspirou profundamente os historiadores romanos: Tito
Livio, do seu lado, encheu seus textos com discursos imaginarios para destacar a psicologia de

personagens evocados (PRIORE, 2009, p. 7), sendo assim vé-se difundindo a forma de escrita,
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influenciando regides que se relacionavam com a Grécia e a Siria, chegando héa grandes
impérios como 0 romano.

Logo, figuras que antes estavam reclusas e sem contato direto com a sociedade, durante
a Idade Média, foram sendo utilizadas como fontes de narrativas que proporcionaram

identificagdo com o povo, assim afirma a autora sobre essa fase das biografias:

A partir dos séculos XII e XIII, os santos deixaram o mundo fechado dos monastérios.
A santidade passou a serimitada no cotidiano e a narrativa sobre a vida de cavaleiros
invadiua Idade Média. Era o inicio de um periodo de herdis. Herois, ao mesmo tempo,
objetos de transferéncia do sagrado, atores de intrigas e¢ portadores de valores
positivos. (PRIORE, 2009, p. 7)

Com todo esse aporte historico ¢ possivel observar o impacto que narrativas podem
exercer na constru¢ao de identidade de uma nacao, algo que serd explorado com vigor no século
XIX, e anascenga da figura heroica da Idade Média, que seriam a partir de suas vivéncias que
a historia do mundo seria contada, algo que iria se perpetuar por muitos séculos até haver um
questionamento sobre um olhar unilateral.

No século seguinte, com o0 movimento renascentista onde o homem “renasce” e traz
questionamentos sobre o “eu” existente, a individualidade que vinha se afirmando, torna-se uma
tendéncia falar de si, onde o individuo se transforma no centro de todas as coisas (PRIORE,
2009). Imerso nessas questoes filosoficas sobre o individuo causador de tudo se reflete sobre a
origem das historias, o que mostra a magnitude que a experiéncia humana pode provocar,
apresentando esse panorama sobre como a historia individual pode afetar historias de forma
coletiva.

A biografia assimilou-se a exaltacdo das glorias nacionais, no cendrio de uma historia
que embelezava o acontecimento, o fato. Foia época de ouro de historiadores renomados como
Taine, Fustel de Coulanges e Michelet, autor de excepcionais retratos de Danton a Napoledo
(PRIORE, 2009, p. 8). Nesse periodo historico, onde estamos falando de realezas que esbanjam
grandes riquezas, a musica cldssica, artes visuais e cé€nicas que sdo construidas a partir de um
olhar nacionalista, da criagdo identitaria de uma nagdo, se mostra a forca de narrativas que
exaltem figuras nacionais e reforcam a identificacdo com o povo.

As influéncias da Escola de Annales no inicio do século XX liderado por Lucien Fébvre
e Marc Bloch, trazem a historia como ciéncia social e a histdria positivista (PRIORE, 2009).
Todo esse movimento de deixar esse olhar politico, militar e diplomatico se destacar nas
narrativas historicas, colocando como parte das narrativas questdes sociais, culturais e
espirituais demonstra o processo de constru¢do da Nova Historia, algo que amplia mais as

discussdes acerca da historia que conhecemos, ou seja, essa narrativa que ja se estabelece por
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tantos séculos nao contava a histéria por completo, pois como ela vinha sendo escrita era a
partir de documentos oficiais e biografias que construiram ideias heroicas de monarcas,
politicas e personalidades elitizadas, como se a historia daspessoas que nao participavam dessas
classes sociais fossem apagadas.

Com essa nova tendéncia da historia, de olhar para aqueles que antes eram apenas
espectadores da propria historia, uma séric de biografias que retratavam vida de artistas e
personalidades com relevancia foram se tornando personagens principais de livros que
chegavam a nivel de best-sellers, que possibilitam apresentar realidades distantes e proximas
de nossa compreensao de mundo. A historia pessoal de um individuo pode nos mostrar todo o
contexto historico, envolvendo questdes econdmicas, politicas e até mesmo psicologicas
(CASTRO, 2022). Sendo assim, a biografia demonstra sua importancia historica para a
construgdo contextualizada de uma época que se direciona uma pesquisa, fazendo ligagcdes e
promovendo discussdes para problematicas atuais, ato de escrever a histéria ndo baseia somente

em expor acontecimentos, mas também trazer aquilo que pode ter sido esquecido ou omitido.
2.1.1 Compondo vidas em palavras

A vidapode ser a metafora que quisermos escolher, pois se tratadomodo que individuos
passam a vivé-la, o que nos aproxima de vidas que percorrem o nosso entorno ¢ necessidade de
compreendé-las, seja por interesses pessoais ou sociais, assim afirma Frangois Dosse quando

retrata as motivacoes:

Escrever a vida ¢ um horizonte inacessivel, que, no entanto, sempre estimula o desejo
de narrar e compreender. “[...] A biografia, como a histéria, escreve-se primeiro no
presente, numa rela¢do de implicagdo ainda mais forte quando ha empatia por partte
do autor. (DOSSE, 2009, p. 11)

Logo ao se deparar com o desafio de escrever uma biografia, o autor sempre estara
ligado a narrativas a partir dos temas que lhe atravessam. Atravessamentos que impulsionam
seu objetivo como escritor e naquilo que acredita como algo relevante. E um exercicio de
reviver experiéncias e transforma-las em conhecimento, pois a biografia ndo atende somente o
fator historico, mas também vai contribuir para outras esferas do conhecimento como a
antropologia, sociologia, educag¢do e dentre outras que promovem a reflexdo por meio do
conhecimento humano.

Diante disso, nos deparamos com as determinacdes técnicas que uma escrita
bibliografica exige, por mais que se trate de um género que carrega aspectos filosoficos sobre
vida e como podemos impulsionar vivéncias, ¢ importante salientar as condigdes que existem

para que essa biografia seja de qualidade.
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Biografar €, pois, descrever a trajetoria unica de um ser Unico, original e irrepetivel; €
tracar-lhe a identidade refletida em atos e palavras; € cunhar-lhe a vida pelo testemunho de
outrem; ¢ interpreta-lo, reconstrui-lo, quase sempre revivé-lo. (CARINO, 1999,p. 154). SA0o muitos
os fatores que tornam a biografia uma experiéncia nica, com a responsabilidade de tornar viva
as memorias de alguém, reconstruindo cada passo de sua trajetoria e interpretando-as. Nao se
trata apenas de uma descri¢ao direta sobre um ocorrido, assim como na historia positivista, mas
ramificar essas lembrangas de modo a reconhecer suas realizagdes ¢ influéncias, em seu espaco
social como um todo, observar até que ponto reviver uma €poca pode impactar nosso contexto
mais contemporaneo, ¢ abrir portas para um mundo de possibilidades a partir da historia de um
unico ser original e irrepetivel.

Tratando das diversas formas de escrever uma biografia, € claro que o processo além de
ser técnico, ¢ em sua grande parte, um processo pessoal e assim chegamos a um ponto
interessante: estabelecer a forma mais correta como podemos construir de forma legitima a
historia de alguém, principalmente em relagdo a recursos, trazendo algo que Castro afirma sobre
isso: “Na biografia, novos recursos foram incorporados a investigagdo: conversas extensas com
o biografado, a busca dos depoimentos de contemporaneos e a leitura de seus papéis pessoais,
como didrios intimos, originais inéditos e correspondéncia.” (CASTRO, p. 22, 2022). A cada
etapa se apresentam passos importantes para escolha e interagdo com o biografado, seja ele feito
em vida ou ndo, existem maneiras de deixar viva a histéria de quem nao pode conta-las e é onde
um fator crucial se apresenta que sao as fontes.

As fontes podem ser das mais diversas categorias: orais (sendo elas conversas com
pessoas proximas da vida pessoal ou profissional), escritas (como certiddo de nascimento,
passaportes, carteiras profissionais e dentre outras) e demais registros em plataformas digitais
(CASTRO, 2022). Ter acesso a essas informagdes implica no nivel de proximidade que se tenha
com o biografado, que serd crucial para a quantidade de detalhes e profundidade nas
informagdes, ou seja, a riqueza de detalhes contribuindo diretamente para a imersao na
narrativa. E de suma importancia, trazer a harmonia para todos os elementos que compdem uma
biografia, além de assuncdo do processo pessoal que estabelece no momento da escrita, ¢ falar
sobre a vida e memoria de quem nos representa importancia e relevancia suficiente para que

sua histdria seja contada, transparente e interpretada. Se trata da vida imitando a vida.
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2.1.2  Escolha do Solista

Como j4 havia sido citado previamente, a escolha da pessoa que se deseja inscrever sua
biografia, vem acompanhada de muitas condi¢des que podem contribuir, ou ndo, para um
trabalho exitoso e de qualidade. Como algumas delas podemos citar a acessibilidade de
entrevista com a pessoa escolhida, contato com pessoas proximas que podem contribuir para
reconstrucao de acontecimentos, acesso a documentos ou manuscritos e tantos outros desafios
que podemos encontrar pela frente, ja& que se trata de um trabalho para além da vida que
enxergamos, sao olhos que atravessam eras e o plano fisico.

Neste caso, quando se escolhe um biografado em vida ¢é crucial que no momento da
coleta de informacdes, a escuta deve ser intensa e extensa (CASTRO, 2022), diante disso, volta-
se a refletir sobre o modelo de escrita e ao que se adequa as necessidades do que pede uma
biografia que sdo histdrias, conversas, atravessamentos, emog¢des, ensinamento e aprendizados,
inimeras maneiras de ressignificar uma vida.

Em carater cientifico, onde a escolha de trazer uma biografia como fonte de discussoes
e questionamentos diante de um problema social atual, a escolha do biografado deve estar
alinhada diretamente com o que se pretende como pesquisa e estar sintonizada com
questionamentos, colocados em seu tempo histérico (SILVA,2004), sendo assim, estar inserido
no contexto histérico do biografado faz com que se evite um olhar negativo sobre suas acdes
em relacdo ao tempo historico atual e faz com que nos aproximemos do objetivo final de trazer
sua narrativa.

Dessa forma, estamos fazendo o exercicio deanalise biografica, onde considera-se todos
os elementos que cercam a narrativa, indo no caminho contrario ao que se produzia na Grécia
Antiga que por vez, dependendo do autor, poderia manipular os caminhos das narrativas
biograficas de modo a prejudicar a imagem do biografado. Sobre esse quesito de

contextualizagdo da figura do biografado, Semiramis Silva afirma:

Na o6tica dessa concepgao, o individuo é observado no interior de uma rede complexa
que envolve vinculos de amizade, condi¢d o social, pertencimento a grupos filoséfico -
religiosos, regido em que atuou etc. Assim, estariamos focando a andlise no
biografado como inserido num contexto cultural que o predispde a adotar uma série
deideias e a tomaruma série de atitudes que repercutem na esfera politica de sua vida,
nas opgoes politicas que faz, etc. (SILVA, p. 7,2004)

Tudo que envolve a escrita biografica, nos atravessa de forma a termos que explorar
inumeras ciéncias com historia, antropologia, sociologia, filosofia e psicologia, para no fim
estarmos retratando a vida de um individuo que também produziu conhecimentos. Observando
todaa evolugdo do género biografia em paralelo a sua construcao historica, explica o fascinio

que se tem em torno de conhecer a histéria particular de alguém, pois seus atos t&ém motivacdes
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e conhecer a maneira que enxerga a vida que inspira seus atos, nos motiva a impulsionar
narrativas sutis e despercebidas que podem conter reflexdes e conhecimentos que nos mostram
novas formas de estabelecer caminhos. Desse modo, trazer a biografia de um arte-educador
imigrante inserido em contexto periférico, pode nos apresentar muitas camadas sobre questoes
sociais, de como esse individuo interage dentro desse complexo cenario. Sendo a razdo de
utilizar a escrita biografica vem muito por conta de ndo haver tantos registros oficiais sobre o

biografado e sobre o projeto, entdo essa abordagem se mostra como ideal.

2.2 Assonoridades que nos formam

r

O biografado ¢ um professor de musica, que teve sua formagdo principal em
conservatorio, mas também teve contato com a educagdo musical em outras esferas além da
institucional, interagindo com suas formas e expressoes em seu proprio cotidiano, pois a musica
esta presente em muitos lugares. Sendo assim, a musica ¢ composta por sons e ruidos que fazem
parte do nosso cotidiano, como uma trilha sonora que acontece ao nosso redor
inconscientemente, sendo capaz de despertar em nds memorias e sentimentos, lembrancas
remotas de uma infancia alegre ou momentos de muita tensao, ¢ fato que ela esta presente em
muitas fases denossas vidas e nos auxilia na construg¢do deidentidade (MORAES,2000). Como
arte, ela surge a partir das emocdes humanas, que expressam seus sentimentos por meio de
instrumentos musicais que emitem diversas sonoridades, fazendo com que nasgam termos como
acordes, campo harmonico & fun¢do harmonica, que resumem bem como a construgdo de
sonoridades estdo relacionadas diretamente com o sentimento humano. Com isso, a musica gera
emocdes e isso explica sua importancia e relevancia em nossas vidas, sendo indispensavel haver
contato, mesmo que minimo, com a musica.

Assim como a musica, a educacdo também faz parte de nossa trajetoria pessoal e
profissional, sendo nela onde se abriga nossos fundamentos como cidadado e estabelecimento
donosso conhecimento geral de mundo. Desse modo, a musica também esta presente no meio
educacional, que ao longo da historia, no inicio do século XX, esteve dentro de monastérios e
posteriormente em escolas de musicas, conservatorios, centros de arte com aporte cartesiano e
positivista, sempre em processo de transformagdo acerca do que € o ensino de musica e suas
praticas (ARROYO, 2002). Com isso, surge o que se conhece como educagdo musical, porém,
uma educacgdo que vai muito além dos pardmetros escolares e sim aquela que permeia camadas
sociais, ampliando muito mais a visdo sobre o assunto, pois isso também se relaciona com a

cultura local e de que forma tem se construido essa identidade musical. Entende-se que isso
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determina o que vai ser ensinado na institui¢do que se propde no ensino damausica, ritmos locais
e cangdes que remetem a cultura popular.
Para compreensao do termo Educagdo Musical e suas complexidades, dialogando com

cultura popular foi baseado em:

O termo "Educag¢ao Musical" abrange muito mais do que a iniciacdo musical formal,
isto €, é educacdo musical aquela introdugdo ao estudo formal da musica e todo o
processo académico que o segue, incluindo a graduagdo e pos-graduacao; é educacdo
musical o ensino e aprendizagem instrumental e outros focos; é educagao musical o
ensino e aprendizagem informal de musica. (ARROYO, p. 18,2002)

Logo, trata-se nao apenas dessa concep¢ao de educacdo musical com algo
institucionalizado, como se houvesse a possibilidade de educar musicalmente dentro desses
modelos de ensino, mais formalizada, existe um horizonte de possibilidades que conversam
entre si, que ¢ a cultura musical popular. Consequentemente que a iniciagdo musical se faz
necessaria para uma compreensao mais técnica e aprofundada em carater formativo, porém nao
¢ a Unica forma de se “formar” musicalmente. A arte pode se desenvolver em qualquer espaco
social, pois se trata damanifestacdo de um povo, comunidade etc., que transmite sua identidade
por meio das artes, pois ¢ a cultura popular se apropriando da arte para existir, de modo a
facilitar sua compreensdo, logo, entende-se que existem inimeras formas de que ela possa se
manifestar.

Digamos que por muito tempo conceitos musicais de povos africanos, por mais que
tenham contribui¢do diretamente na cultura mundial, seja vista ainda como “atrasada” ou muito
“rudimentar”, porém, ainda apresenta complexidade e riqueza se vista com mais clareza e
estudo, algo que contraria conceitos europeus ja estabelecidos como musica de qualidade ou
“correta”. A partir disso, observa-se a descentralizacdo do conhecimento, que ocorre mediante
a novas tendéncias e movimentos sobre compreensao cultural no século XIX, afastando-se da
estética e os padrdes eurocéntricos da musica, que passam a ser mais uma no meio de tantas
outras culturas (ARROYO, 2002).

Além de estabelecer os espacos que exista a educa¢do musical, € necessario olhar para
o aluno também, que € possuidor de sua propria vivéncia, um ser social que interage com
diversas esferas da sua propria rotina seja ela a escola, igreja, em casa, no seu bairro e que
produzem concepgdes diferentes sobre uma mesma cultura (SOUZA, 2004). Diante disso, vé-
se o processo de construir uma no¢do mais ampla de educagdo musical, pois sdo camadas que
envolvem cultura, individuo e sociedade, gerando didlogos e fazend o com que observemos de

qual maneira esses elementos interagem entre si, de forma a englobar as diferentes concepgdes
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sobre principios da musica e como se aplica na educacao musical, idealizando o equilibrio ser

reprodutor da propria cultura sem influéncia externa.
2.2.1 A sinfonia escolar da cultura

A escola ¢ responsavel por formar pessoas, intelectualmente, socialmente etc.,
objetivando o preparo para que esses individuos estejam aptos para a vida em sociedade. Isso €
0 que se espera de uma escola de qualidade, mas esse espaco também ¢ responsavel por
conceder oportunidades, sendo elas explorar o mundo de forma emancipatdria em contexto
escolar, ndo tratando somente de memorizar conteudos e fazer exercicios em um livro didatico,
compreender-se como individuo ativo no seu meio social e escola também desenvolve esse

quesito. Sendo a escola um espaco sociocultural entendemos que:

A escola, como espago sociocultural, é entendida, portanto, como um espago social
proprio, ordenado em dupla dimensao. Institucionalmente, porum conjunto de normas
e regras, que buscam unificar e delimitar a acdo dos seus sujeitos. Cotidianamente,
poruma complexa trama de relagdes sociais entre os sujeitos envolvidos, que incluem
aliancas e conflitos, imposi¢do de normas e estratégias individuais, ou coletivas, de
transgressao e de acordos. (DAYRELL, p. 2, 1996)

Visto que a escola se trata desse espaco onde abriga diversas formas de interagdes
culturais, diante ao que se sabe sobre a cultura bairrista, dentro dela, seu funcionamento ira se
adaptando aisso. Em relacdo ao aluno, a escola vai ser um espaco de aprendizagem sobre estar
se relacionando com outras manifestagdes culturais vindas de seus colegas de sala, professores
e funcionarios da escola, a todo momento estamos lidando com nossas diferencas culturais.
Portanto, entende-se que esse espaco precisa ser diverso e saber abrigar diversidades, ndo
apenas formar pessoas de maneira linear € mecanica, mas sim uma formagao mais integral dos
alunos.

A escola sendo a principal instituigdo responsavel pela formacdo da populacdo,
constitui-se como uma peca fundamental dasociedade, que nos provoca em observar como essa
educacao musical esta inserida no contexto escolar e de que maneira estd sendo tratado esse
lado artistico dos estudantes. Apesar dessa escola de educacdo geral ndo ter a musica como
centro de suas atividades, ela se fazia presente, mesmo nao oficializada no curriculo. Como a
musica ndo estd no centro das atividades, ela existe por conta de pequenos processos artisticos
ao longo do ano letivo. E inegavel que exista um espago da pratica musical dentro da sala de
aula, seja em evento em datas comemorativas, gincanas, eventos culturais e trabalhos

multidisciplinares, havendo inimeras possibilidades deutiliza-la como recurso didatico, porém,
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ela segue ignorada e nao recebendo a importancia que deveria ter, pois consegue didlogo com
outras esferas do conhecimento com muito mais facilidade.

Os desencontros apontados da cultura escolar com as culturas juvenis estdo também
permeados pela ja conhecida crise da institui¢do escolar na contemporaneidade. Essa crise
decorre de um complexo de fatores de ordem econdmica, politica, cultural e social (ARROYO,
p.-21,2007). Essa figura central que a escola exerce vem perdendo seu espago diante a se afastar
dos alunos e ao que eles carregam como identidade cultural, ¢ de fato um desencontro quando
ndo se amplifica os conceitos de musica € o que se entende como cultura, em um processo
formativo que por vez nao vé€ os alunos como seres culturais. O movimento que a escola precisa
se tratar de um fluxo continuo, de transformagdes e exploracdo de novas concepgdes que a todo
momento vivem no dinamismo de estar se renovando, sdo geragdes que dialogam

integralmente, logo, a escola nao pode ser engessada ou segregaticia.

2.2.2 A partitura pedagogica na musica

Supostamente, os primeiros registros sobre a inser¢do de metodologias de musicalizagdo
e implementacao de ensino de musica a nivel nacional foi no inicio do século XX, com o
maestro brasileiro Heitor Villa-Lobos, que fez grande revolugdo no ensino na musica no brasil,
possibilitando a interagdo entre cultura popular com musica erudita (AMATO, 2006). Sao os
primeiros esbocos do que seria a educagdo musical nas escolas, claro que com todosos desafios
que qualquer formulagdo na educacdo brasileira acaba passando, o que resulta em um processo
lento e longo. Porém quando ¢ colocado como “‘supostamente”, provém da nao validacao de
métodos provenientes de outras regides que ndo sejam aquelas que a musica ¢ ensinada da
forma correta, trazendo um olhar eurocéntrico para a musica, a forma de ensinar os ritmos
regionais, como gamba e carimb6 da Regido Norte, também possuem sua metodologia, porém
nao ¢ vista como op¢ao, por nao fazer parte do que se considera a estética e metodologia ideal
da musica.

Para além de um panorama histérico, tem se a preocupagdo com o que seria o ideal para
o ensino de musica nas escolas, pois por ndo se tratar ainda de uma matéria no curriculo atual,
a cada ano tem perdido espago como atividade importante nas escolas e hoje se tem uma visao
mais afastada sobre ela retornar a estar mais presente no curriculo. Resultado disso ¢ o reflexo
do que pensam sobre a escola, que matérias que envolvam as manifestagdes artisticas, sempre

aparecem como algo mais complementar, porém, se escola ¢ esse espago sociocultural e deve
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assumir esse papel de formagdo, mostra que a musica e as demais artes sdo mais que
complementares, mas sim elementares e fundamentais.

Os beneficios que uma aula pode proporcionar sdo inimeras, até o momento discutiu-
se apenas em carater de contribuicdo cultural, pela preocupa¢do com a formagdo identitaria
desses estudantes, porém, existem outras habilidades e nog¢des basicas que sdo facilmente
trabalhadas em uma sala de aula musical.

Uma delas ¢ a percepcdo, seja ela sonora ou espacial, que podem ser trabalhadas em
atividades com instrumentos de percussao e instrumentos melédicos/harmonicos como o violao
e o piano, exercitando com eles o reconhecimento de sonoridades e suas intensidades,
compreendendo o que sdo dindmicas, sensibilidade e desenvolvendomais autonomia cognitiva.
Além dapercepgao, ¢ importante fazer atividades que maximizem suas experimentagdes atraveés
de jogos musicais, improvisagao e exploracdo de sonoridades, tudo isso vai impactar em seu
desenvolvimento psicomotor (DELALANDE, 2019). A Partir disso, nota-se o quao benéfico e
necessario ¢ a educagdao musical, pois permite uma gama de desenvolvimentos simultaneos,
tanto culturalmente como sensério motor e cognitivo.

Por mais que existam tantos beneficios em torno de haver a pratica musical em espagos
educacionais, muitas instituicdes de ensino raramente preservaram a musica em seu programa
curricular, mantendo apenas uma carga horaria minima, causando um processo de apagamento
da educagdo musical (MATEIRO, 2006). Sobre o panorama que se formou diante desse fato,

entendemos que:

A educagdo musical tornou-se, entdo, privilégio de uns poucos, pois a maioria das
escolas brasileiras aboliu o ensino de musica dos curriculos escolares devido a fatores
como a nio-obrigatoriedade da aula de musica na grade curricular ¢ a falta de
profissionais da area, somando-se a isso os valores culturais e sociais que regem a
sociedade brasileira (MATEIRO, p. 118,2006)

Chegamos ao ponto de utilizar a ndo obrigatoriedade com uma forma de nao o fazer ou
impedir com que exista, que neste caso ¢ o ensino damusica, tornando essa modalidade cada
vez mais precaria e pouco explorada. Isso pode estar relacionado ao que a sociedade entende
como valores primarios e determina o que deve ser visto como prioridade. Formar um cidadao
conhecedor de sua propria cultura o torna critico frentea uma cultura externa que por vez venha
tentar sobressair-se a sua, afastar professores e alunos da sua propria esséncia.

A educacgao por si s6 tem segregado as pessoas, dependendo de onde estude ou a
variedades de fontes culturais que tenha acesso, todo o conhecimento adquirido compde o ser,
e num pais como o Brasil, que possui como sua maior caracteristica ser multicultural ¢ acabar

percebendo que isso ndo é explorado propositalmente. Sendo assim, as geragdes atuais que ja
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foram alunos um dia, ainda tiveram a oportunidade de conhecer mais um pouco sobre si, porém,

as proximas geragoes se veem cada vez mais distantes de sua propria cultura.

2.3 Raizes e cantos da “ZL”

A Zona Leste de Manaus se tratade uma das regides mais extensas dacidade de Manaus,
com uma populacdo grande e com um numero alto de bairros, onde se apresenta uma
diversidade cultural incalculavel, por uma visdo mais ampla, parece até mesmo uma cidade
diferente, pois possui uma organizagdo propria, baseada naqueles que deram inicio ao que hoje
conhecemos popularmente como “ZL”, uma abreviagao para uma zona que tem um significado
tao grande. Porém, ¢ importante entendermos a constru¢do dessa cidade, seu crescimento € os
impactos que sua expansdo provocou, sobre um breve resumo historico da cidade entende-se

que:

A histéria de Manaus comega em 1669, com a construcdo do Forte de Sao José do Rio
Negro, e registra dois momentos de acentuada importancia econdmica e social: o
primeiro, com o ciclo da borracha,entre a ultima década do século XIX e a primeira do
século XX; e o segundo, a partir de 1967, com a implementacdo da Zona Franca de
Manaus. Com uma populagao de aproximadamente 1.700 (hum milhdo e setecentos mil)
habitantes (estimativa, IBGE, 2005), Manaus limita-se a norte com o municipio de
Presidente Figueiredo, ao sul com os municipios de Iranduba e Careiro, a leste com os
municipios (NOGUEIRA; SANSON; PESSOA, p.5428,2007)

Manaus (AM) ¢ uma cidade que abriga inimeras narrativas, suas transformag¢des foram
baseadas em anseios e idealizagdes, conhecida como “Paris dos Tropicos”, refletem o desejo
das classes dominantes de se sentirem um pouco mais proximas da Europa. O Largo Sdo
Sebastido, Palacio Rio Negro, Palacete Provincial, o tdo conhecido Teatro Amazonas e dentre
outras construg¢des que sdo marcantes para a cidade de Manaus, se localizam na zona central da
capital amazonense, s3o importantes constru¢des que contam a historia e momentos de grande
importancia para o desenvolvimento urbano, porém, esse sdo memorias provenientes de vidas
luxuosas e personalidades da elite que viviam sua belle époque.

A zona central da cidade de Manaus fica proximo as margens do Rio Negro, muito por
conta do comercio e suas vias fluviais, que era por onde vinham as mercadorias com a utilizagao
dos barcos para transportes, ndo so para levar e trazer mercadorias, mas também promover
viagens entres os municipios interligados pelos extensos rios. Com todo esse efervescer do
comércio diante a grande época da borracha e suas seringueiras, fizeram com que a cidade
crescesse bastante e tivesse a necessidade de expandir, assim criando varias comunidades na
parte periférica da zona central, que posteriormente iriam se tornar os novos bairros, dessa

forma desenhando aos poucos essa cidade que conhecemos hoje. Porém, enquanto o comércio

estava a todo vapor, com exportacao delatex colhido na Amazonia pelos seringueiros que eram
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explorados a todo custo para manter o padrao de vida da burguesia e dos comerciantes, Manaus
foi crescendo por meio dessa mao de obra posta ao seu proprio limite, de pessoas que vinham
do Nordeste tentar a vida nessa oportunidade de trabalho, visto o grande crescimento que a

cidade estava passando. Em relacdo ao crescimento populacional vé-se que:

Até a década de 70 do século XX se tinha um quadro de ocupacdo do espago urbano
onde os aglomerados estavam nas zonas administrativas Sul, Centro Sul, Oeste e
Centro Oeste. As margens dos igarapés de Manaus, por exemplo, eram densamente
povoadas. Com o advento da criagcdo da Zona Franca de Manaus esse quadro sofre
importantes alteragdes, principalmente devido ao contingente humano vindo do
interior do Estado. Outras 4reas comegam a surgir oriundas de ocupagdes irregulares,
como ¢ o caso do bairro do Coroado, que ocupou parte da drea da Universidade
Federaldo Amazonas (NOGUEIRA; SANSON; PESSOA, p.5430,2007).

Aqui compreende-se o inicio do que seria a regido leste de Manaus futuramente, que
comecou com o bairro do Coroado, de grande tradigdo e um dos mais importante da cidade de
Manaus, ¢ onde de fato comeca a “ZL”, com uma faixa de arvores que cortam todo o bairro,
ddoboas-vindas aos moradores de outros bairros a tdo famosa Zona Leste. Contudo, o Coroado,
diferente dos demais bairros que ficam mais no interior daregido, se encontra proximo as zonas
centrais, fazendo com o que as demais localidades sejam vistas como mais periféricas e muitas
das vezes, o conceito de periferia pode ser utilizado de forma pejorativa, de modo a segregar a
populacdo que estd mais afastada do centro, como menos importante e que resulta em seu
esquecimento quando se planeja um desenvolvimento urbano equilibrado. Mas como todo povo
que se aloca em zonas periféricas e que por consequéncia sobrevivem através dos seus proprios
recursos, vé-se uma cultura bairrista se solidificando e construindo de forma coletiva sua

identidade. Sobre o processo de expansio urbana em Manaus compreende-se que:

Na década de 1980 temos um grande nimero de loteamentos feitos pelo poder publico
como os bairros do Sdo José, Zumbi dosPalmares, Armando Mendes e Cidade Nova.
O Estado e a Prefeitura da época realizaram loteamentos com o intuito de entregar a
populacdoumadreaasfaltada,com luz elétrica, 4gua encanada e lotes dem arcados, no
caso da Cidade Nova, um conjunto habitacional popular (NOGUEIRA; SANSON;
PESSOA, p. 5430,2007).

Ap0s conhecer um pouco mais sobre o bairro do Coroado, sdo citados aqui alguns dos
principais bairros que compdem a Zona Leste, demonstrando um interesse do poder publico de
conceder loteamentos e infraestrutura basica para essa populacdo que buscava moradia nessa
regido. Porém, o processo intenso de ocupacdo dessas areas fez com que nascessem inimeras
comunidades dentro desses bairros, um processo de expansao muito mais além do que era
planejado e atingindo diretamente a cobertura vegetal daquela regido. Logo, vé-se que o que
havia sido estabelecido como estratégia para a organizacao desses bairros nao iria comportar o

fluxo de pessoas, que posteriormente viriam a ser moradores.



29

Com todas essas transformacoes que a cidade vinha sofrendo e com a grande populagao
que ali se estabelecia, o poder ptblico ndo dava a real assisténcia que essa regido necessitada,
por mais que houvesse a preocupagdo com loteamentos e ruas asfaltadas, a energia elétrica e
saneamento basico ndo acompanhava esse crescimento ¢ Manaus se trata de uma cidade com
muitos igarapés, que antes eram utilizados como “banhos” ao ar livre com agua limpa, se tornou
a “solucdo” para que muitas dessas ocupagdes improvisassem seu mecanismo de saneamento
basico. Aos poucos nota-se que atengdo dadaa essa populagdao era minima e por conta desse
descaso social, os moradores da zona leste vivem a mercé de muitos problemas econdmicos e

sociais, assim evidencia o relato de um professor que trabalhou mais de 10 anos na regido:

Somam-se outros agravantes aos problemas econémicos, sociais e historicos que a
periferia de Manaus enfrenta, como o alto indice de criminalidade, oriundo do trafico
de droga, por sua vez resultante da disputa das fac¢des criminosas pelo controle da
venda de entorpecentes; a auséncia de areas desportivas e de lazer para os jovens e
adolescentes dos bairros periféricos (especialmente no bairro Cidade de Deus ¢
notorio a auséncia de pragas e quadras poliesportivas ou outros meios recreativos e
atrativos culturais), além de casos recorrentes de assassinatos, furtos e agressoes
fisicas, inclusive no universo doméstico (GOMES, p. 416, 2021).

E fato que a Zona Leste possui um preconceito em relagdo a ser um local perigoso e
marginalizado, com alto indice de criminalidade e que atinge os jovens, provocando um ciclo
vicioso na manutenc¢do da violéncia e do trafico, porém, entende- que isso ndo € o desejo da
populagdo, mas sim o resultado de um planejando malfeito do poder publico da época. Com
1sso, a populagdo mesmo convivendo com esses agravantes, estabeleceu sua forma agir como
comunidade, o que esses bairros transmitem sao que possuem seu proprio organismo, € como
se sentir em outra cidade.

A Zona Leste apesar de possuir uma imensa area ainda ndo ocupada efetivamente, ndo
dispde mais deespacos, pois a area que pertence a Superintendéncia da Zona Franca de Manaus
representa aproximadamente 45% do total da Zona Leste (NOGUEIRA; SANSON; PESSOA,
p. 5432, 2007). Algo que passa despercebido por conta do preconceito em relagdo a “ZL”, ¢ da
sua importancia econdmica, além de seus proprios centros comerciais € produtos, cede parte de
seu territorio para a Zona Franca, que sua existéncia ¢ de extrema importancia para o
funcionamento de muitas institui¢des publicas e privadas na cidade de Manaus. E uma realidade
que destoa totalmente com o que se v€ em zonas centrais, por conta do seu desfavorecimento
geografico, as politicas publicas pouco beneficiam essa populacdo, resultando na ma
compreensao popular sobre essa regido, ainda mais quando carregam o estigma de ser um local
perigoso dominado pela violéncia. Porém a “ZL” respira muito mais que rétulos negativos, em

sua esséncia, ¢ uma populagdo muito inventiva e de muita raga.
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2.3.1 Poemas da periferia

Com a cidade de Manaus possuindo mais de 300 anos de existéncia, no que antes eram
apenas 26 bairros e agora somam em torno de 56, € fato que as zonas dacidade ja estabeleceram
suas identidades, logo, possuem sua propria cultura. Em relacdo a existéncia e a perpetuacao da

estrutura cultural de um bairro ou comunidade, entende-se que:

A cultura sé existe através dos individuos aos quais é transmitida, e que, por sua vez,
a utilizam, a enriquecem, a transformam ¢ a difundem. Sem ela, eles estariam
desamparados: o instinto ndo ¢ suficiente para guia-los. Faz-se necessario dispor de
armaspara a prote¢do e para a caga, de utensilios para produzir, habitar e se vestir. A
lingnagem permite que os homens se comuniquem. Suasrelagdes s6 se desenvolvem
a contento quando inseridas em contextos admitidos por todos (CLAVAL, p. 89,
2017).

A construcao dessa identidade € constituida através do compartilhamento de vivéncias,
na troca de experiéncias que se transformam e vao se difundindo, refletindo nas proximas
geragoes, assim se faz o processo de perpetuagdo da cultura. Pessoas que se viam mais distante
do centro da cidade e invisibilizadas ao olhar do poder publico, cercada de insegurangas e sem
a estrutura minima para sua moradia, acabam que constroem seu proprio olhar sobre onde
vivem, se distanciando daquela visdo europeia estabelecida em monumentos e grandes
estruturas espalhadas pelo centro, sem as orquestras e dperas, se trata da cultura popular em sua
mais pura esséncia, construida através de personalidades importantes dentro dos bairros e acdes
comunitarias, em busca da melhoria da populacdo da Zona Leste.

Um elemento crucial também para a construcdo de identidade cultural, principalmente
quando se fala sobre cultura de com periféricas, ¢ a lingua. Com isso, ¢ possivel construir a
memoria da lingua como forma de preserva-la, possibilitando construir a forma de pensar de
uma maneira mais coletiva, ¢ conter a carga da memoria verbal (CLAVAL,2017). Utilizando
de historias, lendas urbanas e até girias, esses elementos sao capazes de transformar a propria
lingua, de modo a se adaptar a realidade daqueles que a utilizam, tornando a forma de expressar
muito particular daquela populagao.

E ao longo da historia desses bairros, pode-se observar que a cultura bairrista dentro de
regides periféricas se demonstram enormemente legitimas, pois sdo puramente adaptadas a sua
realidade, seja por meio da musica, teatro, danga e artes visuais, toda a influéncia que antes
vinha somente do centro, nos dias atuais vé-se que o que era visto como marginalizado ou
distante da estética adequada, podde proporcionar as mesmas emogdes que uma obra dita“ideal”,
pois ndo se trata apenas que considera possuir alguma cultura por estar se aproximando do que

se ¢ estabelecido, mas sim ter a capacidade de criar a cultura da forma que vocé vive e deseja
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2.3.2 Asmelodias do Sado José

O bairro do Sdo José Operario ¢ um dos mais importantes da Zona Leste, pois ¢ onde
foram feitos os primeiros loteamentos na regido, ¢ onde também se localiza um dos principais
centros comerciais da cidade de Manaus que ¢ a Grande Circular e um dos bairros mais

populosos, com a soma desses elementos, compreende-se a magnitude desse bairro.

Apds o surgimento do Coroado, mais ao Leste, em 1979, houve nova intervengao,
porém, desta vez a prefeitura se antecipou loteando o hoje consolidado Bairro de Sao
José Operario. Foi o podermunicipalna pessoa do Prefeito José Fernandes, que esteve
a frente da prefeitura de Manausde 1978 a 1982, quem colocou em pratica o projeto
de seu antecessor, 0 Coronel Jorge Teixeira (1975 a 1978) de abrigar os moradores
que residiam em areas de risco (BARBOSA, p. 123,20217).

O nascimento do bairro do Sao José Operario teve como uma das suas motivagdes a
retirada de moradores em situacdo de risco, pois em Manaus era muito comum construir casas
proximo aos igarapés. Porém, mesmo que a prefeitura estivesse entregando esses loteamentos
para a populacdo, o ritmo de entrega e as ocupagdes estavam em ritmos totalmente diferentes,
assim afirma (BARBOSA, p. 126, 2017) “O bairro de S3o José Operdrio apresenta
particularidade em se tratando de seus habitantes. Na década de 2000 havia pouco mais de 80
mil pessoas no bairro. Em sete anos, essa populacdo aumentou em quase 20 mil”. Nota-se que
o bairro do Sdo José e a Zona Leste, tornaram-se o destino de muitas familias humildes que
buscavam moradia, e por consequéncia estabeleceram suas moradias por meio das “invasdes”,
resultando num crescimento populacional exponencial, fazendo com bairros possuissem mais
“camadas” como por exemplo: Sdo José 1, 2 e 3, como bairros menores daquele que tinha sido
planejado dentro do plano de loteamento.

A Zona Leste se destaca pela sua autenticidade, historia e cultura, tendo o Sao José
Operario e Coroado como principais bairros nesse processo cultural, estabelecendo sua propria
identidade e promovendo outras formas de se enxergar a cidade de Manaus, pois se trata de
uma das mais importantes para a histéria do Brasil, tanto para a economia por conta da Zona
Franca e turismo, como também pela arte manauara, sendo que nesses dois fatores a “ZL” tem

sido presente e atuante.
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3 ARRANJOS METODOLOGICOS

Neste capitulo sera apresentado a motiva¢ao da escolha do tipo de pesquisa narrativa,
assim como também discorrer sobre as técnicas de entrevistas que serdo utilizadas para
obten¢ao de dados referentes ao objetivo da pesquisa. Sera discorrido sobre a motivacao das
escolhas e as justificativas para as escolhas, de modo a esclarecer a metodologia da pesquisa
para o cumprimento dos objetos determinados e posteriormente em resultados satisfatorios na

conclusdo do trabalho.

3.1 Investigacdo em tons e texturas

O mundo estard sempre em constantes transformagdes, ocorrendo em diversas esferas
do conhecimento, que passam a modificar a forma com que interagimos socialmente e
acompanhamos essa dinamica regular da gera¢do de conhecimento humano. A interpretacao
sobre um acontecimento pode haver muitas vertentes, diante as informagdes que se tem acesso,
moldamos nossa visdo sobre um determinado assunto de acordo com aquilo que interagimos e
compreendemos, porém, isso se mostra somente como uma linha de pensamento apenas, que
pode ser ampliada, mas isso esta ligada diretamente as condi¢cdes de interpretacdo que
possuimos. Essas condi¢des dependem do conhecimento prévio que se possui, além da
predisposicdo para esclarecimento da problematica que se apresente, motivagdes €
inquietagdes, que promovem a busca por uma investigagao mais profunda sobre determinado
tema.

De forma geral, sdo esses parametros que moldam as escolhas para uma pesquisa que
se enquadrada em um perfil mais qualitativo, debrugando em questdes interpretativas
associadas a historias de vida, relacionando com fatos e registros, um didlogo sobre elementos
mais naturalistas. Para uma defini¢do inicial sobre uma pesquisa de carater qualitativo entende-

se que:
[...] a pesquisa qualitativa ¢ uma atividade situada que localiza o observador no
mundo. Consiste em um conjunto de praticas materiais e interpretativas que dao
visibilidade ao mundo. Essas praticas transformam o mundo em uma séric de
representacdes, incluindo as notas de campo, as entrevistas, as conversas, as
fotografias, as gravagdes e os lembretes. Nesse nivel, a pesquisa qualitativa envolve
uma abordagem naturalista, interpretativa, para mundo, o que significa que seus
pesquisadores estudam as coisas em seus cenarios naturais, tentando entender, ou
interpretar, os fendmenos em termos dos significados que as pessoasa eles conferem

(DENZIN; LINCOLN, p. 17,2006)
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O papel de observador no mundo citado acima € uma posi¢do que pode se apresentar de
muitas maneiras, dependendo da suarelagdo com os espacos escolhidos para investigagdo, sua
presenga pode ser um fator varidvel dentro desse espaco, ou seja, a rotina desse lugar pode
sofrer adaptagdes para presencgas externas, mas se o pesquisador tiver uma relacdo mais intima
com os individuos que ali frequentam, ¢ muito provavel que se acompanhe mais de perto sua
real esséncia, sdo questdes pertinentes quando imagina-se o foco da pesquisa € 0 nosso
afastamento nesse espaco como observador.

Para possibilitar a interpretacdo do observador, ¢ importante selecionar os dados que
serao utilizados, pois cada um detém uma fun¢ao que auxiliara os pesquisadores ao decorrer da
sua investigagdo. Nao s6 os dados adquiridos, mas também a forma que sdo coletados, pois
como foi abordado anteriormente, a figura do pesquisador no espago pode influenciar em sua
coleta de dados e modificar o funcionamento daquele espago. Em relagdo a natureza douso e

coleta de dados, compreende-se que:

A pesquisa qualitativa envolve o estudo do uso e a coleta de uma variedade de
materiais empiricos - estudo de caso; experiéncia pessoal; introspecgdo; historia de
vida; entrevista; artefatos; textos e produgdes culturais; textos observacionais,
historicos, interativos e visuais - que descrevem momentos e significados rotineiros e
problematicos na vida dos individuos. Portanto, os pesquisadores dessa area utilizam
uma ampla variedade de praticas interpretativasinterligadas, na esperanca de sempre
conseguirem compreender melhor o assunto que esta ao seu alcance. Entende-se,
contudo, que cada pratica garante uma visibilidade diferente ao mundo. Logo,

geralmente existe um compromisso no sentido do emprego de mais de uma pratica
interpretativa em qualquer estudo (DENZIN; LINCOLN, p. 17, 2006).

A diversidade de materiais que podem ser utilizados como dados sdo dos mais diversos,
o que possibilita ampliar a leitura sobre os significados e problematicas da vida dos individuos.
Trazer uma clareza fundamental em fatos registrados, influencia diretamente na qualidade da
narrativa apresentada, ¢ potencializar a vivéncia por meio da observacao e das produgdes
geradas por esses proprios individuos. Por exemplo, quando se escolhe estudar a trajetoria de
um professor de Arte do Ensino Fundamental I, que além de coletar sua historia de vida por
meio de entrevistas, analisar também seu material produzido sejam elas pinturas, livretos,
metodologias ou intervengdes artisticas, todo esse aporte fala de modo mais aprofundado sobre
aquele individuo, de fato o que lhe motiva em sua trajetoria.

As estratégias mais representativas da investigacdo qualitativa, e aquelas que melhor
ilustram as caracteristicas anteriormente referidas, sdo a observagdo participante € a entrevista
em profundidade (BOGDAN; BIKLEN, p. 16, 1994). Por mais que sejam as principais agdes

dapesquisa qualitativa, ndo sdo somente elas que irdo fundamentar a investigagdo, porém segue
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sendo a principal forma de coletar os dados pessoais da figura socio-historica. O didlogo entre
os dadosanalisados, sendo eles preferencialmente os mais variados possiveis, enriquecem ainda
mais as discussoes apresentadas, pois a contribui¢dao que esse levantamento pode proporcionar,
sdo muito representativos, referindo-se a producao cientifica do conhecimento.

Desse modo, alinhar a proposta da pesquisa com a abordagem correta ¢ uma das etapas
mais importantes do processo de construgdo do projeto de pesquisa, em carater de potencializar
as historias de individuos que agem ativamente em seu meio social, que muitas vezes podem
nao ser vistos.

Analisar um texto e multiplas outras formas de dadosrepresenta uma tarefa desafiadora
para os pesquisadores qualitativos. Decidir como representar os dados em tabelas, matrizes e
na forma narrativa se soma a esse desafio (CRESWELL, p. 146, 2014). Dando mais
aprofundamento em relacdo ao trato com os dados coletados, se apresentam na forma como
serdo analisados e representados, referente ao seu formato de apresentacdo de determinada
informagdo. Isso implica diretamente na forma como o pesquisador molda a narrativa da
pesquisa, de maneira a representar e transmitir a importancia que aquele dado venha a possuir,
ndo se trata apenas de formatar tabelas ou esquemas para fins adornais, mas reverberar com
mais veemeéncia e harmonia todos os elementos que constituem a narrativa.

O processamento dessas informagdes pode assumir formatos a partir das escolhas do
pesquisador, possibilitando certa liberdade no momento de transformar as informagdes.

Referente a forma que se pode estabelecer os parametros para analise, entende-se que:

E um processo que se inicia com o desenvolvimento dos codigos, a formagio de temas
a partirdos c6digos e depois a organiza¢d o de temas em unidades maiores de abstragdao
para compreenderos dados. Existem varias formas,como a interpretacdo baseada em
impressoes, insights e intuicdo. A interpretacdo também pode estarinserida dentro de
um constructo ou ideia da ciéncia social, ou ser uma combinacio de visdes pessoais
em contraste com um constructo ou ideia da ciéncia social (CRESWELL, p. 152,
2014).

De acordo com o que o autor apresenta, esses dados que se podem servir como novas
abordagens separadas por tematicas, € que posteriormente podem fazer parte de um sistema
maior, assim como um mapa mental como encadeamento de ideias sobre o assunto, de forma a
organizar ¢ compreender melhor os dados. Contudo, também estd alinhado com a abordagem
da pesquisa, fazendo a escolha de sua linha literaria, dando mais forma ao que se almeja na
pesquisa.

Diante a isso, a pesquisa qualitativa ¢ capaz de ampliar firmemente os horizontes em
relacdo a interpretacdo, pois permite que o pesquisador possa se envolver integralmente com

sua pesquisa, demodo a explorar 6ticas e angulos que enriquecem a constru¢ao d e sua narrativa.
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O dialogo da vida pessoal, do seu historico com o mundo social, assumindo esse movimento na
constru¢do de novos conhecimentos, utilizando das narrativas de individuos e grupos sociais

que provocam um impacto social que necessita ser evidenciado.

3.1.1 Os fios das memorias contadas

As narrativas sdo formas de retratar acontecimentos, historias de vida, momentos
importantes na historia e até mesmo podendo trazer fatos encadeados, sejam reais ou nao. Fato
que as narrativas sdo capazes de serem usadas de diversas maneiras, pela sua forma de narrar
acontecimentos, envolve o leitor de forma imersiva, dando mais profundidade aquilo que esta
sendo contado. Para o viés cientifico, pode ser usada como método e trazer em forma de
narrativas a exposicao das historias pessoais de pessoas que possuem uma importancia social
relevante em uma comunidade, ou um grupo focal que apresenta certo dilema social, que podem
ser evidenciadas a partir das falas desses individuos.

Como método, ela comega com as experiéncias expressas nas historias vividas e
contadas pelos individuos. Os autores oferecem formas de analisar e entender as historias
vividas e contadas (CRESWELL, p. 68, 2014). A partir dessa nog@o introdutoria do que € uma
pesquisa voltada a uma abordagem narrativa, é possivel compreender que o autor ird
aprofundar-se bastante no tema de sua pesquisa, pois € de suma importancia que o pesquisador
compreenda de forma mais integra o material que estd sendo analisado. A pesquisa narrativa

sendo bastante humanizada, ¢ importante entender que:

As pessoas sdo individuos e precisam ser entendidos como tal, mas eles ndo podem
ser entendidos somente como individuos. Eles estdo sempre em intera¢d o, sempre em
um contexto social. O termo experiéncia nos ajuda a pensarpormeio de questdes tais
como a aprendizagem individual de criangas quando também entendemos que

aprendizagem ocorre em meio a outras criangas, com um professor, em uma sal de
aula, em uma comunidade e assim por diante (CLANDININ; CONNELLY, p. 30,
2015).

O termo experiéncia pode transformar a significancia deum individuo, pois carrega todo
um contexto social que pode ser apresentado na narrativa, auxiliando na compreensao e, como
pode ser interpretado a pessoa em questdo, vista como individuo nesse mesmo personagem. O
enredo € a estrutura que esta em volta desse individuo, sendo ela seu contexto social e os demais
grupos com que ela venha a interagir. Trata-se de validar todos os fatores resultantes geradores
desse individuo, pois se trata de entender como as transformacdes sociais sdo feitas e
acompanhar de perto a interagdo desses elementos dentro desse contexto.

Dessa forma, os parametros de uma pesquisa narrativa se mostram quando o autor se

pOe nessa posicdo de retratar a realidade a partir de relatos, documentos e demais midias, ¢
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necessario estabelecer uma cronologia para encadeamento dos fatos, para que assim possa se
fazer compreensivo toda a narrativa construida. Nao somente apresentando as agdes que o
pesquisador deve se preocupar, mas também com os desafios aparentes, at¢ mesmo em seu
processo de analise e compreensdao de dados, pois dependendo do nivel de envolvimento com
o espago ¢ individuos atuantes naquele contexto, os “afetamentos” de uma convivéncia regular
e prolongada ou relatos fortes e pessoais, podem agregar diretamente na redacdo dessas

interpretagoes.

3.1.2 Vozes e versos da memoria

Dando mais aprofundamento sobre a pesquisa qualitativa com abordagem em narrativas,
¢ importante destacar as demais abordagens que serdo utilizadas para constru¢do encadeadas
dos fatos que envolvem essa narrativa. Quando ¢ feita a escolha do individuo principal da
narrativa, se assume a responsabilidade de retratar com fidedignidade toda a trajetoria de vida,
suas experiéncias alinhar com materiais que falam sobre ele, fazendo uma analise mais imersiva
sobre aquele individuo, assim se determina o estudo biografico (CRESWELL, 2014).

Além dessa abordagem apresentada, ela também se apoia em outras perspectivas de

construc¢do da narrativa, a histdria oral e sobre esse termo, compreende-se que:

Nesta abordagem biografica, o pesquisador retine recordacgdes pessoais de eventos e
suas causas e¢ efeitos a partir de um individuo ou de véarios individuos. Essas
informacgdes podem ser coletadas por meio de gravacdes em adudio ou de trabalhos
escritos de individuos que morreram ou ainda estdo vivos (CRESWELL, p. 219,
2014).

Utilizando-se dessa perspectiva dehistoria, pode-se colher mais informagdes detalhadas
sobre aquele individuo, de modo a fazer facil compreensdo suas agdes, pois se ira validar ndo
somente sua histdria narrada por si s6, mas todo o impacto que suas acdes podem influenciar
em seu meio social, observando essas interagdes entre as camadas de didlogos frente aquilo que
tem sido abordado em sua trajetoria pessoal. De fato, trabalhos sociais sdo mais bem
compreendidos por aquelas pessoas que sdo afetadas por essas agdes dentro desse espago
contextualizado, a partir de uma Otica mais aproximada do que fala aquela realidade que se
narra, a historia contada pela memoria, voz e relagdes.

Outro fato muito importante citado, ¢ a utilizacdo de ferramentas de captagdo digital
para colher informagdes, dando espago para memorias que sdo resgatadas por meio de insights
ou flashes de lembrangas, ocasionadas por perguntas presentes nas entrevistas € questionarios,
podem ser registradas por meios de gravadores de audio e video, recursos esses que acrescentam

bastante no entendimento e compreensdo do que esta sendo relatado, contextualizar com mais
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veemeéncia os didlogos e dilemas, conduzindo com fluidez toda a narrativa apresentada. Com
isso, entende-se que a interagdo do pesquisador com o seu objeto de pesquisa ndo se aplica
somente no momento agdo, mas no pds-acdo, isso de forma geral, possibilita inimeras

interpretagdes para um mesmo fato.
3.1.3 Notas do campo

Os textos de campo se trata daquilo que o pesquisador considera como dado a ser
analisado, possuindo informacgdes significativas para os objetivos da pesquisa. Em relagao ao

momento que se inicia o processo de criacdo desse texto de campo, compreende-se que:

Quando passamos para nossa pesquisa de campo, ja estamos contando para nds
mesmos € para os outros as historias sobre as razdes de nossa pesquisa. Nosso
interesse especial na situacdo é repetidamente e continuamente estabelecido e
negociado com os participantes (CLANDININ; CONNELLY, p. 134,2015).

Nesse momento, observa-se 0 movimento que o pesquisador precisa fazer em relagdo a
sua interacdo com o local da pesquisa, pois suas impressdes em didlogo com que tem colhido
como dados, além da sua relagdo direta com seus participantes. Com isso, ¢ necessario estar
alinhado com seus objetivos, pois com isso se torna mais facil apresentar suas metas em relacdo
ao que se esta coletando desses individuos participantes da pesquisa.

A Pesquisa Narrativa tem uma qualidade extremamente interessante, por vezes confusa,
de concentracdo global de experiéncias de vida com experiéncia especifica de pesquisa,
pensamentos de experiéncias, muitas vezes desmembrados em uma pesquisa (CLANDININ;
CONNELLY, p. 158,2015). Neste caso, aqui se retrata a dindmica que uma pesquisa narrativa
pode apresentar, porque ela ndo ird seguir uma linha continua de pensamento e escrita, muitos
obstaculos podem se apresentar durante a pesquisa que irdo modificar se estrutura, se
expandindo ou contraindo.

A consequéncia dessa fluidez para criar textos de campo ¢ que hd uma quase
interminavel lista de experiéncias de vida que poderia ser, e frequentemente ¢ transformada em
textos de campo valiosos para uma pesquisa (CLANDININ; CONNELLY, p. 159, 2015).
Referente a fluidez, que ¢ algo muito natural da vida humana, pode ser um fator enriquecedor
da narrativa, esse movimento continuo da vida e as inimeras possibilidades interpretativas
nesse processo, sdo alguns dos elementos presentes na escrita dentro de uma abordagem
narrativa, a experiéncia de vida como esse alicerce do conhecimento humano que impacta na

vida social.
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3.2 Entrevistas em tom maior

As técnicas sdo as que possibilitam o pesquisador a colher seus dados de forma mais
precisa, a sua escolha deve estar alinhada com o seu tipo de pesquisa, de modo a ndo se
distanciar muito com os aspectos que a investigacdo se baseia. Por conta de a pesquisa ser
voltadaa experiencias pessoais e sua historia de vida, a entrevista auxilia na coleta desses dados
por proporcionar uma relacdo com o entrevistado, de modo a tornar a pesquisa mais organica e
agradavel aos participantes da pesquisa. Sendo assim, a entrevista ¢ uma técnica muito utilizada

em pesquisas sociais, portanto, sobre sua definicdo compreende-se que:

Pode-se definir entrevista como a técnica em que o investigador se apresenta frente
ao investigado e lhe formula perguntas, com o objetivo de obtenc¢do dos dados que
interessam a investigagdo. A entrevista €, portanto, uma forma de interacdo social.
Mais especificamente, ¢ uma forma de didlogo assimétrico, em que uma das partes
busca coletar dados e a outra se apresenta como fonte de informacao (GIL, p. 109,
2008).

Diante a isso, nota-se que a entrevista ¢ uma técnica apoiada em interagdes sociais, de
modo a utilizar esse momento como coleta de dados, possibilitando o acesso a informagdes
orais e memoria que colaborem para a investigagdo. Uma técnica muito utilizada em estudos
das ciéncias sociais como psicologia, antropologia, sociologia, relagdes publicas, jornalismo
etc. (LAKATOS; MARCONI, 2002), pois ¢ uma forma de acessar de forma mais aprofundada
em relagdo aos relatos de individuos que compdem o enredo da pesquisa.

Como objetivo principal, a entrevista serve como uma forma de obter as informagdes
do entrevistado, que esta inserido dentro de um problema ou sobre determinado assunto que
seja relevante para a sociedade. Dentre esses objetivos estdo a averiguagdo de fatos,
determinagdo de opinides sobre esses fatos, propostas para plano de acdao, conduta pessoal,
sendo atual ou passada e todos os motivos que compdem a opinido desse individuo, nesse caso
(LAKATOS; MARCONI, 2002). Com isso, ¢ possivel perceber tantas possibilidades que
podem ser exploradas dentro de uma entrevista, sendo necessario haver uma organizacao na
formulacdo de perguntas e abordagens, para atender os objetivos da entrevista, fazendo que nao
seja necessario refazer as perguntas, pois dependendo dadisponibilidade do entrevistado, possa
ser inviavel mais de uma visita.

De todo modo, a uma escolha da entrevista como técnica precisa estar de acordo com o
objetivo principal da investigagdo, porque ira refletir diretamente na estrutura das perguntas,
que neste caso € uma pesquisa qualitativa voltada mais para uma narrativa de historia oral e
estudo biografico, logo, a maneira como essa entrevista deve ser encaminhada fard total

diferenca nos resultados obtidos nas entrevistas. Sendo ela a escolha para ser a principal técnica
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dentro da pesquisa, € necessario conhecer os tantos tipos de entrevistas e além das vantagens e
desvantagens de utiliza-la, e outras técnicas que podem auxiliar no melhor aproveitamento

desses dados.

3.2.1 Harmonicos e dissonantes

Como toda técnica, existem fatores que a tornam vantajosa e alguns outros fatores que
podem torné-la limitada, porém, esses elementos podem vir a influenciar caso o pesquisador
nao esteja esclarecido como ird fazer essas entrevistas, diante de sua estrutura e abordagem.

Referente ao que se detémcomo vantagens dautilizacdo da entrevista, estdo diretamente
relacionadas uma série de razdes que se deve considerar como: a possibilidade de acessar
diversos aspectos sobre a vida social, a eficiéncia para obtengdo mais aprofundada sobre
comportamento humano e podem ser suscetiveis de classificacdo e quantificacao (GIL, 2008).
Aqui se apresentam as possibilidades que podemos aplicar diante do processamento dessas
informagdes, principalmente sobre seu direcionamento, pois se bem colocado ird contribuir
mais fortemente para a compreensdo da pesquisa, além de justificar a utilizacdo de entrevista
como técnica, referente a abordagem escolhida.

Como forma comparativa aos questionarios por exemplo tém-se: a ndo exigéncia do
entrevistado saber ler e escrever, maiores chances de as perguntas serem respondidas por ser
presencial, oferece maior flexibilidade para esclarecimentos de duvidas em relagdo a entrevista
e possibilita a leitura corporal dos entrevistados nos momentos das respostas (GIL, 2008). Se
apresentam alguns outros fatores que devem ser considerados diante as entrevistas, por ser um
meio mais acessivel e de facil compreensdo, isso torna o trabalho do pesquisador mais
descomplicado, além da possibilidade de interagdo mais proximal, que promove uma
conversagdo integra e consciente por parte do entrevistado e do entrevistador, possibilitando
mais clareza no processo de entrevista.

Porém, alguns outros fatores podem ser limitantes nesse processo, que como toda
investigagdo, se apresentam desafios e imprevistos que acontecem com certa frequéncia. Sobre
essas limitacdes, podem se apresentar como: a falta de motiva¢do do entrevistado referente as
perguntas que lhe sdo feitas, dificuldade na compreensao das perguntas, respostas falsas dadas
por motivagdes conscientes ou inconscientes, inabilidade para responder as perguntas,
influéncia das opinides pessoais do entrevistador sobre as repostas recebidas (GIL, 2008).
Frente as limitagdes que podem se apresentar, estdo muito relacionadas ao momento da

entrevista, que deve ser prevista dentro da organizagdo do pesquisador, de modo a contornar
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esses contratempos que podem surgir, pois sao elementos que estdo presentes no contexto de
qualquer espago, e dependendo do local dapesquisa, podeser mais frequente, como uma regiao
periférica com entrevistados que nao estdo acostumados com essa dindmica, pode ser necessario

haver um preparo para essa ocasiao.
3.2.2 Ritmos de didlogo

Sobre os ritmos de didlogo, que se compreende como tipos de entrevista afirma (GIL,
2008) que se tratade uma das técnicas mais flexiveis para coletas de dados em pesquisas sociais,
pois se diferem pela sua estrutura sendo elas mais estruturadas e predeterminada ou menos
estruturadas e desenvolvidas de formas mais espontanea, sem que se tenha um modelo
preestabelecido de interrogacdo. Partindo desse pressuposto, tem-se classificacdes para esses
tipos de entrevista como estruturada, por pautas, informal e focalizadas.

A estrutura e por pautas se assemelha por estarem inseridas dentro de uma estrutura,
uma sendo mais pragmatica e linear e outra organizada por relagdes entre pontos de interesse,
respectivamente, que ird fomentar os questionamentos para o entrevistado por meio dessa

estruturacao. Sobre o que se trata uma pesquisa estruturada entende-se que:

E aquela em que o entrevistador segue um roteiro previamente estabelecido; as
perguntas feitas ao individuo sdo predeterminadas. Ela se realiza de acordo com um
formulario elaborado e é efetuada de preferéncia com pessoas selecionadas de acordo
com um plano. [..] O pesquisador ndo ¢ livre para adaptar suas perguntas a
determinada situacdo, de alterar a ordem dos topicos ou de fazer outras perguntas
(LAKATOS; MARCONI, p. 93-94 2002).

Neste caso, sdo entrevistas que se baseiam em perguntas mais objetivas, muito similares
aos questionarios, porém, ndo se apoiam apenas em respostas de sim ou ndo, permitem, todavia,
respostas mais dissertativas. Servem para pesquisas com carater mais quantificativo ou para
pesquisas mais objetivas, sem focar muito em relatos ou narrativas, mas sim em informagdes
pontuais.

A informal e a focalizada, sdo similares pois nao apresentam um rigor na conducao das
perguntas, sdo apoiados em conversas descontraidas e temadticas, sendo assim, ndo estardo
dentro de um sistema tao estruturado e minuciosamente definido, irdo partir de pressuposto e
topicos que dialogam entre si, de modo a contextualizar a entrevista sem designar a entrevista

de forma linear. Sobre um conceito de entrevistas nao estruturadas entende-se que:

O entrevistado tem liberdade para desenvolvercada situagdo em qualquerdirecdo que
considere adequada. E uma forma de poder explorar mais amplamente uma questio.
Em geral, as perguntas sio abertas e podem ser respondidas dentro de uma
conversacdo informal (LAKATOS; MARCONI, p. 94,2002).
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Esse perfil de entrevista se enquadra mais com a proposta desta pesquisa, pois visa a
exploracdo e melhor compreensdo das historias de vida dos individuos participantes, ja que
essas entrevistas permitem uma conversa mais descontraida de modo a deixar os entrevistados
mais a vontade, e conduzir as entrevistas por meio de questdes norteadoras e de outras perguntas
que podem vir a surgir durante o processo. Se trata de aproveitar as potencialidades das
respostas € como podem gerar outros questionamentos, isso enriquece e torna a investigacao
mais humanizada, portanto, a escolha de uma abordagem nao estruturada ou semiestruturada,
que seria um sistema um pouco fechado, porém, seguindo com liberdade nos questionamentos
e respostas, se adequa na proposta desta pesquisa.

Uma questdo importante a ser levantada ¢ o modelo de entrevista presencial, sendo face
a face, o que principalmente se diferencia da entrevista de um questionario. Sendo que desde
os anos 60, nos Estados Unidos, ja eram feitas tentativas de entrevistas por telefone, mas como
a populacdo em sua grande parte ndo tinha acesso a esses aparelhos, acabou perdendo forga,
mas com o passar dos anos, mais pessoas teriam acesso aos telefones em suas residéncias (GIL,
2008). Nos tempos atuais, além de ja existirem os telefones celulares e boa parte da populacao
possuir esses aparelhos, aplicativos de videoconferéncia possibilitam também entrevistas
remotas feitas “face a face”, tornando ainda mais flexivel. E possivel realizar entrevistas mesmo
de longe, mas mantendo o didlogo frente a frente.

Diante disso, compreendendo toda a complexidade, vantagens e limitagdes das
entrevistas, pode-se considerar sua importancia e adequagdo dentro desse modelo de pesquisa,
que focaliza na historia oral e estudo biografico, abastecendo-se a partir de entrevistas

semiestruturadas.
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4 VERSOS E REFROES
4.1 Solo de Carlos Valdez

O musico e professor Carlos Ramon Torres Valdez, nasceu no dia 20 de janeiro de 1967,
em Ciudad Guayana, no Estadode Bolivar, na Venezuela. Filho de Agustina Valdez, conhecida
como Juana “La Gorda”, foi criado em San Félix, que antes era conhecido como municipio
Caroni, uma das duas comunidades que divide Ciudad Guayana, a outra parte sendo Puerto
Ordaz. O bairro onde cresceu € conhecido como “Las Parcelas Del Roble”, que foi o local que
teve suas amizades e os primeiros contatos com a musica. “Las Parcelas”, como ¢
carinhosamente conhecido e até os dias atuais € chamado, detém fortemente a cultura de
comunidade sempre unida, onde as pessoas que ali moram estdo sempre engajadas nas causas
comunitarias, fatores esses que fazem parte da identidade desse bairro.

Figura 1: Carlos Valdez na infancia

Fonte: Arquivo pessoal de Carlos Valdez
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A sua localizacdo esta numa das regides mais pobres de Ciudad Guayana, onde as
pessoas possuem uma condi¢do socioecondmica muito abaixo da parte mais rica da cidade,
Puerto Ordaz.

Figura 2: Mapa de Ciudad Guayana
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Para melhor entender a geografia do local de nascenca do biografado, neste mapa
(Figura 2) ¢ possivel observar que Ciudad Guayana ¢ dividida em duas cidades, a Oeste se
localiza Puerto Ordaz sendo a parte mais rica da cidade, com condominios e centros comerciais
luxuoso e a Leste, se localiza San Félix que ¢ onde se localiza a parte industrial da cidade, que
também abriga os bairros de com maior indice de pobreza da capital, sendo as duas cidades
ligadas por uma ponte que passa por cima do encontro da aguas, porém com 0s rios assumindo
outros nomes Rio Caroni (Rio Negro) e Rio Orinoco (Rio Solimdes), o mesmo fendmeno
encontrado no Amazonas.

Atualmente, Carlos Valdez, como ¢ chamado normalmente, ¢ um musico consagrado na
cena musical na cidade de Manaus e em seu pais de origem, mas também um professor de
bastante renome que atua ativamente na Zona Leste de Manaus, dando aulas de percussao para
criangas, jovens e adultos no Centro Municipal de Arte-Educacdo Anibal Bega, no bairro do
Sao José 3.

Trazendo um pouco do seu inicio na musica e primeiros indicios da sua formacdo como
musico e educador, em entrevista feitacom o proprio Carlos Valdez, ele relata que seu interesse

surgiu quando tinha 10 a 11 anos de idade, quando acompanhava sua mae durante as reunides
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com as liderangas do bairro, pois ela era muito envolvida nas questdes comunitarias € por ser
o filho menor, ndo podia ficar sozinho em casa, algo que fez presenciar movimentos que
ajudaram na alfabetizacdo dos idosos do seu bairro e na horta familiar, atividade que era
realizada no quintal das casas, um dos seus primeiros contato com a educagao e meio ambiente
nesse movimento comunal, como ele mesmo destaca. Ao longo dosanos, quando ja completava
seus 14 anos de idade, seu contato com a musica ficou mais intensa por conta dessas reunides

entre vizinhos com instrumentos e musicas tipicas, assim Carlos Valdez relata:

Quando os idosos, aquelas pessoas daquela idade, pegavam um cuatro, que ¢ um
instrumento tipico venezuelano e se reunia para cantar, sempre ficava observando. No
Natal, tocavam tambores que se chamavam tambor de gaita e furruco, que ¢ um
instrumento que parece uma cuica s6 que ao contrario. Entdao eles tinham esses
elementos de percussdo junto com o canto e se reuniam e eu sempre estava no meio,
olhando os instrumentos, dai despertou essa curiosidade pelo batuque, pela musica e
tal.

Nessa fase de sua vida, ¢ possivel observar elementos do contexto social que implicam
em sua formacao primeiramente como cidadao e posteriormente como musico e professor. Pois
ele esta imerso nessas interagdes sociais que fazem parte do seu cotidiano enquanto morava
naquele bairro, logo, suas vivéncias e impressdes se transmutam em conhecimentos que iria se
perpetuar em toda sua compreensdo de sociedade. De acordo com (SOUZA, p. 10, 2004):”
Constroem-se nas vivéncias e nas experiéncias sociais em diferentes lugares, em casa, na igreja,
nos bairros, escolas, e sdo construidos como sujeitos diferentes e diferenciados, no seu tempo-
espaco”. Nesse trecho a autora retrata esse ser social com um individuo cercado de vivéncias e
influéncias, isso trazendo para uma educagdo musical, sobre quantas experiéncias coletivas
agregam para a formacao desse individuo, pois futuramente, esse mesmo ser ira se deparar com
uma grande diversidade de individualidades, algo que Carlos Valdez ja presenciava em seu
bairro. Em meio aos eventos da comunidade, onde ajudava a carregar os tambores de madeira
e couro, sempre atento a forma como se tocava os instrumentos e cantos regionais, na escola
também se intensificou seu interesse pela musica, como ele proprio explica que se trata de uma
matéria e ndo € opcional, a arte de fato € trabalhada no curriculo da escola venezuelana, sendo
a matéria com que mais se identificava.

Carlos Valdez estudou na Escuela Bésica Bolivariana Bachiller Felipe Hernandez, onde
fez seu ensino fundamental e teve suas primeiras aulas de musica. Sobre sua relacdo com as
aulas de musica e com seu professor ele conta que:

Professor Arango, me lembro muito bem dele, tinha um carinho muito especial por
mim. Ele era trompetista ¢ entdo me ajudou a amadurecer os meus conhecimentos
musicais, me fez entender o que era musica, entender o valor, como a musica
transforma o serhumano. Continuava com essa curiosidade em aprender, mas sempre

me aprofundando, ndo era simplesmente tocar, queria mesmo ir mais além nos
conhecimentos. Entdo comecei a ter contato com as figuras, com a teoria ¢ a
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importancia e claro, que eu tinha que passar, ja que era avaliado por uma avaliacdo
tedrica e pratica.

Dois elementos se destacam bastante nesse relato, primeiramente a presenga da musica
como matéria, havendo avaliacdo tedrica e pratica, uma abordagem que se distancia muito de
como a musica ¢ tratada dentro das escolas atualmente no Brasil, como algo secundaria e
meramente complementar. O segundo elemento ¢ a relagdo entre aluno e professor, quando se
percebe o interesse e aptidao do aluno para tais pratica, o incentivo € acompanhamento mais
proximal, pode fazer grande diferenca na formacdo desse aluno, marcando sua vida e
potencializando seus aprendizados, pois ndo se trata de preparar o aluno de forma a ser sua
profissdo, mas possibilitar uma experiéncia que o ajude nas demais etapas de sua vida.

Além da sua vida musical dentro da escola, no quintal de casa ja fabricava seus
instrumentos como uma bateria com latas de leite e tampas de plastico, fazendo suas batucadas
com materiais reutilizados, uma pratica que reflete em seu trabalho de mais relevancia a partir
desse mesmo principio. Dentro das aulas de musica, também experimentava outros
instrumentos como o trompete, cuatro e violao, mas ndo era isso que gostava, era percussao
que detinha seu interesse. Porém, a possibilidade de interagir com uma grande variedade de
instrumentos, tornaram sua compreensao musical muito mais completa.

Diante do grande crescimento econdmico na Venezuela durante o final dos anos 70 e
comeco da década de 80, por conta do mercado petroleiro que estava em ascensdo naquela
época, a imigragdo cresceu na mesma intensidade. Em Las Parcelas del Roble muitos imigrantes
depaises da América Latina e alguns paises que fazem parte do Caribe como panama e Trinidad
e Tobago, passaram a morar por ali, em grande parte trinitarios, pelo fato do bairro ser préximo
de uma zona industrial onde ficavam as refinarias das estatais, muitas familias foram se
alocando nesses bairros proximos, incluindo Las Parcelas. Importante ressaltar o contexto em
que ele estava inserido, nos fazendo viajar de forma imersiva diante dessa narrativa como uma
reconstru¢do do tempo (CASTRO, 2022). Por conta dessa grande imigracao, vendo pessoas de
varias nacionalidades passando na frente de sua casa, se via dentro de um movimento
multicultural, porém, a que mais chamava sua atengdo era a lingua inglesa falada pelos
trinitarios. Sobre essa fase de sua vida, com tantas mudangas em seu pais e em seu bairro ele

relata:

Entdo eu costumava ver esse monte de gente passando em frente de casa, entre
trinitarios que falavam inglés, eram chilenos, argentinos e peruanos, pessoas que
traziam outras linguas, costumes e a sua musica. Entao os trinitarios ¢ paisdo Caribe
e tém como base steel band composto por steel drums, que era feitos de barris de
petroleo que jogados dos navios no mar caribenho e chegavam na beira das praias,
entdo se cortava e afinava esses fundosde aco, passandoa utilizar como instrumentos
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musicais. Essa cultura eles trouxeram para c4, para nosso pais, especificamente para
o Oriente.

O contato com tanta diversidade cultural impacta diretamente sua leitura de sociedade,
pois em um espaco ja acostumado com movimentos de acolhimento, logo, se torna natural
abracar tantas culturas que chegavam por conta da imigragdo. Uma dessas culturas, a de
Trinidad e Tobago, com seus tambores de ago reciclado, reflete diretamente nas suas praticas
dentrodesala deaula, onde em seu projeto Curumim na Lata, um grupo de percussao que utiliza
instrumentos de percussdo alternativos, latas de tinta e camburdes de dleo, também fazem uso
do Steel Drums na sua composi¢ao, uma heranga familiar pois sua mae, Agustina Valdeznasceu
em Guiria, capital do municipio de Valdez no Estado de Sucre, essa cidade que faz fronteira
com a ilha de Trinidad e Tobago, logo, os ritmos e influéncias estdo fortemente presentes no
sangue da familia Valdez, sobrenome remetendo ao proprio municipio. Por conta disso, dessa
proximidade com a cultura trinitaria, sua relagdo com a musica caribenha como a soca e o
calypso, foi se intensificando, permitindo se envolver mais fortemente nos eventos culturais e

apresentacdes musicais.

4.2 Carreira profissional na musica

Ja com os seus 14 anos de idade, Carlos Valdez iniciou sua carreira musical, atuando
como percussionista em bandas de soca e calypso, esses grupos musicais eram formados em
seu proprio bairro. Sobre suas primeiras apresentacdes com esses grupos ele contaque:” usavam
os aros dos caminhoes e foi o meu primeiro instrumento profissional. Quando fui integrado a
banda, eu usei aqueles aros de caminhdo, sentado em cima e com 2 ferros na mao, era a forma
que tocava esse instrumento”’. Nesse momento vé-se que toda sua formacao inicial na musica,
foi por meio da reciclagem e da reutilizagdo, envoltos de cultura comunal e acolhimento de
outras manifestacdes culturais, pratica que se perpetua até os dias atuais e nos demais projetos
que fez parte. Como cada experiéncia vivida no passado pode estar sendo revivida em nosso
presente (MORAES, 2000), de imaginar que o incentivo dado a ele para comecar a tocar com
um aro de caminhdo com duas barras de ferro, seria 0 mesmo incentivo que ele d4 aos seus
curumins ao tocar suas latas de tinta com suas baquetas de ferro de guarda-chuva.

ApOs essas suas primeiras experiéncias com aros de caminhao, de todos os tamanhos
possiveis, ocorre que em uma de suas apresentagdes, o baterista da banda ndo se encontrava
bem para o show, entdo ele se prontificou e assumiu a bateria naquele dia, depois d esse dia, ndo
abandonou mais esse posto, ja com os seus 15 anos de idade. Carlos Valdez sempre foi muito

observador, de um aprendizado empirico invejavel, entdo sempre teve facilidade em aprender
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a tocar diversos instrumentos como congas e tambores, de forma autodidata, permitiu com que
se aprimorasse e fosse notado por outros grupos musicais, até que os primeiros convites para
sair de sua cidade surgiram:
Aos meus 17 anos, eu fui gravar meu primeiro CD na capital. Nunca imaginei, foi
uma experiéncia unica. Nessa idade para gravarbateria com o grupo da minha cidade,

eu ndo sabia até o momento que escutei minha execu¢do, que eu tocava bem, quando
escuteia gravac¢do, me emocionei muito, esse sou eu, caramba.

Nesse momento a diante, sua vida como musico profissional despontou de vez, fazendo
varias gravagdes para outros grupos da capital Caracas, os proximos passos seriam de fato
estudar musica e ndo s6 permanecer no ambito empirico de aprendizagem, para se tornar de

fato profissional, completando 18 anos, resolveu entrar num conservatorio de musica.

Figura 3: Carlos Valdez em show na Venezuela
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Fonte: Arquivo pesoal de Carlos Valdez

Nessa etapa de sua vida, sendo maior de idade, se via dividido entre buscar um trabalho
convencional em siderirgicas ou apostar na sua carreira como artista, se vendo em meio a esse
dilema, optou por se dedicar aos estudos de musica no conservatorio e se aprofundarna parte
tedrico, pois sua pratica estava bastante apurada. Mesmo nao sendo muito facil e tendo que

estudar escondido, continuou se aprimorando. Sobre esse momento ele relata:

Foram 5 anos estudando escondido, porque minha mae ndo sabia que eu estava
estudando em conservatorio. Quando eu recebi o diploma, passeia ser reconhecido, e
consequentemente, fuichamadoparatocarcom bandas profissionalmente. Entre uma
gravagdo e outra, teve uma banda da capital que viu o meu trabalho e me convidou
para tocarnum grande concerto e quandoeu fuifalarparaa minha mae, que iria morar
na capital, ela ndo aceitou e acredito que seja prote¢do ao seu filho, porque tudo ¢
muito novo para mim, muito rapido.
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Por mais que tivesse a vocagdo para seguir sua carreira musical, ainda sofreu bastante
preconceito dentro de casa por conta de sua escolha, ser misico era mal visto, como alguém
sem perspectivas de futuro promissor, mas como todo bom artista, o primeiro passo ¢ acreditar
em seu talento e buscar o melhor caminho para alcangar seus objetivos, como até mesmo estudar
escondido para conseguir.

Apoés esses 5 anos em conservatorio, entre gravagdes e apresentagdes, morando em
Caracas, sua carreira foise consolidando até que aos seus 22 anos, voltou para sua cidade natal,
onde casou e constituiu familia, tendo uma filha e novamente estando entre um trabalho
convencional e os trabalhos como musica a noite. Porém, durante esse periodo Carlos Valdez
deseja explorar novos ares, pois o trabalho na siderurgica e as “tocadas” aos fins de semana
estavam se tornando repetitivas, logo, sair de seu pais era uma de suas opg¢des para encarar um
novo desafio. Nao muito tempo depois, ¢ procurado por uma banda chamada Aguakyna, que
viaja para as fronteiras com a Venezuela e umas dessas fronteiras era o Brasil. Com isso, Carlos
Valdez aceitou o convite e viajou como baterista para fazer shows pelas fronteiras, podendo
visitar paises como Peru, Colombia e Bolivia, sendo que quando fez alguns shows em Santa
Elena de Uairén, a ultima cidade da fronteira da Venezuela com o Brasil, pdde visitar Boa Vista,
a capital de Roraima. Nessa visita a capital de Roraima, conheceu a diversidade de sonoridades

que existiam no Brasil e percebeu que ali poderia ser um novo desafio para a sua carreira.

4.2.1 Carreira musical no Brasil

Sua chegada ao Brasil, nos anos 90, de forma definitiva foi apos ter retornado a
Venezuela, no final da turné com a Aguakyna, quando se via estagnado novamente, tocando as
mesmas coisas nos mesmos lugares. Contudo, surgiu uma oportunidade para voltar ao Brasil e

iniciar sua nova fase, assim ele relata:

A minha cunhada conhecia um caminhoneiro que viajava para o Brasil, que faza
viagens de Puerto Ordaz para o Brasil. Ele me perguntou: “Vocé quer ir ao Brasil?”
Eu disse: “Quero sim! Claro! Eu néo tinha dinheiro, entdo fiz uma rifa de uma
bicicleta, que muita gente comprou ¢ ninguém acabou ganhando. Consegui comprar
na época 50 dolares, para entdo seguir viagem para Boa Vista. Quando cheguei eu
ainda tinha os contatos daqueles meninos que conheci na primeira visita, entrei em
contato e esperei que me buscassem na praga principal da cidade, como levei alguns
instrumentos e tinha um ensaio marcado, fui fazermeu primeiro teste e ndo saiunada,
infelizmente.

No seu desejo de iniciar uma nova fase em sua vida profissional, largou tudoe veio para
0 Brasil, morando de favor e aprendendo os novos ritmos brasileiros, muito diferentes do que

estava acostumado a tocar na Venezuela.
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Sobre esse seu primeiro contato com a musica brasileira, Carlos Valdez nos conta sua
experiéncia:

Quando desembarquei em Boa Vista, pela tarde eu saia andando pela cidade e me
depareicom uma batucada coco,samba de roda, me despertando uma curiosidade, me
aproximeie vi os caras tocandoaquele negocio bonito, bem disciplinado, bem alegre.
Dai fiquei perto dos musicos assim, s6 secando, né? Aprendendo as coisas ali e me
levantou essa curiosidade no Brasil.

Chegando em definitivo no Brasil, teve contato com a diversidade da musica brasileira
e se encantou pelas suas sonoridades, interagdes, organizagdo e algo que se tornaria muito
marcante em sua vida e uma das maiores motivacdes para que se estabelecer em terras
estrangeiras. E fato que a musica sempre esteve guiando suas decisdes, como a arte alimenta a
vontade de conhecer novos “palcos”, desafios e conhecimentos, ajudando na transi¢do como
percussionista de musica latina e caribenha, para um percussionista de alma brasileira se
aventurando em novos ritmos que antes nem imaginava que existiam. Além das novas
sonoridades, notou a grande influencia africana nos ritmos brasileiros, um elemento também
muito presente na sua historia, por ter raizes constituidas de musica e manifestagdes culturais
negras, foi como se sentir em casa, mas em contextos diferentes, mas com a mesma esséncia.

Figura 4: Carlos Valdez com a banda Mistura de Cor em Boa Vista

Fonte: Arquivo pessoal de Carlos Valdez

Com os ensaios e shows, foi se aprimorando e se destacando na cidade, com sua forma

diferente de se expressar musicalmente, trazendo elementos da musica latina para géneros
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regionais. Apos 3 anos em Boa Vista, resolveu retornar a Venezuela, se casou novamente e logo
retornou para Boa Vista, porém em outro ritmo, tocando mais vezes pois tinha acabado de ter
mais um filho, mas neste momento ja era um percussionista consolidado na cidade e indo tocar
em festivais com o FECANI em Itacoatiara, agora como percussionista e deixando a bateria de
lado. O fato de ter se assumido como percussionista com congas, timbales e efeitos, chamou a
atencdo de bandas de baile em Boa Vista e ndo demoraria muito para convites para a cidade de
Manaus chegarem, a capital do Amazonas que se mostrava ser maior e mais desenvolvida que
Boa Vista.

Figura 5: Carlos Valdez com a banda Aguakyna em Boa Vista

Fonte: Arquivo pessoal de Carlos Valdez

O convite veio por meio da banda Os Embaixadores, uma grande banda de baile da
cidade de Manaus, que ofereceu “moradia”, pois se tratava do galpdo dos equipamentos e a
agenda de shows com uma remuneracdo melhor. Apods juntar um valor significativo, pagou a
passagem de sua atual esposa e assim se estabeleceu em Manaus fazendo varias apresentacdes,
gravagdes e viagens para o interior do Amazonas, se consolidando mais uma vez agora em outra

cidade, seu diferencial como percussionista inventario e virtuoso sempre chamou a atencao de
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varias bandas. Porém, no meio dessa alta que vivia no cendrio musical em Manaus, Carlos

Valdez teve seu contato com a docéncia, quando dava aulas particulares, assim ele conta:
Montamos eu e o baixista dos embaixadores uma escolinha 14 embaixo, de onde eu
morava,no prédio dos embaixadores. Ai montamosa escolinha e entdo apareceu um
monte de alunos que hoje sd o profissionais tocando nanoite aquiem Manaus, recebia
20 reais por hora/aula. Entdo me descobri como educador, disse, cara, masnunca dei

aula, eu sabia que eu poderia ter minha didatica para explicar musica para alguém,
fiquei muito surpreso.

Nesse momento Carlos Valdez, com seus 28 anos, se v€ no processo de se enxergar
como professor, pois a procura por suas aulas cresceu de forma exponencial, sua didatica se
mostrou bastante eficiente e influenciando uma geragao de percussionistas na cidade, que hoje
estdo na filarmonica e em diversas bandas, contudo, foi 0 momento onde o percussionista que
antes era musico puramente empirico, que refinou seus conhecimentos em conservatorios, que
gravou discos e fez inimeras apresentagdes, se tornou professor, seria o inicio de uma outra
grande fase em sua vida. Ao mesmo tempo que estava dando aulas particulares, continuava
tocando e fazendo varias viagens, agora em eventos nacionais, acompanhando artistas
renomados da cidade em turnés pelo Brasil, um deles era o Projeto Heitor Villa Lobos. Ao
completar 30 anos, surgiu para Carlos Valdez a oportunidade de aprimorar sua docéncia e se

especializar, sobre esse momento ele conta:

Alguns colegas me falaram que estavam dando aula de teoria para um projeto que se
chamavatambores urbanos. S6 que eundo tinha sido convidado, mas fuimesmo assim
e fuiandando do Coroadoaté a Avenida Maceio. Chegandola, casualmente, o maestro
que estava 14, o Maestro Sandino Hohagen, morou na Venezuela por um tempo.
Quando ele viu que eu falava espanhol, se sentiu em casa, comecei a estudar a
reciclagem, a teoria ¢ a docéncia.

Nessa fase de sua vida, onde ja havia se tornado um musico conhecido e solicitado,
abragou essa nova oportunidade, agora de se aprimorar na docéncia e trilhar um caminho fora
da vida noturna. Maestro Sandino Hohagen, foi um grande coordenador de inimeros projetos
em Manaus e viu em Carlos Valdez, um pouco de sua vivéncia na Venezuela, além de uma
afinidade pela lingua espanhola, suas interagdes foram constantes e ajudou com que Carlos
Valdez se mantivesse oficialmente no projeto Tambores Urbanos. O que se iniciou como aulas
particulares por fins de renda extra, despertaram uma paixao pela docéncia, onde sua didatica
apresentou resultados e gratificacdo de seus alunos em adquirir seus conhecimentos, mal sabia
ele que algo muito maior que uma simples sala de aula estaria por vir.

O intuito do projeto Tambores Urbanos, coordenado pelo Maestro Sandino Hohagen,
era formar professores de percussdo para atuarem em instituigdes publicas e da secretaria

municipal de educacdo (SEMED). Apds concluir seu curso com Maestro Sandino, foi
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encaminhado para trabalhar no ECAE, que se localiza no bairro Colonia Antonio Aleixo, na
Zona Leste de Manaus. Sobre como foi sua experiéncia e o que aconteceu posteriormente, ele

nos conta:

Ele era o coordenador do projeto Tambores Urbanos e todo mundo abandonou, por
conta dasaulas e outros compromissos, € eu fiquei com o Mestre 14. E a Secretaria de
cultura em 2002 me chamou para assinar contrato para trabalharna prefeitura na época
e mesmo sendo estrangeiro ja tinha tirado toda documentacao, gracas a Deus. Entdo
se apresenta a oportunidade para daraula 1a no Colonia Antonio Aleixo, comegamos
a aula e tivemos bonsresultados. Passando um ano, infelizmente o projeto no ECAE
ndo pode sercontinuado, mas como estavamos pela prefeitura, me encaminharampara
daraula no recém-inaugurado Centro Cultural Sdo José 3, foila onde retomei minhas
atividades e com um novo desafio, formar turmas e sem instrumentos fornecidos,
tendo que levar meu material pessoal.

Por mais que seu trabalho no ECAE ndo pdde ser continuado, a prefeitura realocou
Carlos Valdez uma institui¢do recém reformada e adaptada para ser um centro de arte,
oferecendo diversos cursos de musica, dentro desses cursos estava o de percussio, que até o
momento s6 havia a sala e nenhum instrumento a disposi¢do, tendo que trazer seu material
pessoal, indo em todas as escolas proximas do CMAE e demonstrando para os alunos na suas
salas de aula, instrumentos de percussao e convidando-os para compor as novas turmas donovo
centro cultural do bairro, conseguindo lograr uma quantidade expressiva de estudantes, em
torno de 60.

Em toda sua trajetoria como musico, e agora como professor, encarou varios desafios
para realizar seus trabalhos e projetos, mas isso ¢ uma heranca de sua formagdo desde sua
infancia, com aros de caminhdo e barras de ferro na Venezuela, sempre inventivo e resiliente
em suas agoes, promovendo uma série derealizagcdes por meio de suas atitudes, pois algo dentro
dele fazia com que acreditasse em cada passo seu, realmente toda sua carreira seria importante
para estabelecer seu legado no Centro Cultural Sao José 3, hoje conhecido como Centro
Municipal de Arte-Educacdo Anibal Beca.

Com sua qualidade em se adaptar as condi¢des que lhe foram impostas, sempre trouxe
a criatividade alinhada com a seriedade que o estudo musical pode exigir, pois se trata de
educagdo direcionada a arte e junto a isso, vem as reflexdes sobre onde esses conhecimentos
podem ser aplicados, como por exemplo a musica popular e regional, uma forma de aplicar os
conhecimentos gerais e fundamentais da musica dentro da musica que os seus estudantes sejam
mais familiarizados ou que passem a conhecer cancgdes classicas e importante com mais

entusiasmo.



53

Figura 6: Aulas do Curumim na Lata

Fonte: Arquivo pessoal de Carlos Valdez

Nesse momento, o que se conhece como professor Carlos Valdez, um professor
imigrante que ndo fala portugués fluente, seria um dos principais icones da muisica manauara e
da educacdo em Manaus, com seu projeto inovador de transformar o lixo em arte, de forma
acessivel e que acolhe todo tipo de ser humano, com suas limitacdes e anseios. Para Carlos
Valdez, em qualquer lugar e a todo momento, sempre foi possivel fazer arte.

Tendo o projeto Curumim na Lata como principal trabalho e com sua reputacdo sendo
construida a partir dos resultados que obtinha com suas apresentagdes ¢ aulas cada vez mais
diversas, muitos convites surgiram para que tomasse a frente de outros projetos de mesmo
seguimento com incentivos privados, para aplicar suas praticas dentro da percussdo popular.

Em relagdo sobre o processo de convires recebidos, Carlos Valdez nos conta:

Quando comeceia serreconhecido como educador, como liderde massa e de projetos,
a sociedade e o segmento cultural da cidade, olhou diferente para a minha pessoa.
Devido a isso, chegaram varios convites para liderar, sendo muito especial da Italia,
da operadora TIM, com o projeto social de musica nasescolas da Zona Leste e com
aulassobre sociedade e cultura. Também chegou um convite do projeto Batucada na
Praca 14, com fomento da Petrobras, para daraulas de percussdo popular, esses dois
projetos aconteciam juntamente com o Curumim na Lata, sendo dividida a semana
com o CMAE e Batucada, e aos sabados liderava o projeto TIM.

A partir desse relato, ¢ possivel observar a grande versatilidade de Carlos Valdez ao
estar a frente de 3 projetos de percussdo simultaneamente, mas com principios muito parecidos
que ¢ atender a periferia de Manaus, tanto na Zona Leste como na regido periférica da Praga

14, ensinando musica para jovens e criancas gratuitamente, além da procura como arte-
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educador, preparado para trabalhar com esse publico e oportunizando a arte para grande parte
da populacao.

Figura 7: Apresentagdo Projeto Tim

Figura 8: Aulas no Projeto Batucada

-

Fonte: Arquivo pessoal de Carlos Valdez
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Carlos Valdez se tornou uma referéncia como educador, trazendo a leveza para o
ambiente da educagdo musical com bom humor e abordagem intuitiva, deixando os alunos
sempre a vontade para construir as dinamicas dentro da sala de aula. O musico que tinha ja seu
nome bastante reconhecido por ser virtuoso e muito talentoso, agora se tornou um professional
da educagdo que consegue transmitir a sensibilidade e cultura por meio da percussao popular,
com seu portugués diferente ¢ com ajuda da linguagem universal que ¢ a musica, pode

oportunizar a arte para muitos estudantes, transformando realidades.

4.3 O palco das possibilidades - CMAE Anibal Beca

O Centro Municipal de Arte-Educacdo Anibal Bega ¢ o local onde iniciou o projeto
Curumim na Lata e onde Carlos Valdez estabeleceu e perpetuou suas praticas pedagdgicas
voltadas ao ensino de percussao para as criangas do bairro Sao José¢ 3. Em relagdo ao histérico
desse espago, professores que atuam dentro do centro cultural trazem elementos importantes

sobre o passado do local:

O Centro Municipal de Arte-Educacdo Anibal Beca, anteriormente denominado de
Centro Cultural Sao José 3, é uma instituicdo da Prefeitura de Manaus,administrada
pelo Departamento de Gestao Educacional/Secretaria Municipal de Educacédo, esta
localizado na Rua Barreirinha ,n° 175 — Sdo José 3,- CEP 69.085-630 (antiga Rua J),
local onde funcionou o antigo Sopdo do Sao José, espaco que foiadequado para que
em 2002 passasse a funcionar como um espaco laboratorio de arte educacio,
tornando-se um polo de referéncia para o ensino da arte na zona leste de Manaus (DE
LIMA; LAMEGO, p.35,2022).

Antes de ser um centro cultural com varios cursos oferecidos a comunidade, visando a
transformagdo social, nesse mesmo endereco funcionava o antigo Sopao do Sdo José, uma
importante a¢do comunitaria para oferecer refeigdes aqueles que ndo tinham condi¢des. Detoda
forma, esse local que fora reestruturado para assim se tornar um centro cultural, chamado
primeiramente de Centro Cultural Sao José 3, teria ainda a funcdo de transformar a realidade
daqueles que adentravam a esse espago, agora por meio das artes. No ano de 2010, passou a ser
chamado de Centro Municipal de Arte-Educagdo Anibal Be¢ca (SEMED), homenageando esse
grande artista da musica e da literatura que faleceu no ano de 2009, permanecendo até os dias
dehoje com esse nome e fazendo jus as contribuigdes (DE LIMA; LAMEGO, 2009). E possivel
observar a importancia histérica deste espago, de grande presenca social como um lugar de
acolhimento e ajuda, mas diante as mudangas realizadas no antigo sopao, o acolhimento seria
feito agora a partir dasartes e manifestagdes, atuando dentro deuma comunidade que nao estava
acostumada com esse tipo de projeto, que nesse momentos poderia vislumbrar novos

horizontes.



56

Figura 9: CMAE Anibal Bega em relagdo ao centro da cidade
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O espago que esta sendo retratado, que se localiza na Zona Leste de Manaus, carrega
todos os estigmas e injusticas que o olhar publico direciona a essa populagdo, muito por conta
de sua origem como regido na histéria da cidade de Manaus (BARBOSA, 2017). Promover a
arte nesses espagos ¢ um desafio enorme, pois sdo pessoas que possuem o contato direto com a
arte e se torna uma possibilidade muito distante de suas realidades. Para o professor que atua
dentro desse contexto, precisa se reinventar pois ndo tera a mesma facilidade com alunos que
possuem um conhecimento prévio sobre fundamentos da arte, ¢ utilizar-se das diversas
realidade com pressupostos para fazer aproximacdes dos conceitos que estdo na musica,
exemplos que fazem parte da vida desses alunos, um ensino prioritariamente contextualizado.

Figura 10: Entrada do CMAE Anibal Bega
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O nome do centro de arte homenageia um dos principais poetase compositores dacidade
de Manaus, Anibal Beca, que também atuou no cendrio jornalistico trabalhando como redator,
reporter e editor em diversos jornais locais. Uma figura muito influente para sua geracao, que
se destacou num periodo conhecido como po6s-madrugada, referente a um importante grupo
literario conhecido como O Clube da Madrugada. Suas obras que se distribuem entre poemas,
livros e composi¢des, exaltam o grande talento de Anibal Becga, sendo um dos principais
representantes de produgdes artisticas manauara. Como o centro de arte possui diversos cursos
dentro das manifestagdes das artes, sendo um espaco bastante diverso, fazer essa homenagem
a Anibal Bega, que se trata de um multiartista faz bastante sentido em compor o nome do centro
cultural.

Sobre os cursos disponibilizados no CMAE Anibal Beca, encontra-se uma grande

variedade, dados trazidos pelo professor de clarinete Elismael Santos:

Atualmente,0 CMAE mantém os cursos de Artes Visuais; Danga (classico-modema);
Danga Contemporianea; Danga — Ritmos; Teatro; Musica (Violdo; Teclado;
Violoncelo; Percussdo Alternativa; Flauta Doce; Canto-Coral Adulto; Canto Coral

Infantil; Clarinete e Saxofone); Informatica Basica; Informatica Avangada e Ginéstica
(SANTOS, p.43,2023)

O CMAE ¢ um centro de arte que atende sua demanda, com um ambiente propicio para
a pratica da arte, convidativo e dando a oportunidade de os estudantes migrarem entre 0s cursos
livremente, podendo explorar todas as possibilidades dentro do centro de arte. Também
referente a estrutura, o CMAE Anibal Beca possui banheiro adaptado, auditorio, refeitdrio e
salas adaptadas para os cursos, como o de danga, por exemplo, que possui barras e grandes
espelhos. Dentro do centro de arte, fica a sala do projeto Curumim na Lata, que faz parte do
curso de percussdo alternativa, que por muitos anos ndo tinha uma sala fixa, mudava bastante
de sala por conta do “barulho” causado pelas aulas de percussdo, levando-os a se alocar no
auditério, por um certo tempo, para se afastar dos demais cursos e até mesmo por conta do
tamanho e quantidade de instrumentos.

Por mais que o curso fosse um dos mais antigos e consolidados, demorou muitos anos
até que o curso € o projeto tivessem um espago para chamar de seu, atualmente a sala do
curumim ¢ um anexo dentro do auditério, uma forma parecida de como foi lidado com esse
problema, porém agora com uma sala direcionada especialmente ao curso. Importante salientar
sobre a especificidade do projeto, onde € necessario que se tenha um espaco adequado para as
suas atividades, um local onde possa se expressar essas sonoridades que sdo caracteristicas do

projeto.
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Figura 11: Sala do Curumim na Lata
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Aqui (Figura 6) ¢ um pouco da atmosfera dentro da sala de percussdo, carteiras com
instrumentos, uma imagem que por si SO traz um contraste sobre como o projeto tem se
estabelecido, a partir do seu impacto visual e educacdo musical alinhada com a proposta do
grupo, de ensinar musica a partir de materiais reutilizados e adaptados, por meio de reproduzir
o som de instrumentos convencionais. Porém, mesmo que exista uma estrutura com condigdes
basica para seu funcionamento, com inumeros cursos para a atender a comunidade, ainda
existem alguns desafios que os professores ainda enfrentam dentro do CMAE Anibal Bega
como a ndo possibilidade de certificacdo dos alunos e uma legislacdo que acolha o centro de
arte, pois € visto como um CMEI pela secretaria de educacdo de Manaus (SEMED), porém ndo
podeatendere funcionar como escola, tanto pela legislacdo como pela abordagem desse espago,
que ¢ integralmente focadono ensino da arte e ndo atende a grade curricular de uma escola
normal.

Um dos pontos que mais chama a atencdo, ¢ a impossibilidade de receber recursos

diretamente direcionados a compra de matérias voltadas aos cursos, por conta da auséncia de
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um registro necessario do centro dearte para receber estes recursos, assim nos conta o professor

Elismael Santos:

O CMAE funciona em grande parte com a ajuda de “amigos”. A SEMED obviamente
paga o salario dos funcionérios, as despesas do prédio, mas por ndo possuir um RA
para seus alunos, os recursos voltados para a educagdo ndo conseguem chegar até a
escola, que sofre dificuldades para a manutengao dos instrumentos ou a compra de
acessorios para os mesmos. Nem os kits de instrumentos musicais que as escolas
regulares podem receberpara montarem suas fanfarras ou bandas marciais, o governo
consegue enviar para o CMAE. Quando se consegue algo, ¢ pela ajuda de algum
parlamentar “amigo” que disponibiliza emendas parlamentares a fim de socorrer
algumas dessas necessidades (SANTOS, p. 41,2023)

O CMAE nio podendo criar um cadastro juridico para que assim tenha uma Associagao
de Pai e Mestres (APM), em consequéncia ndo podem fazer um registro do aluno (RA),
resultando que ndo podem receber nenhum investimento direto do governo para os fins do
centro de arte (SANTOS, 2023), com isso, s6 podem receber materiais basicos para as aulas
como quadros, pincéis e cadernos, além de materiais de limpeza e etc. Por conta disso, muitos
professores levam seus materiais pessoais ou fazem investimentos com seu proprio salario para
oferecer uma aula de qualidade, um esforco que fazem para manter o centro de arte funcionando

e formando cada vez mais artistas.

4.4 Projeto Curumim na Lata

O projeto Curumim na Lata, criado por Carlos Valdez em 2003, faz parte do curso de
percussdo oferecido no CMAE Anibal Becga, onde os estudantes sdo imersos em um mundo de
possibilidades, onde o que visto como descartado ou sem utilidade se transforma em um
instrumento musical. Mas antes de ser o projeto que possui mais de 20 anos de existéncia,
atendendo mais de mil alunos em toda sua historia, que acolhe as familias em suas atividades e

espetaculos, existiu um projeto antecessor que Carlos Valdez nos relata:

Eu comeceium projeto chamado GEPP em 2002, que era o Grupo Experimental de
Percussdo Popular. Daicomecei a trabalharna primeira turma, com instrumentos que
eu conseguia com alguns colegas por meio de doac¢des, mas eram instrumentos
convencionais ainda. Com isso comegou a aumentar o Interesse da comunidade,
chegando bastante alunos, estava chamando bastante atengao. Depois de alguns meses
de trabalho, surgiu a demanda de criar um espetaculo, para mostrar os resultados do
curso o lixo transformado na arte, que foionde nasceu esse nome: “Curumim na Lata”.

Diante desse relato, observa-se uma continuagao daquilo que seria a proposta do projeto
Tambores Urbanos, que ¢ levar essa percussdo popular para as comunidades e incentivar o
estudo damusica. Mas para que esse curso pudesse ter continuidade, um grande esforgo para
adquirir materiais necessarios para as aulas, de modo a manter a frequéncia desses estudantes.

Em relacdo ao primeiro projeto, sendo um grupo experimental de percussao, ja se notava uma
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caracteristica muito forte no projeto seguinte, que € a pesquisa sonora € o exercicio dapercepgao
musical, esses elementos relacionados a esses instrumentos que sdo denominados como
alternativos. Por conta disso, durante o planejamento do espetaculo ja foi pensado alguns
“instrumentos” que poderiam ser utilizados juntamente com os instrumentos convencionais,
como por exemplo: a maquina de datilografia, ou como ¢ mais conhecida, a maquina de
escrever, pois quando sdo tocadas varias teclas ao mesmo tempo de forma rapida, resulta em
som irregular e estridente, causando uma impressao similar aos efeitos das “palminhas” do boi-
bumba, podendo ocupar essa funcao. Sendo assim, os primeiros indicios do curumim tocando

lata, veio a partir de uma simples maquina de escrever.

44.1 Criacao do Curumim na Lata

Apos esse espetaculo, o projeto foi tomando outra forma, da escolha da palavra
“curumim” para se referir aos estudantes, acabou criando uma identidade muito forte do projeto
dentro do centro de arte, em paralelo, a proposta alinha com a causa do meio ambiente, também
impulsionou bastante o conceito criado para o projeto, pois onde o centro de arte se localiza,
existe muitas lixeiras viciadas e descarte indevido de materiais, um problema social que impacta
diretamente a vida daqueles estudantes, entdo a musica se tornou o alicerce entre cultura e
conscientizagdo em prol do meio ambiente.

Mas ndo s6 para os estudantes, que viveram essa transi¢do de abordagem e composi¢ao
dos instrumentos, Carlos Valdez também se viu transformado por esse processo, como ele

mesmo relata:

Porque os instrumentos alternativos tiveram que ser pesquisados, tive que criar uma
metodologia para a utilizagdo desses elementos que agora se tornaram instrumentos.
Por conta dessa reviravolta,aquele musico que tocava a partir de seus conhecimentos
convencionais, teve que se adaptar para passar informagdes relacionadas a
solidariedade, meio ambiente e musica, um grande leque de conhecimentos.

Nesta fase, Carlos Valdez estava imerso nesse processo, pois se encontrava numa
posi¢do de adaptar seus conhecimentos convencionais para a sua nova realidade, um desafio
muito maior. No estudo das artes, em qualquer segmento, nota-se um rigor ¢ pragmatismo na
execucao e no aprendizado, logo, o projeto Curumim na Lata trilhou um caminho diferente,
pois toda sua estrutura fisica e material ¢ irregular como o som indefinido e os instrumentos
ndo convencionais. Toda sua metodologia sofreu alteragdes, pois os instrumentos nao possuem
afinacdo e visualmente ndo parecem com nenhum tipo, entdo foi necessario moldar e adaptar
toda a pratica dentro de sala de aula, para que fizesse essa correlagdo entre sonoridades e meio

ambiente. Como dizer para um estudante que aquele balde ou lata que nao tinha mais utilidade
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e esta sendo descartado de forma indevida, pode fazer parte de algo muito maior e
representativo, uma orquestra com instrumentos alternativos.

Figura 12: Primeira logo do projeto e a atual

Fonte: Arquivo pessoal de Carlos Valdez

O perfil artistico do projeto € inovador e expressivo, porém sua importancia social
também se destaca bastante, principalmente em tudo que tange as praticas do projeto como um
todo, assim expressa Carlos Valdez: “Entdo se vocé colocar todos esses conhecimentos como
vivéncias, a cultura, o raciocinio das pessoas, a logica da musica e imaginando como
implementar, como criar, é uma coisa muito grande nesse sentido”. A partir disso, o projeto
foi tomando outras dimensdes, que vai acolhendo o conhecimento popular e associando com a
reflexdo sobre o meio ambiente, frente a pratica de reutilizacdo de materiais, para assim utilizar
da musica como meio para reunir todos esses conhecimentos, como instrumentos que sao
reutilizados para evitar o descarte incorreto de lixo juntamente com repertdrio de musicas que
enaltecem a importancia da floresta amazdnica, trazendo um significado mais impactante para

essa tematica latente, que ¢ a preservagdo do meio ambiente.

4.4.2 A ancestralidade de Carlos Valdez

Como ja foi citado anteriormente, o Curumim na Lata ¢ um grupo de percussdao com
instrumentos alternativos, principalmente demateriais reutilizados, de camburdes a dutosde ar,
porém a presenca de um instrumento muito significativo e que torna as apresentagdes do grupo
muito especiais € impactantes, que ¢ o Steel Drum, instrumento que esteve muito presente na

vida de Carlos Valdez na Venezuela e aqui ele conta como foi a chegada desse instrumento:
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Eduardo, meu filho, lembra que trouxemos em uma viagem de carro que fizemos para
a Venezuela, onde dentro da mala do carro estivamos com um steel drum, me
presentearam com ele. Chegando no projeto, levei o novo instrumento e os meninos
ficaram muito curiosos, entdo tocamos a primeira musica, Asa Branca, o que
aconteceu ¢ que os instrumentos alternativos foram acompanhar. A segunda musica
foi a Aquarela do Brasil ¢ um monte de instrumentos percussivos, aleatdrios e
irregulares, acompanhados porum camburdo meldédico,que é minha raiz, de onde eu
nasci, de onde eu me criei todo e foi trazido para esse projeto. Hoje em dia a gente
tem 4 steel drums.

Aqui foi o ponto onde a identidade se apresenta como pratica, que durante uma viagem
a sua terra natal pode trazer um instrumento muito representativo em sua formagao musical,
uma heranca de familia que estaria ligado diretamente com sua proposta com projeto de

percussdo em Manaus.

Figura 13: Steel Drum na apresentagao do grupo Curumim na lata

Fonte: Arquivo Pessoal do Carlos Valdez

Um instrumento feito de material reciclado e que representa a cultura do povo
caribenho, o povo que estd presente em seu nome e que deu origem aos ritmos que
proporcionaram suas primeiras oportunidadesna miisica, naquele momento seria uma forma de
implementar diretamente seu ber¢o musical, dando ao projeto uma caracteristica unica, o metal
retorcido que produz notas em meio a latas, camburdes ¢ fogdes quebrados. Isso mostra que
sua trajetoria estd envolto de muitas praticas que se apresentam em seu projeto, um acolhimento
e uma criatividade que se iniciou nas bandas de bairro com seus instrumentos inventados, uma

causalidade que beira o destino, o primeiro curumim na lata pode-se chamar, que nasceu na
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Venezuela em San Félix, em Las Parcelas de Los Robles, carregando seu aro de caminhao e
tirando o som de onde menos se imagina, o dom de extrair muasica em qualquer espago,

promovendo a arte de forma inventiva e atemporal.

4.4.3 Apresentacgdes e sistema de convites

Por conta da grande repercussdo do projeto e doimpacto visual que ele gera, os convites
para fazer apresentagdes em eventos foram surgindo, por ser um projeto filiado a Secretaria
Municipal de Educagdo de Manaus (SEMED), existe um processo para solicitar a apresentacao

dos estudantes. Carlos Valdez explica um pouco sobre esse processo:

Bom, as apresentagdes acontecem devido a tematica do projeto, que envolve a
conscientiza¢ao sobre o meio ambiente e como estamosno Amazonas, se fala bastante
sobre a preservagao do meio ambiente e como isso impacta em nossa sociedade. Entio
o projeto, que apresenta um grande impacto visual quando levamos nosso material,
faz com que o publico ache muito interessante, que se alinha com eventos que
abordam essa tematica, entdo os convites se motivam muito por esse fator.

O interesse pela presenca do Curumim na Lata em eventos sobre meio ambiente e
esferas de mesmo assunto, se mostra muito pela sua proposta de executar obras da musica
popular e regional através do que se considera lixo, além de uma surpresa enorme pela
magnitude dos sons que sdo gerados pelos instrumentos alternativos, também ¢ uma mensagem
para aqueles que ndo estdo cientes do que se passa na cidade de Manaus, principalmente na
Zona Leste, estudantes que estudam musica e se apresentam com latas detinta, que num cenario
ideal, deveriam estar estudando com o material ideal, instrumentos convencionais ¢ de
qualidade, mas desde os primeiros esbogos, o curso de percussao sempre teve que buscar meios
alternativos para se manter ativo, um expressao de resisténcia sendo feita de forma artistica.

Em relacdo da natureza dos eventos e alguns que sdo corriqueiros na agenda do
Curumim na Lata, mostra que o projeto foi sendo reconhecido pela sua tematica recorrente e

urgente em nossa regiao, Carlos Valdez nos conta um pouco sobre algumas delas:

Congresso Nacional de Educacdo, Encontro de governadores, Olimpiada de
Matematica de nivelnacional, é porconta do impacto visualque leva aspessoasa nos
convidar para essas apresentacdes. A gente também atende empresas do distrito
industrial durante a Semana Interna de Prevengao de Acidentes do Trabalho (SIPAT),
a tematica ¢ sempre relacionar com o meio ambiente, levando um repertorio
totalmente amazonico.

E possivel notar que o projeto se posiciona bem dentro de eventos que se voltem a
conscientizagdo, que traz a oportunidade dos estudantes de conhecer novos espagos, empresas
e locais importantes para a cidade, ampliando sua perspectiva para o futuro, pois o projeto nao
esta focado somente na parte artistica, mas se preocupa também em formar cidaddos mais

integros de sua realidade, que se sintam capazes de trilhar caminhos mais diversos
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profissionalmente, ou seja, se apresentar numa empresa do distrito industrial pode despertar o
desejo de estudar em uma area voltada ao trabalho industrial ou quando se apresentam em um
congresso nacional de meio ambiente, se interessem por essa area de atuacao e pesquisa. Se
voltar para esse olhar de oportunizar, o Curumim na Lata logra pelo fato de estar presente nos
mais diversos ambientes e varias esferas sociais, ¢ poder mostrar que a sua arte os leva a lugares

que podem mudar sua realidade.
4.4.4 Realizagdes do projeto

Com o projeto possuindo mais de duas décadas de existéncia, o Curumim na Lata
coleciona inimeras matérias de jornal e entrevista com Carlos Valdez, ¢ de fato um projeto
muito consolidado e um dos principais da cidade de Manaus, tendo reconhecimento a nivel
nacional. Uma delas foi no ano de 2009, quando a atual rainha consorte do Reino Unido, que
na época era a duquesa da Cornualha, visitou o CMAE Anibal Becga para prestigiar um desfile

de roupas de material reciclado e apresentagao musical do Curumim na Lata.

Figura 14: Visita da duquesa Camilla Parker ao CMAE Anibal Bega

Fonte: Arquivo pessoal de Carlos Valdez

Foi um dos momentos mais importantes e recordados pelo projeto, onde foram
responsaveis em receber a duquesa Camilla Parker em Manaus, durante o cumprimento da
agendareal no Brasil, representa o quanto para a SEMED esse trabalho tem sido importante. O

Curumim na Lata sempre esteve presente em eventos para receber figuras nacionais e
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internacionais, sempre encantando o publico com sua presenga e impacto visual, apresentando
a todos os grandes artistas que vinham da Zona Leste.

Além das apresentagdes e eventos que o Curumim na Lata faz regularmente, a
comemoracdo de seu aniversario se tornou um grande evento e entrou para o calendario oficial
da SEMED, como importante evento dentro do ano letivo da secretaria. Ao completar 12 anos
deexisténcia no ano de2015, um grande espetaculo foi realizado intitulado “Canto da Floresta”,
reunindo um repertdrio de musica regional para um grande publico onde estavam os pais dos
estudantes, moradores da comunidade e funcionarios da SEMED, desde essa apresentacao
nasceria um espetaculo anual. Sendo que no ano de 2019, uma matéria de jornal do Curumim
na Lata realizada no ano de 2015, foi utilizado como exemplo de noticia em uma atividade do
livro didatico Avalia Brasil: lingua portuguesa, ensino fundamental II: 8° ano, citando o

aniversario do Curumim na Lata, levando a escolas de todo o Brasil.

Figura 15: Curumim na Lata citado em livro didético
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Vamos conhecer agora um assunto de grande relevancia: a noticia
— género textual de cunho jornalistico, com o gual temos contato
diariamente por meio dos mais diversos veiculos de comunicacgao.
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e sucintas, para facilitar a compreensao. O tom de uma noticia pode variar de acordo com
a linha da reda¢do editorial.
Grupo Curumim na Lata comemora 12 anos com grande musical

Para comemorar os 12 anos do projeto Curumim na Lata, desenvolvido pela Se-
cretaria Municipal de Educacao (Semed), por meio do Centro Municipal de Artes
e Educacdo (CMAE) Anibal Bega, o grupo de percussao realizou o show ‘Canto
da Floresta’, na noite desta quinta-feira, 2%, no auditério da unidade, no Sao José
3, zona Leste de Manaus. Mdsicas regionais como ‘Brasileira’, de Lucinha Cabral,
'Porto de Lenha’, de Torrinho e Aldisio Filgueiras, toadas de boi e até nacionais,
como ‘Aquarela do Brasil’, fizeram parte do repertério da apresentacao.

O show reuniu mais de 200 pessoas, entre pais de alunos, ex-participantes do
grupo, educadores, comunitarios, e as secretarias municipais de Educacao, Katia
Schweickardt, e da Mulher, Assisténcia Social e Direitos Humanos e primeira-dama,
Goreth Garcia. O espetaculo contou com a participacdo de mais de 30 alunos do
CMAE.

O Curumim na Lata utiliza instrumentos feitos a partir de objetos reaproveitaveis,
como latas, aluminios e outros. O projeto tem o objetivo de preservar e diminuir os
impactos ambientais, demonstrando ser possivel reaproveitar materiais reciclaveis
para a confecgao de instrumentos musicais alternativos.

Fonte: Avalia Brasil/Grupo Eureka
Realizacdes como essa fazem com que o projeto seja visto como um grande colaborador
da cultura para a cidade de Manaus, até mesmo no Brasil, pois sua existéncia causa muita
reflexdo sobre nossa realidade, e consequentemente servem para aplicagdes de metodologias

similares em outras cidades. Carlos Valdez ressalta bastante a quem o Curumim na Lata
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representa, que esse movimento cultural e social que oportuniza aos estudantes por meio da
musica ampliar sua compreensdo de mundo, € se sentir protagonista da sua propria realidade,
isso faz com que reverbere a mensagem do projeto e fortalega sua importancia dentro da
comunidade.

No ano de 2021, o projeto completaria 18 anos, onde carinhosamente foi citado que o
curumim chegaria a sua maioridade, neste ano o Curumim na Lata faria uma exposi¢do para
falar sobre sua historia, concederia uma matéria para um canal de noticias nacional e
apresentaria um grande espetaculo para comemorar seus 18 anos. Consolidando sua existéncia
e celebrando sua linda historia, se fazendo presente em espagos fora do CMAE Anibal Beca,

proporcionando mais uma experiéncia especial para os curumins.

Figura 16: Exposi¢do feita no Espago de Cidadania Ambiental (ECAM)
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Figura 17: Matéria para a TV BRASIL
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PROJETO DE ARTE E EDUCAGAO COMPLETA 18 ANOS
Fonte: TV BRASIL (youtube)
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O evento de exposi¢do e a matéria cedida a TV BRASIL antecederam ao grande
espetaculo que foi realizado no Teatro Manauara, unindo cantores da regido que sao amigos de
Carlos Valdez, além de outros cursos de musica do CMAE Anibal Becga e outras geragdes de

curumins fizeram parte da apresentacao.

Figura 18: Aniversario Curumim na Lata 18 anos

Fonte: Arquivo Pessoal de Carlos Valdez

Esses eventos demonstram a magnitude do projeto, que se tornaram um dos rostos da
secretaria de educagdo e os resultados que Carlos Valdez tem conseguido em tantos anos de
projeto, pois estd imerso numa relacdo muito profunda com a comunidade, onde as maes
querem que seus filhos fagam parte do Curumim na Lata, por visualizarem uma atividade que
posso contribuir para o desenvolvimento desses novos estudantes. Por conseguinte, os
aniversarios do projeto foram se tornando cada vez maiores, homenageando artistas e
compositores amazonenses, um movimento de resgate da identidade, paraimpulsionar a cultura
local de forma musical e artistica.

Esse processo criativo por tras desses espetaculos refletem no envolvimento maior dos
estudantesnos ensaios e elaboracdo de materiais, visto que esse tipo demovimento os ajuda em
suas interagdes sociais e processos criativos, estimulando a explorar as demais areas artisticas
como a danga e as artes visuais, pois toda producdo do espeticulo convida os demais cursos

para contribuir na construgdo do espetaculo e possibilitando os estudantes a conhecer as outras
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atuacOes de arte, transformando numa experiencia completa e mais rica, dando um maior
significado a tudo que um aniversario do projeto Curumim na Lata pode proporcionar, se trata
dainteracdo entre as artes, a musica ¢ a potencia do som das latas e camburdes, uma mensagem
mais do que clara que a arte € possivel em qualquer lugar onde exista a incentiva para que ela

continue aflorar nossos sentimentos € anseios.

Figura 19: Aniversario Curumim na Lata 20 anos

Fonte: Matheus Perdiz / Semed

Nesse espetaculo foi apresentado algumas lendas muito famosas na regido norte, como
a Cobra Grande e o Curupira, trazendo também as primeiras sonoplastias autorais feitas

especificamente para a apresentagdo, enriquecendo cenicamente o espetaculo.

4.4.5 Curta-documentario “O lixo transformado em arte”

A trajetoria do Curumim na Lata e a vida de Carlos Valdez, apresentam uma sintonia e
historia digna de filme, que no caso, se tornou um documentdrio. A convite da Picote
Producdes, o projeto foi escolhido para contar a sua historia de origem, de onde surgiu a ideia,
trazendo relato de pais e estudantes, e claro, a figura de Carlos Valdez como idealizador do
projeto, trazendo relatos e exemplificagcdes de como tem funcionado em todos esses anos. Todas

as gravacdes foram feitas durante a pandemia da COVID-19 no ano de 2021, desafiando ndo
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somente as questdes sociais dalocalidade, mas também o perigo iminente de uma doenga que
estava fazendo com que o mundo parasse, um momento historico para a humanidade.

Se trata de uma forma de potencializar esse trabalho que atua no bairro do Sao José 3,
frente a tantas dificuldades, sua proposta se mostra forte e resistente, motivada pelo espago e o
prazer de viver a arte, em um momento de tanta diivida sobre o futuro, a musica se fez presente

diante a esses fatores vividos naquela época.

Figura 20: Documentario Curumim na Lata
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Fonte: Picote Produgdes

Trata-se deum documentario que se transformou em um curta-metragem, que participou
de festivais de cinema nacionais como em Gramado e internacionais, na Holanda, levando ao
reconhecimento além das fronteiras do Sdo José 3. Vai muito além do que se espera, quando se
idealiza um projeto, que um dia estard em um livro didatico, em teatros ou registrados em um
documentario. Fato ¢ que o projeto Curumim na Lata possui muita relevancia dentro do seu
contexto, conseguindo ir mais além da bolha que se localiza 0 CMAE Anibal Bega, no que se

diz respeito ao que as pessoas da propria cidade de Manaus possam entender como a “ZL”, com
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exteriores de pobreza e marginalidade. Ver nascer um projeto que se projeta a partir do seu
maior obstaculo, a falta de investimento e politicas especificas para o funcionamento de um
centro de arte, mas que por meio dessa dificuldade, como se fosse um grito de resisténcia,
transmite a mensagem de que a arte esta presente em todo lugar, em cada pessoa, em cada
sentimento, que precisa de um pequeno incentivo, para que se mostre em sua verdadeira forma,

verdadeiro e artistico.
4.4.6 O maestro do Sdo José 3

O trabalho feito por Carlos Valdez alcancou niveis inimaginaveis em relacdo a proposta
inicial do projeto, pois a forma que foi sendo feito criou uma identidade tnica e ainda mais
quando se tratadacultura daregido norte do Brasil, que h4d muito tempo tem conseguido mostrar
suas riquezas culturais, principalmente com o boi bumba. S6 que olhando para a origem do
projeto e onde se localiza, torna os feitos do projeto ainda mais vistosos e genuinos, pois sao
criangas que moram na periferia de Manaus, tocando suas latas e tubulacdes, cantando cangdes
que celebram a cultura de seu povo. E trazer transformagio de fato para a vida dessas criangas
e jovens.

Figura 21: Carlos Valdez regendo o grupo Curumim na Lata

Fonte: Arquivo Pessoal de Carlos Valdez

Mas no inicio de sua atuagdo no CMAE Anibal Beca, o curso de percussdo era alvo de
duvidas sobre o que de fato se tratava, entre violinos, violdes e cantos corais, a percussao era

uma grande dividapara os pais fazerem as inscricdes de seus filhos no curso, ainda mais quando
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ndo se tratava de um curso convencional, sem timpanos ou vibrafones, eram latas e baquetas de
guarda-chuva. Com o passar do tempo e a consolida¢do do projeto, com suas apresentagoes €
presenga em grandes eventos, o olhar direcionado ao Curumim na Lata foi mudando, assim nos
conta Carlos Valdez: “O que acontece quando comegou a ser reconhecido como educador,
como lider de massa, por conta do projeto, a sociedade cultural da cidade, comegou a olhar
de forma diferenciada a minha pessoa”. O que é possivel observar nesse sentido, € que a figura
do professor também sofreu alteragdes, o seu crescimento estd muito associado com suas
praticas dentro do projeto, agdes essas que foram efetivas e lhe trouxe resultados positivos em
relagdo aos seus estudantes, sendo possivel ver verdadeiras transformacdes na vida desses
curumins. Ao que transita muito mais além do que grandes palcos e teatros, sao familias que
desejam que seus filhos passem por um projeto que eles consideram como importante para a
sua formagao, pois isso impacta em diferentes niveis essas familias, seja sendo em acompanhar

nas apresentagdes ou até mesmo dar os primeiros passos para uma carreira musical consolidada,

Figura 22: Carlos Valdez no aniversario de 21 anos do grupo Curumim na Lata

J NI

chegando até na universidade de musica, por meio dos ensinamentos adquiridos durante sua
participacdo do projeto.

Fonte: Arquivo Pessoal de Carlos Valdez

Carlos Valdez ressalta bastante sobre a diferenca do tratamento dos pais, pois acreditam

em seu trabalho e sentem que estdo deixando nas mdos de um profissional competente,
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capacitado e com pratica refinada, sobre como lidar com a musica, a durarealidade e a formagao
de futuros cidadaos. Um professor que entende as dificuldades de seus curumins e faz com que
a familia seja acolhida também nesse processo, promovendo essa troca onde pais e estudantes
possam assistir a mesma aula e viver a arte na sua mais pura esséncia, pois as aulas de percussao

se trata de um espago livre e convidativo para todos os publicos, para assim conhecer a arte.
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S AS MELODIAS DE UM CURUMIM

Por mais que Carlos Valdez seja o idealizador do projeto, ela divide o protagonismo
com outra figura, o curumim, termo utilizado para se referir a uma crianga pequena, muito
utilizado na regido norte. Porém, o projeto ndo € composto por apenas um curumim, estamos
falando de mais de mil curumins que j& passaram pelo projeto e que tiveram suas vidas
transformadas por essa linda juncdo entre arte, cidadania e conscientizagdo sobre o meio
ambiente. Para ampliar a nogao que se tem sobre o projeto e seu impacto, foi feitauma entrevista
com Adailson Cunha, um dos estudantes que passou pelo Curumim na Lata, e que hoje ¢
flautista e chegou a Universidade do Estado do Amazonas (UEA), incentivado pelo universo
que estava inserido, trilhando o caminho artistico e que também reflete em sua carreira
profissional. Sobre o seu inicio na musica, Adailson Cunha nos conta como foi seu processo

dentro do centro de arte:

Iniciei meus estudos musicais no CMAE Anibal Beca,sendo o meu primeiro contato
com o estudo musical, em uma aula de percussdo alternativa,na verdade,na épocaeu
nem sabia sobre o que se tratava exatamente, sabia que existia um grupo que se
apresentava em varios lugares. Dai foi quando eu conheci o grupo e fui integrado,
sendo perguntado também da motivagdo para continuar, foi esse contato pratico que
eu tive com a musica,com a percussio, essa experiéncia pratica musical que fez com
que eu sentisse realmente vontade de continuar, lembro que isso me fez decidir que ¢
isso eu quero para minha vida. Foi onde eu decidi que queria seguir carreira musical.

Aqui vé-se a projeto como porta de entrada para o centro de arte, as aulas de percussdo
sdo abertas, entdo alguns alunos fazem essa primeira experimentacdo para assim decidir se
desejam seguir no curso. Também ¢ possivel notar o interesse a partir da popularidade do
projeto e pelo fato de permitir que os estudantes possam ter a oportunidade de se apresentar nos
mais variados eventos, ¢ o retrato de como se consolidou o projeto dentro do CMAE Anibal
Beca. Mas como todo estudante, nés sempre nos identificamos e tomamos alguém como
referéncia, pelo fato de concordar e almejar uma trajetdria similar aqueles que nos espelhamos.
Por conta disso, foi perguntado sobre como Carlos Valdez impactou em sua vida, tendo em

vista que ¢ uma de suas referéncias:

Foi o primeiro contato quetive com um grupo, em uma escola de musica. Entdo esse
projeto Curumim na Lata, realizado pelo professor Carlos Valdez, foi onde pude
experienciar essa pratica musical, principalmente coletiva e que me motivou a
continuar estudando musica e me tornar musico.

Este relato reforca a importancia de oportunizar, pois € a partir dessas experiéncias que
os estudantes podem se sentir acolhidos em tomar suas proprias decisdes, ampliar seus
conhecimentos, por mais que seja uma breve experiéncia. A depender do envolvimento, tera

grande significado para a vida daquele individuo, podendo reverberar em futuras fases de sua
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vida, um processo formativo indireto, que o faz refletir sobre sua pessoa e sobre a realidade que
esta inserido, e se sentir pertencente a um grupo, compartilhando saberes.

E muito importante que aqueles estudantes que participam do projeto, possam fazer essa
leitura de como estdo inseridos nas atividades propostas pelo Curumim na Lata. Porém, ¢
necessario fazer também uma leitura daquilo que esta envolta e como a comunidade enxerga o
projeto e as pessoas que participam também, trazendo um reconhecimento e um olhar positivo
para aqueles que estudam musica, como um fator social muito importante para sua formacao.
Contudo, possa vir a existir preconcepcoes das motivagdes do projeto e aqui vemos uma

impressao vinda de Adailson Cunha:

Nao gosto muito daquela visao de: “o grupo ¢ um projeto socialque resgata as pessoas
dasdrogas, tira da criminalidade”. Nao! Porque nem todo mundo entrou no centro de
arte para estudarmusica estavanessas condi¢des. Claro que tinha um risco, tanto tinha
orisco de poder se tornar algo ruim, quanto também ndo. Entdo euvejo o Curumim
na Lata como realmente uma aula de musica, da mesma forma como se tivesse uma
aula no Liceu Claudio Santoro, creio que contribui da mesma forma na questio
educacional, da educa¢do musical.

Neste relato se mostra uma desconstru¢do da visdo de projeto social que foca criangas
marginalizadas, que o projeto ndo se enquadra dentro desse esteredtipo, ressaltando que ¢ uma
escola de musica, com qualidade similar a outros centros de artes renomados na cidade de
Manaus. Nos traz reflexdes sobre um centro cultural na periferia e a outra numa regiao central,
onde uma ¢ para ressocializagdo de criancas que estdo na porta do mundo do crime e a outra €
um liceu conceituado onde se pratica a arte de forma adequada e correta. Essas concepgoes
nascem a partir de onde se direciona o olhar, para o senso comum, a musica que se toca em
teatros e palacios, ndo sdo tocadas em centros de arte na “ZL”. Essa ideia se estabelece muito
pelo publico que frequenta 0 CMAE Anibal Beca, pela regido onde moram, porém, esses
estudantes e familias estdo apenas interessadas em estudar musica e ndo somente em fugir das
amarras de uma sociedade invisibilizada e esquecida. Claro que existem esses perigos, mas
nesse pontoem que se encontra, ndo tem sido a principal motivagdo, os moradores dosarredores
querem sim estudar a arte e pratica-la.

O apoio familiar ¢ crucial nessa caminhada, nem sempre se tem no primeiro momento,
mas ¢ possivel construir um bom didlogo frente a esse grande desafio, sobre isso Adailson

Cunha nos conta:

E na época tambémteve um momentona vidaque eu e o meu irmao, que ja fazia pate
do grupo, acabamos nos prejudicando na escola, tirando nota baixa e foi quando
chegou ao ponto de quase sairmos. Porém a pedagoga do centro de arte e o professor
nos ajudaram a continuarno programa estudando musica e hoje em dia, na realidade,
com o tempo ja comecou a melhoraresse didlogo, essa relagdo entre o grupo € a nossa
familia.
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A interacdo entre centro de arte e familia intensifica as relagdes, por ser uma escola de
artes, ¢ necessario que tenha uma relagdo boa com a escola regular, pois ¢ a primeira
preocupacao dos pais com os seus filhos. Mas também entendem que essa formagao artistica ¢
tdo importante quanto a educacgdo regular, se complementam e precisam estar em sintonia.
Quando se ¢ possivel ter acesso a educagdo de qualidade nessas duas vertentes, exista de fato

uma educacdo integral, onde o individuo ¢ formado em todas as suas extremidades.

Figura 23: Adailson Cunha e Carlos Valdez

Fonte: Arquivo Pessoal de Carlos Valdez

Em relacdo a familia e amigos prestigiarem as apresentagdes ¢ um processo lento, até
esse circulo social dara verdadeira importancia a esses momentos, pois no inicio pode parecer
uma brincadeira ou um passatempo, mas o crescimento do projeto faz com as apresentagoes
elevem a outros niveis de importancia, trazendo um olhar diferente para essas atividades. Com
isso, € necessario também observar o que motivaria essas presengas de amigos ¢ familiares, ¢
um fator convidativo, ¢ o material utilizado nas apresentagdes. Sobre isso Adailson Cunha nos

conta:

Esses materiais que geralmente sdo jogados no lixo, que sdo transformados em
instrumentos € um pouco intrigante, da aquele susto,né? Uma coisa habitualno nosso
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cotidiano, porém, depois que passamos a escutar, os colegas passam a escutaro grupo,
acham aquilo curioso, de como é que consegue fazer musica com esses materiais, na
verdade, s6 acreditam quando escutam as musicas.

Para o grande publico para ser algo muito distante de ser verdade, que musica seja feita
desse tipo de material, logo, a curiosidade e a surpresa fazem parte das apresentacdes do
Curumim na Lata. O impacto sonoro e visual sdo marcas registradas do projeto, mas também
sdo fatores que podem afastar parte do publico em relagdo a proposta do grupo, com algo muito
dificil de se lograr. Por conta disso, demora até colegas e familiares darem total apoio para sua
permanéncia no projeto, até observarem as oportunidades que sdo dadas a esses estudantes.
Como toda trajetoria, cada curumim passa a trilhar o seu, com seus desejos e objetivos a serem
concluidos, diante seus aprendizados dentro do projeto e como ird trilhar seus proximos passos

na musica, assim Adailson Cunha nos relata:

Eu sou flautista e toco um pouco de violdo e percussao, pois estudei bastante tempo a
percussdo, mas ndo me considero um percussionista profissional. Também tive algo
na faculdade de musica, que complementou bastante o que eu tinha aprendido e
corrigindo também algumas coisas.

E possivel notar as contribuicdes do projeto na vida dos estudantes que passaram pelo
grupo, por mais que nao sigam na percussao, nas demais modalidades da musica, elementos da
percussdo sdo importantes e ajudam em seu desenvolvimento. Por conta disso, mais uma vez
se apresenta a relevancia do projeto e seus impactos, tanto na esfera social e na educacional,

sdo cidaddos que passam por um processo formativo regado de arte criticidade.
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6 COMPASSO FINAL

A arte pode ser considerada como um ser além da vida, pois ela consegue estar presente
nas mais diversas condicdes, ela sempre ira conseguir uma forma de “respirar”, e fazendo essa
metéafora sobre a vida e a respiragdo, fagco-me compreender que a arte nos faz respirar vida,
dentretantas dificuldades e desafios que possamos encontrar em nossas vivéncias. Este trabalho
¢ uma forma de demonstrar como a arte pode transformar a vida nos minimos detalhes. A partir
de um sonho de ser musico, Carlos Valdez se realiza e se transforma em um grande professor
artista, que pratica a maior praxis da docéncia em qualquer area de ensino, que ¢ dar
oportunidades.

Esta afirmacao nos abre um grande horizonte para a reflexdo sobre o que se tratam essas
oportunidades, das mais variadas possiveis como a coragem de ir ao quadro na aula de
Matematica ou se arriscar a tocar uma musica que a pouco tempo se conhece, esse professor
que oportuniza ¢ 0 mesmo que encoraja seus estudantes a acreditarem em si mesmos. Porém,
como se podeoportunizar e fazer acreditar que € possivel quando na sua sala de aula de musica,
esta cheia de camburdes e instrumentos quebrados, seria mesmo adequado me considerar um
estudante de musica nessas condigdes? Bom, ¢ isso que Carlos Valdez nos apresenta, que sim
¢ possivel transformar o lixo em arte e que um musico ndo depende do seu instrumento, € a arte
que nos acolhe e sabendo que em projeto de percussdo alternativa, com mais de duas décadas
nos prova que sim, € possivel fazer arte em qualquer espago, s6 ¢ preciso alguém que a apresente
e assim ela ira se apropriar de nos.

Sua vida o preparou para seus feitos que conhecemos hoje, um menino que tocava seu
aro de caminhdo agora rege uma orquestra de latas, camburdes e steel drums, algo muito
distante das orquestras de madeiras refinadas e cordas nylon. E algo muito além disso, ¢ a
musica presente no ambiente mais improvavel e com a populagdo mais invisibilidade, vistos
como periféricos e marginalizados. Mas sua musica nao os deixa passarem despercebidos. Suas
latas e tubulagdes sdo mais alta que qualquer instrumento convencional, ndo possuem volume
e muito menos sao afinados, porém sua forma de fazer musica ¢ verdadeira, forte e representa
geracdes, curumins e cunhantas que fabricaram suas baquetas dearmacgao de guarda-chuva, tem
o orgulho de fazer parte desse projeto tdo importante para a Zona Leste de Manaus. Seu legado
sera lembrado por todos esses estudantes, que tiveram seu primeiro contato com a musica por
meio de suas aulas, divertidas e descontraidas, mas com a seriedade e dedicacdo que exige a

musica, mas frente ao contexto, trouxe a leveza que era necessaria.
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Atualmente, o projeto Curumim na Lata encontra-se em plena atividade com mais de 30
alunos que frequentam as aulas em todos os dias da semana, sendo que no segundo semestre,
chegam novos estudantes. Ainda mantendo sua identidade com os instrumentos de material
reutilizado, também estdo sendo somados com instrumentos convencionais, recentemente
fornecidos pela Secretaria Municipal de Educacao (SEMED), mas que apresentam condigdes
de ja estarem armazenados a muito tempo € sem uso ou manutencdo, porém o projeto vem
fazendo o resgate desses materiais, adaptando o seu uso. Além das aulas e apresentacdes, o
grupo realiza aula abertas para a comunidade, trazendo géneros musicais e sua historia,
acompanhado deum repertorio voltado as tematicas dasaulas como: MPB, Bossa Nova, Musica
Regional etc. Além do conhecimento musical que vai se expandido, a sensibilidade e percepgao
de sua realidade também ¢ trabalhada, o aprendizado dentro do curso de percussdo amplia a
visdo dos estudantes sobre suas agdes, as estruturas sociais que eles se encontram e sua
aproximagdo com sua propria identidade, validando suas experiencias e concepgdes que se
construiram ao decorrer de seu contato com a musica.

E para fazer jus a sua trajetéria de vida e seus feitos, eu, Carlos Torres, seu filho, faco
essa homenagem aquele que me instruiu e me inspirou a ser arte- educador, me ensinou a ler
partituras e me corrigiu quando necessario. Por mais que tenha crescido vendo o projeto
Curumim na Lata por todos esses anos, assistindo as aulas e me apresentando com o grupo,
nunca imaginei que seria resultado do projeto, em minhas aulas e oficinas sempre utilizo a
metodologia que ¢ utilizada nas aulas de percussdo e na pesquisa dos sons. Sua abordagem
voltada ao aprendizado empirico, valoriza o conhecimento que vem do estudante, ajudando em
sua formagdo e incentivo a novas descobertas sobre si, sobre 0 mundo que o cerca.

Mas nao sé vejo como uma homenagem, mas também uma forma de apresentar sua
historia de vida para aqueles que nao o conhecem. Que faz tanto sentido com o educador que
se tornou hoje em dia, um professor que inova possuindo um trabalho capaz de mudar
realidades, ampliando horizontes de oportunidades para curumins e cunhantds, sempre
envolvendo a familia nesse processo, assim como envolveu a sua propria familia. Mesmo sem
perceber me fez querer ser um arte-educador e perpetuar seus ensinamentos, sendo uma das
minhas principais referéncias como professor que sou hoje.

Sendo um professor imigrante, que passou por todos os tipos de xenofobia em seu oficio
por ser venezuelano e ndo saber falar portugués “corretamente’, em nossas interagdes percebi
que eu sou uma das poucas pessoas que entendem sua fala, sua lingua e muito por conta de
nosso convivio, como um tradutor oficial de sua sabedoria, pois entendo seu portugués

“temperado” com seu espanhol, sdo nossas raizes e € necessario que elas sejam enaltecidas,
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fortalecidas e levadas adiante, se trata de um legado que deve ser eternizado. Pois a lingua que
de fato ¢ fluente se trata justamente da musica, uma linguagem universal e com ela consegue
transmitir seus sentimentos, conhecimentos e sua propria vida, ¢ tornar possivel compreender
que a musica ¢ a sua vida, podendo acompanhar sua trajetoria inseridas em seus solos, divisdes
e frases, nota por nota, figura por figura.

Para fim de todaa reflexdo de vida, arte e destino, somos parecidos e fomos levados a
chegar até aqui, um professor em formagdo contando a histéria de vida de um professor
renomado, sendo sua principal referéncia em suas praticas. Sou eternamente grato pelos seus
ensinamentos e rapidas aulas que me foram concedidas, € possivel conta-las nos dedos, mas
foram inesqueciveis e de extrema qualidade, pois sua docéncia € refinada e envolvente, sao
poucas pessoas que chegam a esse nivel, s6 sendo possivel com muitos anos de pratica. Sendo
assim, finalizo com aquilo que acredito sobre arte e sendo a educagdao uma expressao artistica,
ondeo artista (professor) se apropria daarte (educagdo) e a arte (educagdo) se apropria doartista

(professor).
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ANEXOS

Anexo A — Termo De Consentimento Livre E Esclarecido - Adailson Cunha

UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS - UEA
ESCOLA NORMAL SUPERIOR - ENS
CURSO DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu_Adailson Cunha da Silva

portador do RG. N° 2920562-0 , CPF: 035.616.472-19  aceito
participar da pesquisa intidada™ Carlos Valdez Lixo transformado em arte.”
desenvolvida pelo (a) académico(a)/pesquisador(a) Carlos Eduardo Marin Torres e
permilo que obtenha folografia, flmagem ou gravagado de minha pessoa para fins de
pesquisa cientifica. Tenho conhecimento sobre a pesquisa e seus procedimentos
metodoldgicos.

Autorizo que 0 material e informagdes obtidas possam ser publicados em
aulas, semindrios, congressos, palestras ou periddicos cientificos. Porém, nao deve
ser identificado por nome em qualquer uma das vias de publicagao ou uso.

As fotografias, filmagens ¢ gravagdes de voz ficardo sob a proprnedade do
pesquisador pertinente 30 estudo e, sob a guarda deles.
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Adailson Cunha

UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS - UEA
ESCOLA NORMAL SUPERIOR - ENS
CURSO DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA

Eu Adaison Cunha da Siva
portador do RG. N* 29205620 _, CPF; 035616.472-19 pemito que o
pesquisador abaixo relacionados obtenham folografia, fimagem ou gravagdo de
minha pessoa para fins de pesquisa, cientifico e educacional.

Concordo que o material e informagdes obtidas relacionadas possam ser
publicados em aulas, seminanos, congressos, palestras ou pernddicos cientificos.
Porém, ndo deve ser identificado por nome em qualquer uma das vias de publicacio
Ou Uso.

As folografias, fimagens e gravagdes de voz ficar30 sob a propriedade do
pesquisador pertinente 30 estudo e, sob a guarda dele.

5

ASSINATURA

Académicomesquisador: (0xln (duocls *or, Tove
Professor (a)Orientador(a). (a2

Data e Local onde serd realizada a pesquisa
Manaus Q2 it/ 2225
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Anexo B — Termo De Consentimento Para Fotografias, Filmagem E Gravacgoes De Voz -
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Anexo C — Termo De Consentimento Livre E Esclarecido — Carlos Valdez

UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS - UEA
ESCOLA NORMAL SUPERIOR - ENS
CURSO DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

rd

Eu /4 //
portador do RG. N° Y27 ¢5 4/1-7 , CPF. 202Ut #4774  aceito
participar da pesquisa intitulada™ Carlos Valdez: Lixo transformado em arte.”
desenvolvida pelo (a) académico(a)/pesquisador(a): Carlos Eduardo Marin Torres e
permito que obtenha fotografia, flmagem ou gravagdo de minha pessoa para fins de
pesquisa cientifica. Tenho conhecimento sobre a pesquisa e seus procedimentos
metodolégicos.

Autorizo que o material e informagdes oblidas possam ser publicados em
ser identificado por nome em qualquer uma das vias de publicagao ou uso.

As fotografias, filmagens e gravagbes de voz ficaro sob a propriedade do
pesquisador pertinente ao estudo e, sob a guarda deles.

2
Mamus.mde_gﬁ,,&_dezozs
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Anexo D — Termo De Consentimento Para Fotografias, Filmagem E Gravacdes De Voz —

Carlos Valdez

UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS - UEA
ESCOLA NORMAL SUPERIOR - ENS
CURSO DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA

CONSENTIMENTO PARA FOTOGRAFIAS, FILMAGEM E GRAVACOES DE VOZ

Eu &J@@WA f&@ 4//\’72“
poMocdoRG.N’}’Llaﬂld‘p CPFG’Z”ZK&MWMO
pesquisador abaixo relacionados obtenham fotografia, filmagem ou gravagdo de
minha pessoa para fins de pesquisa, cientifico e educacional.

Concordo que o material e informagdes obfidas relacionadas possam ser
publicados em aulas, seminarios, congressos, palestras ou pernddicos cientificos.
Porém, ndo deve ser identificado por nome em qualquer uma das vias de publicagdo
ou uso.

As fotografias, filmagens e gravagdes de voz ficardo sob a propriedade do
pesquisador pertinente a0 estudo e, sob a guarda dele.

7
v/ v
A;?gl
AcadémicolPesquisador: .&Lﬂﬂé oy Tives

Professor (a)Orientador(a):

Data e Local onde sera realizada a pesquisa
Manaus 05/ca/2025




Anexo E — Lista De Perguntas Semiestruturadas

Roteiro de perguntas (professor)

Qual foi o seu inicio da misica? (formal & no formal)

Vida profissional na misica?

Transicio para a educagio musical? (aulas particulares e em instituighes pibicas)

Como & ser professor na periferia?

Projetos sociais que fez parte? Qual seria o projelo de mais importincia e suas realizagies?
Impacto e relagao com a comunidade?

Quais suas conlribuiches para a educagio?

Qual a especilicidade do trabalho que & com malerial reciclado, de onde veio essa ideia,
como produz e como vé a reagio dos inlegranies do grupo dianie do material?

E sobre as apresentagdes, como sio formalizados os comdles, onde realizam
apreseniagdes, como é essa logistica?

Tem ideia de quantas pessoas ja passaram pelo Gurumin na Lata?

Qual sonho ainda lem com essa iniciativa, onde prelende chegar, o que ainda quer realizar?
FGISHS 108 PErGURISS BEREIBIENING - 1 que est4 no projelo e dois que j4 se formaram)
Como iniciou 0s estudos musicas e molivagdo para conbinuar?

De que lorma o irabalho de Carlos Valdez impaciou em sua vida?

Como enxergar as contribuicbes para a comunidade a sua volta?

A familia apoia as alividades, se comparece as apresenlagbes?

Os amigos da escola acompanham, j4 assistiram apresentagbes?

Como foi a reacdo deles ao verem o3 instrumentos de malenais reciclados?

Quais insfrumenios locam e qual gostam mais e qual ainda gostariam de aprender a locar?
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