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RESUMO

Esta pesquisa traz a musicalidade da década de 80 pela representagdo do solista de sax Teixeira
de Manaus. Estudar a memoria das festas de/ no “beiradao”, relacionando as festas a temas
como multiculturalismo, globalizacéo e diversidade a partir da obra musical do saxofonista
nesse recorte temporal é o objetivo do estudo. Por meio de analise documental e entrevistas
com o artista e outros atores envolvidos nesses acontecimentos e lugares, 0 percurso
metodologico se fez. Em trés momentos o estudo se dividiu: a primeira parte revive como era
a Manaus nesse recorte temporal. Mostra, brevemente, a economia nacional e a local, sobretudo,
atentando para a Zona Franca de Manaus, como geradora de empregos num momento de
hiperinflacdo e recessdo no Brasil. O Polo Industrial aumentou o processo migratério para
regido, principalmente do Nordeste do Brasil. Como toda migragdo, ocorrerdo processos de
encontros, trocas e hibridismo cultural. Destaca-se, ainda, a Musica Popular Amazonense —
MPA como, talvez a estética sonora do local em contraponto com a musica de Teixeira de
Manaus. Em sequéncia, temos as festas no interior e na cidade onde estava o solista e as
reconfiguracGes desses territdrios para 0 momento de lazer. Soma-se a pesquisa se haveria um

~ %

ritmo denominado “beiraddo”, pois este ja ¢ usado como tal por artistas da contemporaneidade
gue evocam Teixeira de Manaus como musico que legitima esse género musical como
representacdo do Estado. Finalizando, a obra do instrumentista é contada por meio de sua
trajetoria musical. O convite, o consagrador, a invencdo de solos com pequenos refrdos e a
indUstria fonogréfica foram o caminho para a formacéo e sucesso do artista. A pesquisa traz a
academia a musica de um outro Brasil que ndo aparece nas literaturas, mas que esteve presente

nos anos 80 e que, hoje, estd em releitura pelos cantores e bandas do Amazonas.

PALAVRAS-CHAVE: Teixeira de Manaus. Anos 80. Beiraddo. Industria Fonografica



ABSTRACT

This research brings the musicality of the 80's by the representation of the sax soloist Teixeira
de Manaus. Studying the memory of the festivals of / in the "beiraddo”, relating the parties to
themes such as multiculturalism, globalization and diversity from the musical work of the
saxophonist in this temporal cut is the purpose of the study. Through documentary analysis and
interviews with the artist and other actors involved in these events and places, the
methodological route was made. In three moments the study divided: the first part revives how
it was to Manaus in this temporal cut. It shows, briefly, the national and local economy,
especially considering the Free Zone of Manaus, as a generator of jobs in a moment of
hyperinflation and recession in Brazil. The Industrial Pole increased the migratory process to
the region, mainly in the Northeast of Brazil. Like all migration, there will be processes of
encounters, exchanges and cultural hybridity. It is also worth mentioning the Amazonian
Popular Music - MPA as, perhaps the sound aesthetics of the place in counterpoint with the
music of Teixeira de Manaus. In sequence, we have the parties inside and in the city where the
soloist was and the reconfigurations of these territories for the moment of leisure. It is added to
the research if there would be a rhythm called "Beiraddo”, since it is already used as such by
contemporaneous artists who evoke Teixeira de Manaus as a musician who legitimizes this
musical genre as a representation of the State. Finally, the work of the instrumentalist is told
through his musical trajectory. The invitation, the consecrator, the invention of solos with small
refrains and the recording industry were the way to the formation and success of the artist. The
research brings to the academy the music of another Brazil that does not appear in the literatures,
but that was present in the 80's and that, today, is in re-reading by the singers and bands of the

Amazon.

KEY WORDS: Teixeira de Manaus. Years 80. Beiradao. Phonographic Industry
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INTRODUCAO - ABRA SUA PORTA, DEIXA MEU SAX ENTRAR

I — Filha de musico

Somos seis filhas. Meus pais sempre falavam que éramos tantas porque o desejo de um
filho homem era grande. No entanto, ndo veio. O irmao ficara apenas no desejo e, como a quinta
filha e a “vice-cagula”, era privilegiada por ja ter nascido em casa ndo-alugada, de pais ndo

separados e de poder ter a educagdo em escola particular. Eram tempos melhores.

Recordo que na escola, quando preenchiamos atividade que perguntavam a profissdo do
pai e da mae, era instruida por minha mée a colocar para o pai — muasico e, para ela, dona de
casa. Sempre fui a aluna nota dez no Ensino Basico, a primeira da classe e, as vezes, a primeira
da escola. Minhas irmas também eram excelentes alunas. Ir & escola era sempre uma vontade.
Dar a alegria das notas altas aos pais me fazia feliz, pois sabia 0 quanto minha mée queria ter
continuado os estudos, e meu pai, quando ainda ndo havia largado o colégio para tocar e viver

da mdsica, dizia da importancia de se formar e de ter um diploma.

Rudeimar Soares Teixeira, meu pai, era 0 musico que tocava muitos instrumentos, mas
0 via principalmente nos teclados (na época chamava de 6rgdo) e, rarissimas vezes, ensaiando
com outros musicos em casa. Quando era dia de ensaio, a primeira atitude tomada era recolher
as filhas ao quarto e somente sairmos no momento da finitude das atividades. FicAvamos apenas
escutando as musicas que eram os sucessos da época colocadas na vitrola e depois “tiradas”
pelo teclado e repassadas aos demais integrantes do conjunto musical. Gostava do clima de

festa. A chateacdo era quando uma mesma mausica se repetia muito.

Elias entendia como tempo livre “todo tempo liberto das ocupagdes de trabalho” e o
representou em cinco categorias. Uma delas era a categoria do “trabalho privado e
administracao familiar” (1985, p. 107), e o pai sempre estava neste seu tempo livre lidando com
pequenas ocupagOes em casa que envolviam diretamente a masica: consertava os instrumentos
musicais e as caixas de som do conjunto musical e pintava camisas na técnica do silk screen.
Deste tltimo, participava de todo processo de criacdo, desde a feitura da caixa de revelagéo até
a arte no fotolito. Duas camisas gostava muito de usar por essa arte serigrafica: a do Parquinho
2000, cuja estampa era um circulo com um cavalo vermelho de carrossel ao meio, e a outra
camisa era do Conjunto RT4, nome do grupo musical comandado por ele, na época, conhecido

como Maestro Teixeira. A primeira camiseta remetia ao maior parque de diversdes em Manaus
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dos anos 70 e inicio dos 1980. Como contratado de |4 e, mais tarde, compadre do dono do
parquinho, tinhamos, como filhas, passes em todos os brinquedos — era so diversao.

Meus pais séo filhos de ribeirinhos agricultores, nascidos a margem do Rio Solimdes,
numa ilha de varzea chamada de Costa do Cataldo. Toda minha infancia e juventude fora muito
presente nesse lugar. As férias, os recessos escolares e os feriados sempre saiamos de Manaus
e iamos para o Catal&o. Ficavamos todas as vezes na casa dos avos maternos e faziamos visitas
aos paternos. Passear pelas plantagdes de alface, couve, tomate; ficar na casa de farinha
acompanhado a producdo; o barulho da chuva no teto de zinco das casas de madeira que era
ensurdecedor; acordar com o cheiro de café as quatro horas porque o vovo ja estava saindo para
pescar sdo reminiscéncias sinestésicas e profundamente prazerosas. Na volta do interior, eram
cachos de banana pacovéd, macos de cheiro de verde, pés de alface e a saudade dos banhos no

rio SolimBes com a histdrias de uma prima que havia sido devorada por um jacare.

Num grande hiato temporal, ja ndo ia mais tanto ao Cataldo. Fiz o Ensino Médio
profissional no Instituto de Educacdo do Amazonas (IEA) e me formei professora do Ensino
Fundamental no inicio dos anos 90. Desde entdo sou professora. Fiz Letras com Licenciatura
em Lingua e Literatura Portuguesa e lecionei em quase todos os niveis de ensino: do
fundamental ao ensino superior. Algumas vezes, apesar das aulas, ficava mais proxima das
atividades artisticas do pai e 0 acompanhei em grandes apresentacdes como no Ariai Tower! e
em seu ultimo show, em 2012, no Teatro Amazonas, no Festival de Jazz2. Desde entfo pensava
sobre todo esse movimento em torno da sua musica e crescia a vontade de entender melhor toda
a explosdo dos que estavam no Teatro e que quebraram o protocolo de um Festival de Jazz: as
pessoas dangavam, cantavam, gritavam. N&o eram os anos 80, estavamos noutro século e senti
0 maior icone da arquitetura do Amazonas tremer como as sedes no interior. Era preciso,

portanto, registrar.

A memoria desse tempo de sucesso comecgava a voltar.

'Fora um dos maiores hotéis de selva, inaugurado em 1986. Seu nome € pela localizagdo do afluente do Rio Negro,
0 Rio Ariad. Grande parte dos que o visitavam e se hospedavam eram turistas estrangeiros. Desde 2015 esta
abandonado. O motivo esta relacionado a dividas e a disputa de herdeiros.

2 O Festival de Jazz do Amazonas acontece desde 2006 através da Secretaria de Cultura do Estado do Amazonas.
O espaco de sua programagao sempre ocorre no Teatro Amazonas. Segundo o portal da Secretaria, 0 governo tem
0 “objetivo de promover o estado do Amazonas e incluir a capital no roteiro dos grandes festivais internacionais
do género” (Em: http://www.cultura.am.gov.br/festival-amazonas-jazz/ Acesso em: 27 outubro 2017).
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Il — Filha de artista

Dez anos era a idade que tinha quando lembro do aborrecimento que me causava quando
passavam pela calcada de casa e cantavam bem alto: “PARARARARARA, TEIXEIRA DE
MANAUS!” ou “ABRA SUA PORTA, DEIXA MEU SAX ENTRAR”. Seguido ou
juntamente, o indignado latido do cachorro de casa. Todos os dias, nos mais diversos turnos,

eram os refrdos que invadiam a janela da sala e da infancia.

Sintonizar os programas de radio era reouvir as musicas que ja me faziam presentes
desde quando estavam na fita cassete, e 0 pai mostrava para minha mée as composicoes.
Espantava-me a capacidade de “inventar” tantas musicas tao rapidamente. Um ano antes, 1980,
lembro que ouvira a conversa de que ele se tornaria um artista. E como assistia a muitos
programas televisivos em que havia apresentacdo de cantores, fiquei empolgada e logo repassei
a novidade a minha melhor amiga da escola: “o pai vai gravar um disco, vai se apresentar em
programas de televisdao”. A incredulidade da colega de escola fora fato. Sei disso agora porque
ela retrucou: “Meu pai também”. Na época, qui¢a ndo soubesse se tratar de uma ironia e, talvez
nem ela. A questdo de uma pequena disputa que permeia a condicdo humana parecia acontecer
naquela cena. Mas, depois de 1980, passei a preencher para o pai — artista. E as coisas mudaram,

na minha incipiente vida académica e na vida familiar.

Depois que o Rudeimar virou o Teixeira de Manaus, e eu passara a ser a filha do
Teixeira. O pai que antes estava mais frequente nas viagens de férias para Costa do Catalao
passava a raridade nos recessos escolares. Entretanto, recordo-me de que nos levava para o
porto, a fim de pegarmos o motor de linha que iria nos deixar na casa dos avds maternos. E era
aquele sufoco na hora de nos embarcar. Malas e encomendas subindo pelas pranchas das
embarcacdes e 0 medo de pisar errado e cair era constante naquele malabarismo. Seis filhas

eram embarcadas sob uma voz que nem sei de onde vinha: “cuidado com as filhas do Teixeira”.

O recorte de minha memoria ficara neste tempo e para esta pesquisa.

I11 — O Teixeira de Manaus na academia

Fazer um recorte do tempo e da musica de Teixeira de Manaus é pesquisa que estara
presente, sobretudo, na historia oral. E trazer essa oralidade para academia em tdo pouco tempo
de pesquisa é desafiador. A certeza de que hd muito mais a colher leva-nos a sensacgéo de

estarmos apenas numa grande introducéo.
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Um dos primeiros obstaculos fora encontrar nos estudos da musica popular, seja por
pesquisadores nacionais ou locais, a referéncia sobre a mtsica no/de “beiradao”. Mais ainda se
dificultou o referencial bibliografico quando se recorta a década de 80 e quase nada na academia
sobre Teixeira de Manaus. E um espaco de pesquisa de comecar. E um Brasil que precisa ser
estudado e documentado, a fim de que ndo se tornem apenas links de canais nostalgicos de
“musicas da minha época”. A musica folclorista, tradicional ou das manifestagOes das festas
indigenas ainda parecem ser as que seduzem os estudos académicos no Brasil. E preciso pensar

que ha muito mais musica a ser refletida e ha muitos outros Brasis.

Na busca de referenciais, percebemos que hd muitos livros sobre a Amazonia: Samuel
Benchimol (Amazonia formagdo social e cultural), Leandro Tocantins (Amaz0nia, natureza,
homem e tempo) ou um romance de Alvaro Maia, cujo titulo “Beiraddo”, dentre outros, poderia
conter esse lugar a ser pesquisado. No entanto, sdo literaturas que param numa Amazonia de
muito antes. Possivel tratar alguns dados, claro, para entender o processo de formacdo da

populacéo local, entretanto, a musica ndo atravessa de nenhuma forma essas escritas.

A estética musical da cidade e do interior sdo ainda objetos de estudos recentes na
academia do Amazonas. A musica popular urbana local é encontrada em programas de
mestrado e doutorado como a recente defesa de Elias Farias com o titulo “A can¢do na
Amazonia e a Amazodnia na can¢do” (Programa de P6s-Graduacdo em Sociedade e Cultura na
Amazonia, 2017) ou a dissertacdo de Noélio Martins Costa (Mestrado/PPGSCA, 2005), “Essa
mausica foi feita pra mim! Relages amorosas, paix0es e cotidiano presentes na masica brega
em Manaus”. Contudo, a dissertacdo defendida por Rafael Branquinho Abdala Norberto,
“Espacgos, Transitos e sociabilidade em performance na “musica do beiraddo: uma etnografia
entre musicos amazonenses”, defendida em 2016 no Programa de Pds-Graduagdo em Musica
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, é a que mais se aproxima de uma se¢do desta

pesquisa. Sao estudos que contém alguns dados que subsidiam esta pesquisa.

O estudo das festas € um tema classico das Ciéncias Sociais. Antropologia, Sociologia e
Histdria, por exemplo, possuem inlmeras pesquisas sobre esse tema, tanto no Brasil como no
mundo, em geral.

Nessa linha de raciocinio, € importante destacar que o Amazonas possui varias festas
regionais de elevado interesse etnoldgico, turistico e empresarial, como o festival de Nossa
Senhora do Carmo, em Parintins, ou a Festa de Santo Antdnio, em Borba, que € o maior evento
catolico da Amazonia, depois do Cirio de Nazaré. Essas festas “oficiais”, que sdo muito

divulgadas hoje em dia, envolvem institui¢des, Igrejas, governantes e interesses comerciais dos
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mais variados tipos. S&o festas que abarcam milhares de pessoas e fazem circular milhGes em

recursos, sem contar o elevado valor historico e antropoldgico delas.

Resgatar a importancia desse “ritmo” e dessas festas é reviver parte da cultura
amazonense contemporanea em seus aspectos menos conhecidos e valorizados pelos novos
segmentos urbanos. Associado ao surgimento da “nova classe média” (NERI, 2011), Manaus e
os demais nacleos urbanos de sua regido metropolitana tiveram um crescimento econdémico
consistente, e padrdes urbanos globalizados de vida passaram a ser vistos como normais e
desejaveis, tais como ir a shoppings, dancar em casas de musica eletrdnica ou jantar em
restaurantes franqueados. Contudo, um certo “Amazonas oculto” permanece vivo e vibrante,
atraindo multiddes e a curiosidade de geragdes novas de espectadores e analistas. E esse “lado
oculto” (DARNTON, 1988) da cultura popular regional que esta pesquisa visa recuperar e
analisar. A inten¢do desta pesquisa ¢ investigar “esse horizonte de possibilidades latentes”
(GINZBURG, 1987, p. 27) que a investigacdo sobre a cultura popular e seus atores pode

oferecer.

Analisar a obra de Teixeira e a recepcdo dela entre os ribeirinhos sera a “pista”
metodoldgica que usaremos para estudar as festas de beiraddo nos anos 80 e sua relevancia para
a cultura amazonense. Neste momento de resgate desse tipo de manifestacdo popular, é
essencial que se debata sobre tais festividades e sua centralidade na vida ribeirinha dos anos 80,
época de maior destaque dessas reunides. Sem a idealizacdo folclérica trazida pelo conceito
romantico de cultura (EAGLETON, 2005, p. 44), mas sua pluralidade:

Pluralismo pressupe identidade, como hibridizacdo pressupde pureza. Estritamente
falando, s6 se pode hibridizar uma cultura que € pura; mas como Edward Said sugere,
“todas as culturas estdo envolvidas umas com as outras, nenhuma ¢ isolada e pura,

todas sdo hibridas, heterogéneas, extraordinariamente diferenciadas e néo
monoliticas”. (EAGLETON, 2005, p. 28-9)

Nosso alvo sera analisar 0s embates, os intersticios e os “entrelugares” nos quais as

culturas se criam e recriam cotidianamente.

A pesquisa pretende estudar o que eram, numa memoria coletiva e individual, “festas
de beiraddao”, suas caracteristicas e importancia para a cultura popular do Amazonas. Este
estudo ira centrar suas agdes na obra de Teixeira de Manaus, talvez o maior expoente dessas
manifestacdes, num recorte de tempo da década de 80, uma vez que marca a presenca da musica
do artista em plena atividade nesse transito entre a cidade e o interior. Pollak (1992, p. 202)

entende essas memdrias de vida divididas em trés critérios: Acontecimentos, pessoas ou
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personagens e lugares. Sobre os acontecimentos que representam a memoria individual ou

coletiva enumera.

Em primeiro lugar, sdo os acontecimentos vividos pessoalmente. Em segundo lugar,
sdo os acontecimentos “vividos por tabela”, ou seja, acontecimentos vividos pelo
grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se sente pertencer. Sdo acontecimentos dos
quais a pessoa nem sempre participou mas que, no imaginario, tomaram tamanho
relevo que, no fim das contas, é quase impossivel que ela consiga saber se participou
ou ndo. Se formos mais longe, a esses acontecimentos vividos por tabela vém se juntar
todos os eventos que ndo se situam dentro do espago-tempo de uma pessoa ou de um
grupo. (POLLAK, 1992, p. 201)

Por isso perceberemos nominacgdes que ndo aconteciam na época, como o proprio termo
“beiraddo”, mas que estdo falados nos relatos, numa mistura de um unico tempo. A pessoa de
Teixeira de Manaus e os lugares onde ele tocava séo de menor lapso, devido aos muitos registros
escritos. Contudo, o que ocorria nessas festas volta a atenta andlise pollakiana dos

acontecimentos.

E importante demarcar que o conceito de cultura sera fundamental nessa abordagem,
pois essas festas sdo um fendmeno cultural tipico do Amazonas. Estudar tais festividades é
interpretar seus simbolos e entender a significacdo de suas representacdes. Para isso, pretendo
usar uma abordagem semioética da cultura, vendo o “homem como um ser amarrado a teias de
significados que ele mesmo teceu” (GEERTZ, 2008, p. 4). E uma abordagem que ira misturar
elementos da Antropologia, com sua preocupacdo etnoldgica, e da Historia, pois essas festas
tiveram seu auge nos anos 80. A ideia de cultura, com todos seus significados e inserc@es sera

fundamental nessa averiguacéo.

Nossa andlise, assim, se insere no ambito da historia cultural, segundo a definicdo de
Roger Chartier, como uma busca de se “identificar o modo como em diferentes lugares e
momentos uma determinada realidade social ¢ construida, pensada dada a ler” (CHARTIER,
1990, p. 16). Isso sera percebido pelas entrevistas, quando a fala retoma a um momento
especifico do investigado, sua percepcdo e sensacdo a época. Reviver o passado, mas
compreendendo-o, de forma dindmica, conflituosa e profunda & nossa proposta. Dessa forma,
desejo recuperar, nesse estudo, algumas das dimensdes da cultura popular ribeirinha, no
momento de sua construcdo cotidiana, assim como faz Edward Thompson (1998) em seus
estudos sobre o cotidiano das classes populares inglesas ou Peter Burke ao falar da cultura
popular europeia na idade moderna (1989).

As festas de beiraddo sdo representacdes sociais que dramatizam toda uma forma de ver
o mundo e vivencia-lo. Os ribeirinhos apresentam uma de suas faces nesses momentos de

ruptura com a realidade e completa inversao, como dizia Bakhtin, nesse “segundo mundo, nessa
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segunda vida”, exterior ao Estado e a Igreja (BAKHTIN, 1987, p. 5). Na pesquisa, a voz tanto
do artista como musica que reverencia o interior e a voz dos investigados que frequentavam as
festas no beiraddo trazem essa dinamica propria de um lugar que se refaz para momentos de
lazer. Assim, pode-se dizer que analisar a popularidade de Teixeira de Manaus e sua penetracdo
nas comunidades ribeirinhas do Amazonas ¢ uma forma de seguir pistas que possam desvendar
esse emaranhado semidtico e sua dindmica, “a fim de entender os processos de transformagao

por que passam as sociedades” (SANTOS, 1994, p. 26).

Nosso estudo sobre a obra de Teixeira de Manaus vai atuar na interseccao da biografia
individual e da sociedade, nessa ténue linha entre as escolhas individuais e as estruturas sociais
mais amplas. Acompanhar sua trajetdria nos anos 80 significara recuperar 0s momentos em que
sua musica agiu como um catalizador dessas comunidades, expressando alguns de seus desejos,
angustias e necessidades. Recupero as palavras de um historiador, em recente trabalho, quando

fala da relacédo entre individuo e sociedade:

Embora o ator histérico ndo deva ser visto como o agente modelador do
mundo, fora da sociedade e da propria histéria, tanto no inicio quanto no final
do raciocinio ele deve estar presente (...) A trajetéria politica de Joao Goulart
exemplifica, para o historiador, a possibilidade de caminhar entre o individual
e 0 coletivo com o objetivo de compreender as crengas, 0S anseios e as
perspectivas das sociedades no passado. (FERREIRA, 2011, p. 16)

A pesquisa ndo tem como objetivo a completude. Edgar Morin reflete sobre a
epistemologia da complexidade exatamente sobre a pesquisa estar na “incompletude do
conhecimento” (MORIN, 2014, p. 176). E um pensamento que “luta, nio contra a
incompletude, mas contra a mutilacdo” do conhecimento o que vem ao encontro da pesquisa
interdisciplinar deste programa de pds-graduacdo. N&o sera possivel encontrar todas as
respostas, € o “conhecimento multidimensional” evidenciard o “que o pensamento complexo
comporta em seu interior: um principio de incompletude e de incerteza” (ibid., 2014, p. 177).

E completa.

O método da complexidade pede para pensarmos nos conceitos sem nunca da-los por
concluidos, para quebrarmos as esferas fechadas, para restabelecermos as articula¢fes
entre o que foi separado, para tentarmos compreender a multidimensionalidade, para
pensarmos na singularidade com a localidade, com a temporalidade, para nunca
esquecermos as totalidades integradoras. (...) A totalidade é, ao mesmo tempo,
verdade e ndo-verdade, e a complexidade é isso: a junc¢do dos conceitos que luta entre
si. (ibid., 2014, p. 192)

Corrobora Boaventura com Morin quando discute sobre a compartimentalizacdo do

“conhecimento disciplinado”, diz que hoje ¢ “reconhecido que a excessiva parcelizacdo e
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disciplinarizacdo do saber cientifico faz do cientista um ignorante especializado e que isso
acarreta efeitos negativos” (SANTOS, 1983, p. 64). Portanto, a busca para entender o
“beiradao” e suas festas nos anos de 1980, e Teixeira de Manaus e sua obra ndo ficardo em um

unico procedimento metodologico. O processo da pesquisa guiara 0s possiveis caminhos.

Em primeiro lugar, o estudo inicia com uma pesquisa de fontes secundérias, em jornais
e revistas dos anos 80, em arquivos publicos e acervo pessoal do artista (fotos, discografia,
escritos e prémios). Trés jornais de maior circulacdo foram fonte de pesquisa fundamental: A
Critica, A Noticia e Jornal do Comércio — a pesquisa fora ano a ano, més a més, dia a dia. Os
dois primeiros periodicos foram lidos em imagens fotografadas em alta resolucdo e disponivel
no Instituto Durango Duarte, no entanto, por serem imagens, ndo permitiam a busca por
palavras-chave, isto quer dizer que foram lidos mais de 3.200 jornais. O Jornal do Comércio ja
permitia a consulta por local e palavras ou combinacgdes de palavras disponiveis no portal da

Biblioteca Nacional Digital - http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/ - o que facilitou a

busca de informagdes para o recorte temporal. Alguns periddicos e artigos de revistas faziam
parte do Memorial de Teixeira de Manaus levado a Secretaria Municipal de Cultura (2007) e
somaram-se a fonte secundaria de pesquisa. Além da pesquisa em periodicos de época, também
uma revisdo bibliografica sobre a literatura que aborda a histdria, a muasica e a cultura
amazonense é constante. Preferencialmente, sdo abordados livros e sites que trabalhem com o

tema da pesquisa, as festas de beiraddo e a obra de Teixeira de Manaus.

Posteriormente, a pesquisa continua em entrevistas, que constroem uma historia oral
daquele tempo e de suas festas. Os depoentes sdo pessoas de comunidades ribeirinhas das
cidades proximas a Manaus, especialmente aqueles municipios onde havia as maiores “festas

na sede”, como se falava.

Nas entrevistas, € importante refletirmos a relagao de pesquisa a partir da “reflexividade
reflexa” de Bourdieu. A relacdo de pesquisa para Bourdieu, apesar de ter por finalidade o
conhecimento, é uma relagdo social e, como esta, tera efeitos sobre os resultados do que é
investigado. Esses efeitos sdo oriundos da relagdo do pesquisado/pesquisador, dessa relacéo de
poder e de ndo-poder. Como pesquisadora, tento evitar qualquer forma de violéncia simbdlica,
a fim de preservar as respostas obtidas na relacdo de pesquisa. Para isso, o0 autor propde fazer
uso de uma reflexividade reflexa, a fim de tentar controlar suas atitudes no processo de
construgdo do saber cientifico e reduzir os efeitos “da estrutura social na qual se realiza”

(BOURDIEU, 2008, p. 664).


http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/
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A relacédo de entrevista é também ser construida na tentativa de controlar os efeitos sobre
a pesquisa e o pesquisado. Essa interacdo comunicativa é relacional o tempo todo. Coube a
pesquisadora compreender, filtrar o que pode ser falado ou nao, estabelecendo a “regra do
jogo”, portanto ha, de fato, auséncia de paridade nessa relacdo. Bourdieu ainda acentua o
esforco que o pesquisador deve fazer para minimizar a violéncia simbdlica resultante das duas
propriedades proprias da relacdo de entrevista: quem faz as regras e a dissimetria entre
pesquisador e o entrevistado, uma vez que a violéncia sempre existird. Uma possivel alternativa
pode ser a instauragdo de uma “escuta ativa e metodica” (ibid., 2008, p. 695), encontrando,
talvez, um equilibrio entre uma entrevista dirigida ou uma entrevista aberta. Controlando a
interacdo em seus niveis linguisticos (verbais e ndo verbais) e a estrutura da relagdo pela escolha
dos entrevistados e daqueles que irdo entrevista-los. Dessa forma, tentamos, na pratica da

entrevista, seguir essas “orientacdes’” bourdianas.

Outra importante etapa sdo os depoimentos do proprio Teixeira de Manaus, de seus
musicos e acompanhantes a fim de reconstituir sua visdo, e daqueles que estavam proximos a
ele, sobre os anos 80, seu sucesso, as festas que participou e o tipo de musica que executava.
Cabe aqui também ressaltar Bourdieu sobre a “proximidade social e familiar” (ibid., 2008, p.
697) com o sujeito pesquisado. De fato, essa proximidade fez a comunicacdo ser menos

violenta.

A proximidade social e a familiaridade asseguram efetivamente duas das condicdes
principais de uma comunicac¢do “ndo-violenta”. De um lado, quando o interrogador
esta socialmente muito proximo daquele que ele interroga, ele Ihe da, por sua
permutabilidade com ele, garantias contra a ameacga de ver suas razfes subjetivas
reduzidas a causas objetivas; suas escolhas vividas como livres, reduzidas aos
determinismos objetivos revelados pela analise. Por outro lado, encontra-se também
assegurado neste caso um acordo imediato e continuamente confirmado sobre os
pressupostos concernentes aos conteidos e as formas de comunicacdo. (ibid., 2008,
697)

Para aprofundar essa reconstituicdo, ha entrevistas também de comentaristas musicais e
jornalistas que acompanharam sua trajetéria nos anos 80, a fim de recuperar outra visao sobre
Seu sucesso e as possiveis razdes dele. Usando os termos de Bakhtin, pretendemos reconstituir
“polifonicamente” essas visdes, mostrando a pluralidade de possiveis abordagens sobre essas

festividades ribeirinhas e sobre o sucesso de Teixeira de Manaus naquele tempo.

Finalizaremos esta pesquisa, entrevistando artistas e jornalistas atuais, que tentam
recuperar a musica de “beiraddo”, executando uma releitura de sua sonoridade e repercussao
junto ao publico. Destacaremos quais as mudancas que tais grupos realizam na atualidade nesse

tipo de mdasica e qual o publico que eles privilegiam em suas apresentacoes.
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O objetivo final desta pesquisa € reconstituir, atentando para as diversas “vozes”
envolvidas, usando os termos consagrados de Bakhtin, o clima das “festas de beiradao”,
privilegiando na abordagem a obra de Teixeira de Manaus e sua receptividade pelo publico de

entéo.

Tanto a pesquisa secundéria, seja em periédicos ou jornais, quanto a revisdo na
bibliografia especializada auxiliam na construgcdo desse ambiente, contextualizando os

depoimentos e situando-os na realidade social e econémica da época.

A pesquisa envolve trés capitulos para tentar entender as interconexdes das pessoas, dos
lugares e dos acontecimentos dessa década de 80. Situar o leitor na época, no momento
socioecondmico, € desenvolvido do primeiro capitulo. Temas como Zona Franca de Manaus,
migracao e formacéo da populacdo na cidade de Manaus sao apresentados em confronto com a
socioeconomia do restante do Brasil. Ainda no primeiro momento, discutimos a musica que
acontecia. Ressaltando-se que os anos 80 viram o crescimento de uma musica popular
amazonense (MPA), que tinha um corte nitidamente mais voltado para a elite intelectual de
Manaus, preocupada com os debates politicos nacionais e com a abertura politica. A obra de
Teixeira de Manaus cresceu e se popularizou por fora dessa MPA/MPB. O “som do beiraddo”,
chamado a época de “Lambadao”, era tocado em festas populares, com suas dangas e seus
costumes peculiares. Esses encontros viviam a margem dessa proposta mais intelectualizada
capitaneada pelos universitarios de Manaus. Essa relacdo entre a cultura popular, a obra de
Teixeira de Manaus, 0s beiraddes e a MPA que predominava nos bares e nas FMs da capital
debatem-se, ainda, no capitulo primeiro. As possiveis classifica¢cbes da muasica popular urbana,
compreendendo o termo “popular’” e conceitos como “brega’ também sdo discutidos. Percebeu-
-Se, por esses conceitos, que a musica de Teixeira de Manaus ndo se sentia pertencido a uma
MPB, MPA ou brega. Tudo isso estd contextualizado, inserido no movimento da industria
cultural na prépria historicidade de Manaus e do Amazonas, que sofriam grande
recrudescimento econdmico com o despontar da Zona Franca e suas promessas de
desenvolvimento e prosperidade (SOUZA, 2009, p. 336).

No capitulo dois, nosso interesse, entretanto, é entrar no universo da “cultura popular”
(BURKE, 1989) ribeirinha, no universo das ‘“festas populares”, aquelas que ndo sdo
patrocinadas por empresas estatais ou multinacionais ou que nao possuem divulgacdo na midia,
mas que sdo comuns em todo o interior do Amazonas e que constituem um mundo proprio, com
regras, falas, enunciados e costumes peculiares, “as festas de beiraddo”. Usando as palavras

de um estudioso contemporaneo da Amazonia, meu interesse € “pensar a Amazonia”, indo além
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de suas questdes ambientais e politicas, estudando suas festas populares e seus artistas,
refletindo, “principalmente, sobre suas diversidades” (FONSECA, 2011, p. 13).

Séo festas populares, geralmente sem patrocinio oficial ou de pouca atracdo midiatica,
mas que agregam milhares de ribeirinhos das comunidades vizinhas. Nessas ocasides se tocava
“musica de beiraddo”, um ritmo no qual se misturam carimb6, merengue, baido, guitarrada,
forro, xote, merengue, lambada, salsa e varios outros ritmos de inspiracdo caribenha. Muito
comuns nos anos 80, ainda hoje esses eventos sdo rotineiros nas comunidades ribeirinhas e
mobilizam milhares de pessoas todos os finais de semana, apesar de hoje a sele¢cdo musical
estar nos sucessos de &mbito nacional e internacional. Sua importancia na cultura local é alvo
de resgate atualmente por grupos musicais amazonenses jovens, como o grupo Alaide Negéo,
Cordao de Marambaia ou a Orquestra do Beiraddo do Amazonas, e de insercdo junto a um

publico ansioso por uma musica mais ligada a Amazonia e sua cultura popular

E importante ressaltar que essas festas, no periodo a ser estudado, eram chamadas de
“festas do interior”, sendo que a musica tocada, especialmente por Teixeira de Manaus, era
chamada “Lambada” ou “Lambaddo”. A designacdo de “musica de Beiraddo™ ¢é posterior,
guando artistas e jornalistas, ja no século XXI, buscaram resgatar esse estilo musical e lhe

aplicaram tal rétulo.

No ultimo momento, entendemos que a “musica de beiraddo”, as festas do interior € a
obra de Teixeira de Manaus podem se configurar em temas apropriados para um debate sobre
a diversidade cultural e o multiculturalismo. Por um lado, temos um estilo de masica que ja é
um hibrido de varios outros géneros, tanto estrangeiros como nacionais, e que acabou sendo
“tipico” de comunidades ribeirinhas, e, por outro, uma industria cultural poderosa e uma
economia regional que veio crescendo e se modernizando nas Ultimas décadas, incorporando
tais localidades ao “mundo global”, ressignificando comportamentos, gostos e costumes. As
masicas de Teixeira e as festas onde eram executadas situavam-se nesses “intersticios”
(BHABHA, 1998, p. 20), nos quais os “embates culturais” se realizam. As diferengas e as

aproximacdes simbdlicas operam nesses encontros, como o estudo dessa obra nos evidencia.

Os impasses ocasionados por esse dialogo entre o local e o geral construiram novas
territorialidades no espaco cultural amazénida. A musica ribeirinha expressava seus anseios,
sentimentos e receios por meio de suas representacdes culturais, incluindo sua musica e suas
festas. Justamente, este € o ponto de meu estudo: verificar de que forma, na década de oitenta,

se constituiu esse tipo de musica e de que maneira 0s povos ribeirinhos vivenciavam as festas
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onde elas eram executadas e vividas. Investigar essas festas e seus significados para essas
populacbes é essencial para uma compreensdo mais profunda dos processos culturais no

Amazonas pds-Zona Franca, seus dilemas e tendéncias.

Entretanto, para evitar generalidades e tornar mais claro o estudo, € que o capitulo se
direciona para a obra de um determinado artista, cuja fama e popularidade nos anos 80 lhe
renderam inclusive um disco de Ouro: Teixeira de Manaus. Esse artista amazonense foi um dos
maiores vendedores de LPs nos anos 80. Sua fama lhe rendeu apresentacdes e shows em todo
0 Brasil, tendo seus discos produzidos por gravadoras do Rio e S&o Paulo. Sua fama veio,
basicamente, das “festas de beiradao”, sendo idolatrado pelos ribeirinhos e admirado pela midia

de entao.

A historia cultural ndo se propde a identificar passados solidificados e simplesmente
recontar sucessoes de fatos. Pelo contrério, seu proposito € compreender, de forma densa, como
aqueles homens ¢ mulheres viveram suas festas e qual a importincia que a “musica de
beiraddo”, representada aqui por Teixeira de Manaus, tinha nesses momentos festivos de
“desordem” e celebragdo de seu modo de vida. Em tempos de globalizagdo ¢ pos-modernismo,
¢ vital discutir o sentido do termo “identidade” e a inevitavel “tensdo entre o global e o local”
(HALL, 2011, p. 76) que ele reproduz. A discussdo sobre multiculturalismo € central a
pesquisa, pois o confronto do local e do global, do regional e do industrial, é essencial a
configuracédo do estudo (BHABHA, 1998).

Outro referencial importante a ser utilizado nas analises sobre a receptividade da obra
de Teixeira de Manaus e seu sucesso sera o da escola de Frankfurt, especialmente alguns de
seus questionamentos sobre a “industria cultural” (ADORNO & HORCKHEIMER, 1985) ¢ as
técnicas de reproducdo (BENJAMIN, 1975) trazidas pela voz de Marcos Napolitano quando
discute “a liberdade individual nas ‘apropriac¢des culturais’ e que € preciso “levar em conta
elementos estruturais mais amplos, que interferem nos habitos culturais subjetivos, como por
exemplo a organizagdo da industria fonografica dentro do sistema econdémico como um todo
(2002, p. 24). A forma como essas comunidades estavam fora do fluxo majoritario da sociedade
industrial moderna € um tema relevante a ser incorporado nas analises. Da mesma forma, o
sucesso de Teixeira de Manaus e seus prémios pelas elevadas vendas demonstram como essa
industria ja comecava a se desenhar no Amazonas e a imprimir seus tracos na composicao desse
mercado cultural (ZUN & PUCCI, 2001, p. 60). Ainda é discutido o papel dos meios de

divulgacdo e as pequenas ‘“negociatas” que atravessavam a musica, como o conhecido
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“jabaculé”. No ultimo capitulo, é entendido que a musica do solista se mostra como um
“continuum cultural”, expressdo usada e entendida por Burke (2016, p. 06) e nela seréo
encontrados varios ritmos que, na contemporaneidade, esta sintetizado em “musica de

beiradao”.

Nesta pesquisa, 0 sax de Teixeira de Manaus passa a entrar na academia, e 0 imperativo
refrdo da musica que representa o dureo periodo da carreira: ABRA SUA PORTA, DEIXA
MEU SAX ENTRAR pede passagem para estar num lugar diferente: a universidade, e
transformar esse espaco nas festas, no interior e passar a cantar os refrdos que se apresentavam

a partir do sopro de Teixeira de Manaus.
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CAPITULO 1 - ECONOMIA, POLITICA, FESTAS E MUSICA NA MANAUS DOS
ANOS 80

Compreender em que momento socioecondmico se manifestou uma expresséo artistica
num lugar e num tempo é importante para que ndo corramos o risco de atomizar o sujeito/objeto,
distanciando-o de uma visao totalizante existente, mas, sobretudo, para trazé-lo “como fruto de
acdo do homem historico vivendo em sociedade” (RAMA, 2015, apud Achugar, 1984, p. 11).
Assim, antes de pensarmos o artista e a obra, é preciso conté-lo na sociedade desse tempo e “ter
em mente que sé é possivel entendé-los inseridos em tal estrutura” (ELIAS, 1995, p. 18).
Recordemos, pois, alguns momentos de uma década em que Manaus se diferenciava da
economia do restante do pais, e que o Brasil entrava no processo democratico de escolha de
seus dirigentes, um tempo em que a estética musical ndo deixou de se manifestar sobre essa
historia. Nessa memdria, trabalharemos como Pollak nos seus estudos sobre memoria e
identidade social (1992), na qual a construcao da histéria de um tempo pode ser operada usando
trés critérios: acontecimentos, personagens e lugares — assim, subsidia a reconstruir o cenario
da cidade de Manaus que atuard como um operador comunicacional e também como referéncia

para outros deslocamentos.

Esses trés critérios, acontecimentos, personagens e lugares, conhecidos direta ou
indiretamente, podem obviamente dizer respeito a acontecimentos, personagens e
lugares reais, empiricamente fundados em fatos concretos. Mas pode se tratar também
da projecéo de outros eventos. (POLLAK, 1992, p. 202)

Apesar de destacar os critérios que formam uma memoria, é possivel que esta seja
pérfida pelas projecdes e “vestigios datados de memoria”, por isso além das entrevistas da
histéria que resgatam a década, procuramos relacionar com dados registrados nos jornais e

bibliografias, a fim de efetivar essa memoria individual.

Imaginemos, primeiro, o lugar: Escadaria dos Remédios. Nela: o movimento de vida.
Vida: dos barcos e das pessoas, do interior para cidade e também no inverso caminho. Nesse
constante deslocamento, a voz praiana com o0s recados durante o ir e vir frenético mobilizava
0s passantes que ficavam ora atentos & mensagem que poderia ser direcionada a eles — “Dona
Francisca, seu marido a espera em frente ao barco Pinheiro Il. N&o esquega de pegar a
encomenda do compadre” — ora apenas mais um som em meio a tantas vozes. No meio de
pessoas: mercadorias, bolsas, malas, escadarias, barcos e no equilibrio dos viajantes em suas
pranchas, a masica intercalava as mensagens da voz praiana com as musicas de uma época e

anunciava as festas e os festejos e as atra¢cbes musicais. O som do sax em ritmo convidativo de
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festa envolvia o corpo e chamava para dancar uma lambada no refrdo: “quero bailar, quero uma

lambada pra dangar”.

A voz praiana era o sistema de comunica¢do que acontecia na Escadaria dos Remedios.
Anunciava o horario de saidas e de chegadas dos barcos regionais, recados pessoais, divulgacado
de lojas proximas do porto. Havia por todo o porto os alto-falantes que projetavam a voz do
locutor e as mensagens e musicas. A voz praiana mais conhecida era de Raimundo Maia Ismael,
cujo apelido vindo dos tempos de “tele-rings” — Kimura — € o da memoria de todos que
circulavam pela Escadaria dos Remédios. Hoje a voz praiana acontece sob a locucdo de Ana
Maria Souza Ismael, filha do radialista e fica no Mercado Adolpho Lisboa. Em entrevista ao

Jornal A Critica, Ana Ismael lembra a dindmica da comunicagao.

Durante muito tempo, Kimura era quem fazia os andincios na VVoz Praiana. Mas entre
os pedidos de divulgacao de produtos e servigos também chegavam ao locutor alguns
pedidos inusitados, como pretendentes para relacionamentos. “Naquela época meu pai
também trabalhava como cupido. Alguns rapazes do interior vinham e diziam que
queriam namorar. Meu pai anunciava que o rapaz era fazendeiro, fazia muita
propaganda e apareciam muitas pretendentes. Quando elas viam o interessado, se
decepcionavam”. (ISMAEL apud A Critica, 1° jun 2013)

T

Fonte: Disponivel em: https://www.maskate.news/porto-de-manaus-o-gigante-destruido-aos-108-anos/

Figura 01: Escadaria dos Remédios

Para entendermos melhor como todo esse cenario se apresentou, resgatamos, entdo, uma
masica cuja letra serd usada como fio condutor para o contexto socioecondmico daquela época
—anos 80 e, a partir dela, tecermos um pouco da dinamica politica e econémica pela qual o

Brasil estava passando e, claro, seus reflexos na economia local.
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1.2 A Zona Franca colorida vai prender o forasteiro: economia e politica

O ano era 1983, Chico da Silva®, compositor de grande sucesso local e nacional, tem em
sua letra da musica Domingo em Manaus, imagens trazidas de uma cidade boa para ser
usufruida em suas paisagens naturais, na gastronomia e uma cidade de grande potencial

econdmico.

E um domingo de ver&o

Estou pensando em me banhar na ponta negra
Se ndo quiser eu posso dar uma chegadinha
No famoso taruma

Visito o parque dez e vou chegando

Até a Ponte da Bolivia

Menina quando entro nessa onda

Esqueco até o amanha

Do Rio Negro de barquinho vou curtindo
O panorama da cidade

Areia branca e agua preta e alvinegra
Dessas cores eu sou fa

Resolvi falar

Pra quem ndo visitou e conheceu Manaus
T& dando a dica que resolve logo

Que tua alma vai sair do caos

A Zona Franca colorida e tentadora
Vai prender o forasteiro

Mas néo esqueca de comprar a tua cuia
Pra tomar um tacacé

Convida a morena cor de jambo

Do sorriso mais brejeiro

Cuidado, meu amigo, muita calma

Vai com jeito, devagar

Pela estrada colorida,

Pelas flores meu amor vai me levando
No Vivald&o eu vou pegar um futebol
E meu domingo completar (SILVA, 1983, grifo nosso)

Os balneérios, ou banhos, ja hoje ndo mais existentes, como Ponte da Bolivia e Tarumé
sdo exaltados, e a paisagem da cidade é revivida numa escuta contemporanea. O espaco de uma
cidade “na sua materialidade imagética, torna-se, assim, um dos suportes da memdoria social”

(PESAVENTO, 2002, p. 16) e é por essa memoria que a cidade passa a ser reconhecida.

3 Francisco Ferreira da Silva foi compositor de grande renome nacional no género samba como “Sufoco”,
“Pandeiro ¢ meu nome”, no final da década de 70. Possui composi¢des relacionadas a manifestagao folclorica do
Boi Bumba de Parintins, uma vez que é nascido na ilha Tupinambarana, como “Vermelho” que ganhou proje¢do
nacional da voz de Fafa de Belém.
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Percebemos, no primeiro momento da letra, a cidade como um lugar aprazivel de se viver, cujas

belezas naturais séo convidativas e imperdiveis para o morador local.

Manaus € uma cidade que esta bem datada na letra da mdsica, pois a Zona Franca
aparece como pujante para a economia da cidade - “colorida e tentadora” e “vai prender o
forasteiro”, portanto, atrativa para que haja migragdo. A partir desses versos, Manaus ¢
apresentada numa economia diferente da que o restante do Brasil atravessava a época.
Importante, entdo, entendermos como se apresentava o pais na politica e na economia, numa
contida analise desse contexto e, dessa forma, compreendermos um pouco qual a musica tocada
nessa sociedade, onde era tocada e quem a ouvia. Perceberemos muitas multiplas cidades numa

s0, com momentos de segregacdo e de intersec¢ao.

O Brasil estava sob o ultimo presidente do regime militar, General Jodo Baptista de
Oliveira Figueiredo, pertencente ao periodo chamado de Quarta Republica e que presidiu o pais
de 1979 a 1985. Ja era percebido um governo de transi¢do para a democracia, com anistia de
politicos exilados e um esboco para sucessdo presidencial em voto direto. Em 1985, ainda por
votacdo indireta, mas ndo mais sob o regime militar, toma posse Tancredo Neves, no entanto,

falece no mesmo ano e assume até 1990, José Sarney.

No Amazonas, ainda eleito indiretamente, no inicio dos anos 80, estava o governador
José Bernardino Lindoso, que assume o Estado em 1979 e renuncia em 1982 para concorrer ao
cargo de Senador; sucedem-se a ele: Paulo Pinto Nery (para conclusdo do mandato, devido a
renuncia); Gilberto Mestrinho, ja em elei¢do direta, e governa até 1987, seguido por Amazonino
Mendes, concluindo seu mandato em 1990; e, na prefeitura, no mesmo periodo, foram cinco*
0S que governaram Manaus, destacando o Amazonino Mendes de 1983 a 1986, portanto,
mandato anterior ao de governador. Foram nesses nomes que se formaram o contexto dos anos
80 e a compreensdo dos “modos pelos quais a mudanga politico-econémica contribui para as

praticas culturais” (Harvey, 2014, p. 192).

4 Os prefeitos dessa década de 80 com o tempo de mandato foram: 1979/1982 — José de Oliveira Fernandes;
1982/1983 — Jodo Mendonga Furtado; 1983/1986 — Amazonino Mendes; 1986/1989 — Manoel Henrique Ribeiro
(afastado em 1988 por intervencdo do Governador e, alguns meses do ano de 1988 fica sob a intervencdo de
Alfredo Nascimento); 1989/1993 — Arthur Virgilio do Carmo Ribeiro.



Figura 02: INTEC parabeniza a Nova Republica
Fonte: A Critica, 15 mar. 1985

A energia que o novo Brasil precisa vem do povo. Povo que foi as ruas, fez comicios, e marcou a vitéria de
TANCREDO NEVES e GILBERTO MESTRINHO. Nés estamos ligados nela, iluminando o Amazonas da
Nova Republica.

INTEC - Instalages Técnicas

Figura 03: SONY exalta os novos governantes
Fonte: A Critica, 15 mar. 1985

A Sony sente orgulho em trabalhar numa terra que tem estes homens.

Dividir a alegria histérica da posse de Tancredo Neves com todos os brasileiros, para a Sony, é um estimulo.

Um estimulo que significa entusiasmo e trabalhar e participar do desenvolvimento do pais.
E que é consequéncia natural da capacidade, inteligéncia e determinagdo de homens que dirigem seu destino
SONY — SONY DA AMAZONIA LTDA

29
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Figura 04: Chegou a Nova Republica
Fonte: A Critica, 15 mar. 1985

CHEGOU A NOVA REPUBLICA.

Tancredo Neves, fé e esperanca dos brasileiros

Joao Figueiredo, participacéo histdrica e decisiva por um Brasil melhor.
SOLO - PLANEJAMENTO E CONSTRUCAO LTDA.

Rua Recife n° 741

Os cadernos do periodico A Critica, em quase todas as paginas, comemoravam a
democracia com a figura de Tancredo Neves. O governador do Estado, Gilberto Mestrinho,
também era parabenizado e “colado” a imagem da Nova RepuUblica. Construtoras e empresas
do Polo Industrial congratulavam a nova fase do pais e ilustravam a permanéncia e expansao
da cidade de Manaus.

Inflac@o, estagnacdo econémica, planos como Cruzado, Cruzado 2, Bresser e Verdo
marcam a identidade econdmica da década de 80 ao inicio de 90. Tempos em que no Brasil 0s
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governantes tentavam controlar o aumento dos precos através do congelamento do valor de
produtos e realizando aumento de tarifas e impostos. A moeda brasileira, talvez na tentativa de
gue um novo nome pudesse trazer esperanca de melhorias na atividade econdmica, recebia
novos batismos: de cruzeiro para cruzado, cruzado novo e novamente cruzeiro (ja no inicio dos
anos 90). No resumo grosseiro de todos esses planos, o Brasil era um pais que, ao final do ano
de 1989, chegara a uma inflagdo de 1.782,85%! °

Por isso, essa década ficara historicamente conhecida como a Década Perdida. E,
acompanhando esse movimento de caos politico e econémico, o cenario musical reflete em suas
letras e performances, por destaque, as musicas de rock nacional, que ficou conhecido como
BRrock®. O rock pop apresenta como tematicas ndo s amores nio-felizes ou dificuldade de
compreender estar no mundo e de ser aceito, mas também toda uma expressao da vida social
do pais. Das varias musicas que foram sucesso dos anos 80, destacamos “Inutil”, da banda
Ultraje a Rigor. No mesmo ano em que Chico da Silva canta a musica da Manaus hedonica,
1983, Roger Moreira, vocalista da banda, marca a fala dos jovens nessa transicao das elei¢es

legislativas para as diretas.

A gente ndo sabemos escolher presidente
A gente ndo sabemos tomar conta da gente
A gente ndo sabemos nem escovar os dente
Tem gringo pensando que nés é indigente

InGtil!

A gente somos intil

InGtil!

A gente somos inutil (MOREIRA, 1983)

E a politica é cantada por muitas masicas, como destaca Diniz e Cunha (2014) e, na
década da geracdo também perdida, destacam

Em “o eleito”, o cantor e compositor Lobdo, em parceria com Bernardo Vilhena,
atacava o presidente Sarney e sua eleicdo indireta, seus planos econdmicos, a possivel
corrupcao de seu governo — “com honestidade pelo avesso” — a até seu lado escritor,
seus versos “mal-escritos”. O tom da musica trazia a acidez das criticas da geragao
dos anos de 1980 contra a classe politica.

()

Mesmo sem nenhuma elei¢cdo por perto, Sarney deu continuidade ao processo de
democratizacdo das instituices e legou as futuras geracdes a Constituicdo de 1988.
Ainda assim, a pergunta do compositor Renato Russo em “Que pais € esse?” pairava
do ar. (DINIZ, 2014, p. 140)

5 Dados do Banco Central do Brasil.
® Nelson Motta é, dentre muitas atividades, jornalista e compositor e atribuiu esse termo as musicas do rock
nacional nos anos 80.
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Entdo, como uma época de desequilibrio econémico tdo evidente, de politica de
transicdo e de musicas de ambito nacional que externavam a angustia de um pais
desestabilizado, de cendario desanimador, leva Chico da Silva a retratar uma Manaus tao

convidativa?

Num Brasil de estagnacdo econémica, as décadas de 70 e 80 foram as mais positivas
para a Amazonia e o “PIB regional cresceu por ano, em média, 12,2%; na segunda, a chamada
Década Perdida para o Brasil, a economia do Norte expandiu-se a taxas médias anuais de
6,3%” (VERGOLINO, 1995, p.6). Podemos destacar como politica economica diferenciada,
em Manaus, a implantacdo da Zona Franca de Manaus surgida pelo Decreto-lei n® 288/67, em

28 de fevereiro do mesmo ano’.

Portanto, brevemente, é preciso saber que a Zona Franca de Manaus tem trés fases: a
primeira, pertence a redacdo original do decreto supracitado e € uma Zona Franca comercial
— 0 que fazia com que houvesse um fluxo grande do turismo de comeércio em Manaus para
consumo de produtos importados, os turistas eram conhecidos como “turistas de compras”. A
segunda fase, que trata do recorte temporal da pesquisa, esté entre 1975 a 1991, e a politica
nacional, através dos ministros do Planejamento e da Fazenda®, estabelecem através dos
Decretos-lei n° 1435/75 e 1455/76 quotas de importacdo para o comércio e a inddstria; indices
minimos de nacionalizacdo dos produtos industrializados na Zona Franca e reducdo do
imposto de importagdo quando da internacdo na razao direta do indice de nacionalizagdo. A
altima fase de Lei n° 8383/91 ndo sera destaque, uma vez que atinge década superior a

pesquisa.

Na segunda fase, a Zona Franca € dividida em trés, conforme Corréa (2002) explica:
12 Zona Franca comercial de Manaus; 2% Zona Franca de Processamento Industrial e
Substituicdo de Importacbes de Manaus e 3% Zona Franca de Sdo Paulo, dessas,

evidenciaremos apenas as duas primeiras e melhor se esclarece ainda na redacéo do autor:

A primeira é o comércio de Manaus que continuou podendo importar, respeitando 0s
limites impostos pelas quotas de importacdo, sem pagar imposto de importacéo e IPI
pra vender apenas em Manaus (sic) ficando proibida a venda, ainda que pagando os
impostos, (sic) para o restante do Brasil. Os turistas que viessem a Manaus poderiam
levar, sem pagar impostos, apenas US$ 100,00 em mercadorias importadas.

7 Serafim Corréa sempre destaca que a ideia de uma zona franca antecede em 10 anos com a Lei n° 3173/57 do
deputado federal Francisco Pereira da Silva, conhecido como Pereirinha. Na lei, Manaus passou a ser um porto
“para armazenamento ou depoésito, guarda, conservacgdo, beneficiamento e retirada de mercadorias, artigos e
produtos de qualquer natureza, provenientes do estrangeiro e destinados ao consumo interno da Amaz6nia, como
um dos paises interessados, limitrofes do Brasil ou que sejam banhados por dguas tributarias do Rio Amazonas”.
8 Ministros Reis Veloso e Mario Simonsen, respectivamente.
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A segunda é o Distrito Industrial. Ele ndo é uma Zona Franca. Ele foi transformado
em uma Zona de Processamento Industrial e Substituicdo de Impostacfes. Antes era
possivel importar, por exemplo, um kit completo desmontado de um televisor e aqui
monté-lo. A partir dos Decretos-lei n® 1435/75 e 1455/76 a indUstria estava sujeita a
quotas de importacéo e a indices minimos de nacionalizacdo. Por exemplo, o televisor
passou a ter indice de 75%. Com isso, apenas 25% poderiam ser de componentes
importados e os restantes 75% tinham de ser nacionais. [...] (CORREA, 2002, pp. 91-
92)

Ou seja, podemos entender que enquanto havia uma estagnacdo na economia nacional,
ainda que em Manaus se refletisse a hiperinflagdo, o congelamento ou tabelamento de
produtos, dentre outras consequéncias do cenério econdmico do Brasil, ndo havia esse
estanque na economia local. Podemos supor que seja pela Zona Franca comercial e pela
implantagdo do Polo Industrial que a cidade passou a ser “tentadora”. E preciso, ainda,

destacar que a ZFM ndo era ponto pacifico em relacdo ao Brasil, ja havia no Congresso

movimentos contra os incentivos dados a ela. O periddico A Critica j& destaca no seu caderno
Cidade.

Figura 05: Ameaca a Zona Franca de Manaus
Fonte: A Critica, 15 mar. 1985

VEM DE SAO PAULO
Mais uma ameaca para Zona Franca de Manaus

Lamentando profundamente que o presidente de uma entidade como a Associagdo Brasileira de Industria de
Computadores — ABINCOP, e posicione de maneira completamente insana, quanto aos problemas da Zona Franca
de Manaus por desconhecer por completo a realidade da area, o presidente do Centro de Industrias do Estado do
Amazonas, Fernando Bonfim, rebateu ontem a tarde as criticas feitas pelo empresario Edson Fregni, da ABINCOP
a Zona Franca de Manaus, em face da ideia de se implantar aqui um p6lo de informatica.
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“Acho, disse, Fernando Bonfim, que o presidente da ABINCOP deve em primeiro lugar respeitar os 6rgdos de
Governo e ndo propugnar pela revisdo do Decreto-Lei 288/67 que tem prazo de vigéncia para trinta anos a partir
d 1967.

Salientou ainda Fernando Bonfim que, “contudo, esse desconhecimento, por parte do sr. Edson Fregni, da
legislacéo vigente surpreende-nos ao verificarmos que ele pretende até mesmo legislar em matéria de Zona Franca
de Manaus e sobre controle de guias de importagdo”. Observou também que € necessario que Edson Fregni entenda
gue Manaus também é Brasil e que ndo deixara de sé-lo no Governo Tancredo Neves porque ele tem compromisso
com a manutencdo do desenvolvimento desta area.

Finalmente salientou que “jamais aceitaremos imposi¢oes baseadas em premissas falsas, como é o caso das
afirmativas do presidente da ABINCOP”, disse ainda estarem, todavia, todos os que atuam na Zona Franca
preparados para a luta em defesa dos nossos sagrados direitos.

ABSURDO TOTAL

Para o empresario Marcilio Junqueira, diretor-superintendente da CCE — Componentes Eletrdnicos, as declaragdes
ameagadoras do sr. Edson Fregni, sdo o maior absurdo dos tltimos tempos. “Quando ela afirma que aqui jamais
poderiamos desenvolver tecnologia est4 redondamente enganado por que (sic) até mesmo o atual dirigente da
Secretaria Especial de Informatica, coronel Edson Dietz veio ver e verificou que aqui temos excelente tecnologia
além de pessoa altamente treinado para o setor”.

Marcilio Junqueira salientou que sé espera que o0 Governo saiba diferenciar o que é jogo de interesse de empresas
envolvidas no mercado de informatica e o que é interesse nacional e ndo entrem no jogo dos que querem
simplesmente enlamear a Zona Franca com falsas afirmac6es.

“Golpe sujo contra a ZFM”

O presidente da FIEAM — Federacdo das Industrias do Estado do Amazonas -, empresério Joao de Mendonga
Furtado, acusou ontem a SEI — Secretaria Especial de Informatica -, o0 Banco do Brasil e a Cacex, de estarem
arquitetando mais um golpe “sujo” contra a Zona Franca de Manaus.

A declaragéo

Do presidente da FIEAM ¢é em decorréncia da anunciada suspensdo de importagdo de alguns componentes que as
empresas da Zona Franca ainda realizam para sustentar o pélo industrial de Manaus, e que, segundo o futuro
secretario geral do Ministério da Ciéncia e Tecnologia, recém-criado pelo Presidente Tancredo Neves, a partir de
agora ndo sera mais necessario devido o Brasil ja ter dominado esta tecnologia e fabricar estes componentes
nacionais, em vez dos estrangeiros.

Jodo Furtado salientou que, esta pretenséo é fruto da portaria n° 41, da Cacex, mas que, segundo,(sic) ele ndo tem
razéo de ser, porque a Zona Franca tem suas leis diferenciadas das demais regides do apis (sic).

Furtado, que chegou até a ironizar, dizendo: “Sera que até a decantada “Nova Republica” continuara contra nés”,
pediu mais uma vez a unido das for¢as locais, politicos e empresarios, para juntos ao novo presidente lutarem, para
evitar mais este golpe contra 0s interesses amazonenses.

Mais adiante, dizendo que desde a sua criagdo a Zona Franca so tem perdido seu objetivo, sublinhou que continua
ndo entendendo como as simples portarias da Cacex, Sei, etc., derrubam decretos e decretos-lei, sem pelo menos
atentar a hierarquia constitucional do pais.

Mesmo com a¢Oes de ndo aceitacdo de um polo industrial em Manaus, as empresas se
fixavam cada vez mais aqui. Com isso, evidente que houvesse uma explos&o demogréfica. E o

gue podemos observar no grafico com o crescimento médio anual de 1940 a 2000.
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Figura 06: Crescimento médio anual de 1940 a 2000
Fonte: IBGE. Censos Demogréficos de 1940-2000

A taxa de crescimento populacional nos anos de 1950 que era de 2,3% ao ano, himero
inferior em relag&o ao pais, em 1970 ja atinge 7,4% a.a. e ficam em torno de 6% na década de
80. Nazareth (2011) afirma que a “taxa de crescimento em Manaus da um salto” devido a
implantacdo da Zona Franca de Manaus e destaca, ainda, que 0s movimentos migratorios sao
de forte intensidade até o ano de 1990, data coincidente com ano da terceira fase em que houve
abertura comercial, e a Zona Franca Comercial deixara de atrair os turistas de compras, uma
vez que os artigos importados podiam ser comprados em lojas e até vendedores ambulantes
em todo pais, o “que provocou profundas mudangas no modo de produgdo da ZFM, com

reflexos em toda economia amazonense” (2011, p. 493).
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Fonte: IBGE. Censos Demogréficos de 1970 — 2000

No segundo grafico, Nazareth et al (2011) analisa a expressividade do numero de
migrantes na cidade e apontamos para os anos de 1980 com valores de mais de 35%, declinando
nos anos 90.

Quanto a origem dos migrantes, o censo de 1980 mostra que aproximadamente 60%
das pessoas com menos de 5 anos de residéncia em Manaus eram originarios de areas
urbanas, fossem elas migrantes intraestaduais ou interestaduais.
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Nos 5 anos que antecedem 0s censos seguintes, verificou-se aumento significativo de
imigrantes de origem urbana em Manaus, 77,3% entre 1986 e 1991 e 78,8%, entre
1995 a 2000.

[...]

Os migrantes com moradia anterior em municipios de outros estados, correspondem
a63,5% do total de migrantes, os intraestaduais correspondem a diferenca, com 36,5%
do total de migrantes. Destacam-se entre os Estados com maior nimero de migrantes
residindo em Manaus: Para, Maranhdo, Ceara, Rio de Janeiro e Sédo Paulo.
(NAZARETH et al, 2011, p. 494)

Nazareth et al (2011) mostra em um terceiro grafico essa contagem, contudo sdo dados
recentes dentro do recorte temporal da pesquisa, servem apenas como um possivel reflexo de

como poderia a populacdo de migrantes terem se formado.
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Figura 08: Manaus — Imigrantes com menos de 5 anos de residéncia segundo local de residéncia anterior — 2000
Fonte: IBGE. Censo Demogréfico de 2000

Portanto, na década de 80, Manaus se estabilizou como centro urbano e o convite de mais
de 50 mil empregos gerados pela ZFM atraia imigrantes em busca de melhores oportunidades
de vida.

Figura 09: Chamada de emprego SHARP
Fonte: Diario do Amazonas, 15 mar. 1987
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Figura 10: Chamada de emprego GRADIENTE
Fonte: A Critica, 06 jan. 1981

Figura 11: Chamada de emprego — diversos
Fonte: A Critica, 06 jan. 1981

Figura 12: Chamada de emprego HONDA
Fonte: A Critica, 03 jan. 1981

Os jornais, nos mais diversos cadernos, ndo apenas nos classificados, anunciavam a
chamada de empregos para o Distrito Industrial. llustramos com recortes do ano de 1981 e
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1987, destacando termos como “em fase de grande expansdo” ou “empresa industrial em
expansao”, evidenciando que ndo havia uma fragilidade das grandes empresas, mas planos de

crescimento na cidade; “admissoes imediatas”, destacando, ainda, a caréncia da mao de obra.

A cidade “cresce” e se forma sem um planejamento adequado diante dessa intensa e
constante chegada. Correa (2000) ressalta que esses deslocamentos aconteceram por falta de
op¢ao no local de origem dos imigrantes e ndo que a ZFM provocasse “migragdes do interior

da Amazonia e do Nordeste, resultando no inchago de Manaus”.

Esse crescimento decorreu do deslocamento de populagdes do interior da Amazonia
Ocidental, do Para e do Nordeste, em especial Maranhao, Piaui e Ceara.

()

Se 0 maranhense que hoje mora na Zona Norte de Manaus, vindo para cad com
passagens fornecidas por autoridades do Maranhdo, tivesse alternativa de vida na sua
terra ndo aceitaria deslocar-se por milhares de quildmetros para tentar melhorar de
vida.

O fato é que ele se muda, para algum lugar, por falta de condi¢Bes de trabalho. Ao
saber que em Manaus tem uma Zona Franca, vé nisso uma possibilidade de emprego
e vem embora. Mas se tivesse condicdo de viver com dignidade, ndo deixaria a sua
terra natal. (CORREA, 2002, p. 203)

Retomemos o cenario do movimento no porto da cidade. Era, pois, a hora de melhorar de
vida e, no éxito na nova cidade, chamar a familia para também estar em melhor situacao. E esse
transito fervia pelos rios, que era mais comum das migracdes do interior da cidade ou estados

vizinhos.

Manaus estava em novo processo de povoamento desde a época da Economia da
Borracha® e crescia com a méo de obra intra e interestadual. O gréafico mostra o pico de quase
80 mil empregos nos anos de 1989. Era inegavel a grande importancia do ZFM na modificacao

da estrutura demogréfica.

° A economia da Borracha, cujo pinaculo ocorreu entre os anos de 1879 a 1912, era a extracdo do latex das
seringueiras para o0 comércio da borracha, ocorrido na Amazonia. Segundo André Araujo (2003, p. 237), “ao ciclo
do extrativo da borracha, € que se deve todo o desenvolvimento, o crescimento da populacdo da Amazédnia. Foi a
borracha que deu, ou melhor, criou a grande propriedade e atraiu nticleos de populacdo”.
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EVOLUGAO DA MAO-DE-OBRA
DO POLO INDUSTRIAL DE MANAUS
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Figura 13: Evolucdo da méo de obra do Polo Industrial
Fonte: SUFRAMA

Marcio Souza, na obra Historia da Amazonia, fala dessa década com sentimento de
aversao. “Em 1984, a cidade continuava com a mesma infraestrutura apodrecida e Manaus
comegava a inchar, com inumeras favelas surgindo por todos os lados” (SOUZA, 2009, p. 339)
e compara a cidade de Manaus com a de Belém quando esta, em relacdo a Manaus, teve um
declinio nesse processo de formacao urbana. Contudo, ao olhar de Souza, “a capital amazonense

saiu perdendo”.

Belém pdde se dar ao luxo de preservar seu patrimdnio urbano, sua arquitetura
eclética, seus parques neoclassicos e suas avenidas sombreadas pelas mangueiras,
enquanto Manaus se deixou atacar pela especulagdo imobiliaria e viu muitos de seus
marcos arquitetbnicos desaparecerem, em troca de uma arquitetura mediocre.
Enquanto a capital paraense soube impor suas culturas e as tradi¢cGes de sua
civilizacdo, a cidade de Manaus foi culturalmente colonizada pela massa de
imigrantes, oriunda das partes mais atrasadas do pais, pessoas originarias do mundo
rural, onde ndo havia nenhuma mobilidade social, nenhuma escola, nenhuma
esperanca. E impossivel prever o que vai ser culturalmente a cidade de Manaus no
futuro, depois que o processo da Zona Franca passar. (SOUZA, 2009, 339-340, grifo
Nosso)

Assim temos uma cidade na qual Chico da Silva convidava os imigrantes para trabalhar
como mao de obra no Polo Industrial ou para comprar os importados, e outra marcada por
Marcio Souza destacando que essa migracao transformou a ‘“cidade num inferno” e que,
provavelmente, teria um reflexo negativo no processo cultural da cidade. Marcio Souza ndo tem
na migracdo algo positivo, contudo, ela permite o encontro de multiplas culturas e,
naturalmente, a construcdo da identidade cultural do Estado na década de 80. A entrada do outro
traz os hibridismos culturais e incomoda o autor porque fragiliza uma estética unica e congelada

que parece ser defendida como a que deveria ser “correta”. Destarte, 0 cenario nos portos de
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Manaus, o desembarque dos outros na cidade causava aflicdo num olhar e saudacdo noutra

perspectiva.

Compreendemos, um pouco, por que o pais cantava um Brasil de incerteza politica,
sentimentos frageis e também em busca de respostas, e Manaus estava em cancdo mais
positival®. A cidade cantava na cangio de Chico de Silva uma alegria e sabemos que a musica
“ocupa no Brasil um lugar privilegiado na histéria sociocultural, lugar de mediagdes, fusoes,
encontros de diversas etnias, classes e regides que formam o0 nosso grande mosaico nacional”
(NAPOLITANO, 2002, p. 2), e a musica tocada na voz praiana era o BG!! desse ir e vir de
corpos naquele momento. Entretanto havia, claro, outros lugares onde a musica deixava de ser
coadjuvante e se protagonizava em Manaus. Na proxima secdo, destacaremos um pequeno

cenario dos lugares de lazer na década de 80.

10 Quando destaco que a musica do Amazonas acontecia positiva, é para ilustrar a ZFM como diferenciador na
economia local em relagdo a nacional. Claro que tocavam musicas como o0s rocks nacionais que destacavam em
algumas letras a situacdo da fragilidade politica e econdmica do Brasil, dentre outros temas.

11 BG — Abreviatura do inglés background (“fundo”). Musica, voz ou efeito sonoro inserido simultaneamente a
fala e que vai ao ar num volume mais baixo. D& suporte a transmissdo e ndo deve prejudicar a clareza da fala.
(Radio)
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1.2 Vem, chega pra ca. Vem, vamos dangar! Vem, vem chamegar. Vem aproveitar —
Lugares de lazer, das musicas, dancas e festas

1.2.1 Na cidade

Manaus na década de 80 era cidade de balnearios, banhos nos igarapés urbanos, em que
se podia “dar uma chegadinha/ No famoso Taruma” e se refrescar do sol marcante da regido.

Espaco de lazer, sobretudo, destinado, as familias e no tempo dos feriados e finais de semana.

Outro ambiente no qual a familia estava presente era o cinema. Em Manaus ainda ndo
havia shoppings e os cinemas ficavam na area central da cidade. Nas paginas dos jornais locais
em que se podia consultar os horarios, quais cinemas e filmes. Percebemos que eram muito
comuns os filmes er6ticos e com cenas de sexo explicito, principalmente do cinema nacional.
Filmes dos Trapalhdes e A filha de Emanulle transitavam na mesma coluna dos jornais sem

preocupacBes maiores com quem seria o seu leitor.

Figura 14: Programacdo do cinema
Fonte: A Critica, 02 fev. 1981

No entanto, nesses lugares de lazer, a misica e a danca ndo eram sempre presentes, apesar
de alguns balneérios ter atracbes musicais préximos as areas de banho ou mesmo um som
mecanico ao fundo. Havia os espacos para esse publico menos nucleo familiar, uma vez que a
entrada de criangas ndo era permitida, excetuando quando houvesse a matiné: os clubes
manauaras eram 0s principais espacos onde acontecia a musica.

Pelas entrevistas e referéncias em jornais, percebemos lugares de circulacdo da musica

mais popular, outros de masica nacional, como o BRock, e dos sucessos internacionais, 0 new
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wave, os locais da musica de barzinho e de Musica Popular Brasileira - MPB, e ainda os lugares
em que a musica e a danca estavam presentes numa fusdo do popular, onde se tocava o que as
radios tocavam como sucessos da época — repertdrio local, nacional e internacional, numa

verdadeira democracia dos ritmos.

Nesse lugar, apesar de se ter um roteiro das masicas para serem executadas pelas bandas
ou conjuntos (como se chamava na época), tocavam-se 0s pedidos, e a voz de quem pedia levava
a releitura do repertorio que estava previsto. Esses lugares eram conhecidos como “puteiros™ e
estavam presentes na transicao dos anos 70 e 80: Iracema, Veronica, Saramandaia eram nomes
conhecidos e também negados. Raimundo Alves Pereira Filho, em sua dissertacdo, pesquisou
sobre os chamados “rendez-vous” na Manaus dos anos 60 e 70. E cita o Saramandaia que ainda
estava em atividade no inicio dos anos 80. No entanto, chama-nos atencéo sobre o processo de

mudanca das finalidades Unicas desses lupanares.

Desta forma o lupanar Piscina Clube passa a fazer parte, juntamente com o Selvagem
e 0 Saramandaia dos puteiros de transi¢do, isto &, j ndo tinham todas as caracteristicas
de um puteiro classico, mas também ainda nao era propriamente um motel, tendo em
vista a prevaléncia do publico sobre o privado. Neles existiam o saldo, o bar, o quartos
(sic), as prostitutas e os amigos frequentavam juntos, mas os relacionamentos e 0s
frequentadores eram outros. Ndo poderiamos classificar como motel por nédo ter como
finalidade Unica a préatica do sexo pago, finalidade esta de fundamental importancia
na diferenca dos puteiros que além dela tinha outras finalidades, além de espagos de
sociabilidade. Esse tipo de bordel, misto de danceteria e bar, necessita de trabalho
aprofundado para especificar sua caracteristica de mudanga e sua curta duracao.
(FILHO, 2014)

Teixeira de Manaus quando dono do Conjunto RT4'2, conhecido & época como Maestro
Teixeira, tinha num dos seus trabalhos nos anos 70 e inicio dos anos 80, levar a musica a esses
lugares. Saramandaia fora o Gltimo contrato antes da gravacdo do primeiro Long Play. Teixeira

lembra um pouco da dindmica da noite, quando o foco era a masica.

Para prevenir briga, divergéncia, desentendimento... tem nas melhores boates até no
puteiro, eu fiz 0 nosso palcozinho. O palco eu cerquei todo de grade de arame, todas
essas grades para papagaio, que parece coisa de galinha de granja. Cerquei todinho.
Pessoal chegava na grade e dizia “toca a musica tal, toca a do fulano” ... toca ndo sei
& 0 qué e tal. E era assim. Mas também la ndo passava garrafada, cadeirada, s6
passava tiro. (TEIXEIRA, 2017)

Podemos, entdo, ensaiar uma classificacdo desses lugares nesse tempo: clubes sociais
(discotecas, clubes esportivos, associagOes recreativas, dentre outros), barzinhos e puteiros.
Este dltimo ndo é documentado nos jornais nos cadernos de entretenimento, alguns

depoimentos falam que quando a imprensa os destacava eram nas paginas policiais.

12 RT4 era 0 nome do conjunto musical em referéncia ao nome de batismo Rudeimar e ao Gltimo sobrenome —
Teixeira — composto por quatro integrantes: teclado, guitarra, baixo e bateria.
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No jornal A Noticia, vemos registros de alguns lugares onde a musica acontecia.
Destacando, no recorte, o Studio Tropical Danceteria, um local onde a sociedade frequentava
para dancar e ouvir as musicas de sucesso, executadas, principalmente, de forma mecéanica.
Contudo, na divulgacdo ha programacdo com mausica ao vivo pelo Grupo Flash e um dia para

musica “cafona”, termo usado na época para execucao de musicas mais populares.

Figura 15: Studio Tropical Danceteria, A Taverna, Clave de Sol Piano Bar
Fonte: A Noticia, 03 mar. 1985

No periodico, também ha a musica nos restaurantes — Clave de Sol era um restaurante

frequentado pela “alta” sociedade manauara na época.

Atracdes nacionais também eram comuns, principalmente as bandas de grande sucesso

na época como a Blitz.

Figura 16: Show da Blitz
Fonte: A Critica, 14 mar. 1985

Era habitual as prefeituras e os governos oferecerem shows gratuitos para a populacao,
proporcionando momentos de lazer e de diversdo gratuita. No recorte proximo, temos show
para comemorar a Nova Republica, momento comemorado por todo pais com o fim do Regime

Militar e como uma das atragdes confirmadas — Teixeira de Manaus.
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Figura 17: Nova Republica tem festa com Teixeira
Fonte: A Critica, 14 mar. 1985

Nova Republica tem festa com Teixeira

A Superintendéncia Cultural do Amazonas e a Superintendéncia de Teatro do Amazonas estdo trabalhando em
conjunto para a realizacdo do Show Nova Republica, em comemoragdo & pose do presidente da Republica
Tancredo Neves, e aos dois anos de administragdo do governador Gilberto Mestrinho.

Dentre os shows que serdo desenvolvidos, a presenca de cantores Raimundo Sodré e Teixeira e Manaus e VAarios
grupos musicais locais.

O Show Nova Republica terd inicio as 20 horas do dia 15, com a apresenta¢éo do gruo Carrapicho, do Bloco Reino
Unido da Liberdade, conjunto “Os Aristocratas” e os cantores Raimundo Sodré e Teixeira de Manaus. O show
serd apresentado em frente ao Palacio Rio Negro.

No dia 16, os organizadores da parte cultural do programa de aniversario do Governo Gilberto Mestrinho estaréo
promovendo espetéaculos teatral e de musica popular brasileira, no Teatro Amazonas. As 16 horas sera apresentada
a peca infantil “Quati Papa Ovo”, sob a responsabilidade do grupo GRUTA e as 20 hs, show de MPB, apresentando
Celito, Wandler Cunha, Maranh@o, Joemir Guimarées, Guto e Pedrinho Ribeiro.

Jano dia 17 esta programado, paras as 16 horas, a reapresentacdo da peca infantil “Quali Papa Ovo” e as 20 horas
Canto Coral Pro6-Musicas e Nilo Amaro e recital de piano e violino com Jacqueline Vita e Nelson Eddy, também
no Teatro Amazonas, com entrada franca.

1.2.2 No interior

As festas e as festividades que aconteciam no interior do Amazonas eram divulgadas
pelas radios AM e FM, pela voz praiana que ja capturava 0s que estavam no porto de Manaus,
pelas faixas penduradas nos barcos de recreio®® e pelos carros-volante que circulavam nos

bairros da cidade.

Esse momento de deslocamento para o interior em busca de lazer acompanhava todo
um rito para os visitantes e para os locais, uma vez que a geografia do Amazonas determina o

13 Barcos de recreio sio chamados dessa forma quando estdo na finalidade de lazer, recrear.
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transporte adequado, a época de cheia ou ndo dos rios e, muitas vezes, a reestruturacdo do local

e do espaco onde a festa ou a festividade iria acontecer.

Nesta secdo ainda ndo temos a pretensdo de discutir densamente as festas e as
provocacOes que estas causam nas pessoas, mas que elas faziam parte do planejamento dos
moradores da capital: ora por questdo religiosa, ora pela atracdo regional. Esses deslocamentos
faziam e fazem parte da cultura amazénida. Desde festas de grande proporc¢édo e que ja fazem
parte do calendario turistico local e até nacional, como o Festival de Parintins, cuja culminancia
se d& na apresentacdo dos dois bois-bumbas — Caprichoso e Garantido, até as festas de grande
importancia para um municipio, mas ndo tdo grandiosa em divulgacdo nacional, como as
ligadas ao manejo da agricultura ou piscicultura da regido como a Festa da Melancia, na cidade
de Manicoré, Festival do Peixe Ornamental, em Barcelos, por exemplo; ou festas pontuais como

a inauguracao de uma nova sede de um clube local.
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1.3 Musica Popular: Brasileira, Amazonense, Brega e Abra sua porta, deixa meu

sax entrar

Discutir a musica e pensar em classificacéo €, talvez, arbitrar sobre a estética musical.
Contudo, usaremos, didaticamente, tais nominagdes a partir da literatura da musica, da

expresséo oral e da referenciada nos jornais locais.

A musica historicizada é escolhida por critérios de quem tem o lugar dessa selecéo.
Paulo Cesar de Araujo destaca que

(...) na anélise da construgdo social da memdria é possivel identificar de que maneira
ficou cristalizada em nosso pais uma meméria da historia musical que privilegia a
obra de um grupo de cantores/compositores preferido pelas elites, em detrimento da
obra de artistas mais populares. E possivel que vocé ndo conheca ou tenha dificuldade
de identificar alguns dos nomes de cantores e can¢des (...), mas isto pode ser apenas

um reflexo do processo de silenciamento que atinge a gerago de artistas “cafonas”.
(ARAUJO, 2015, p. 16)

Aratjo, em “Eu ndo sou cachorro, ndo”, data sua discussdo com artistas que tiveram
sucesso no final dos anos 60 e 70. Contudo, sua reflexdo € pertinente para 0s outros momentos
da musica, como as dos anos 80. O autor instiga sobre a pesquisa se acomodar nos nomes da
Musica Popular Brasileira (MPB), como Caetano Veloso ou Chico Buarque, e amnesiar
cantores e artistas como Odair José ou Paulo Sérgio. Reflete, ainda, por que ha esses
esquecimentos quando se trata de outra manifestagao musical, citando Edgar Morin “ao dizer
que geralmente ‘aquilo que se despreza ndo merece ser estudado ou pensado’ (ARAUJO,
2015, p. 22 apud MORIN, 1973, p. 144). Partindo desses esquecimentos e da construcao
historica de um tempo de Pollak, veremos um recorte de musica popular urbana dessa cidade
datada.

Nessa Manaus dos anos 80, teremos a MPB presente, sobretudo, nos barzinhos e nos
espacos culturais da Universidade Federal do Amazonas (UFAM).'* Teremos, outrossim, a
criagdo da Musica Popular Amazonense, sob a sigla MPA, mimetizando a MPB, fazendo-nos
entender que era uma musica com o0 mesmo prestigio e estilo do género nacional e, portanto,
nesse lugar e nesses intérpretes, ndo estardo o brega ou a masica solada por sax ou guitarra.
Farias, em sua tese “A cancdo na Amazonia e a Amazonia na cangdo”, esclarece a génese dessa

denominagéo.

Ao final dos anos 1980 os meios de comunicacdo de massa criaram a sigla MPA
(Mdsica Popular Amazonense) para identificar a produgdo sonora de artistas da terra
que apareciam com mais intensidade desde o inicio da década, esta cangdo urbana
tinha como principal meio de difusdo os festivais de musica existentes em Manaus, 0s

14 Na época, era conhecida apenas por Universidade do Amazonas — UA
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programas de radio dedicados a musica local e os videos de abertura de programacéo
de emissoras de TV. (...)

(...) existe uma cangdo no Amazonas, mas ndo necessariamente uma cancéo
amazonense. O termo “musica popular amazonense” nasceu com base no marketing
da difuséo da producéo local e como suporte da discussao sobre a génese da chamada
“musica da terra”. (FARIAS, 2017)

Essas musicas eram veiculadas e divulgadas em programas de radio FM (frequéncia
nem sempre capitada pelo interior do Amazonas) e cujo publico-alvo era 0 mesmo que
frequentava os “barzinhos da cidade”. E possivel afirmar a selecdo desse ouvinte pela escolha
dos radialistas para 0 nome da programacao, por exemplo: Programa Um Toque de Bar, na
Novidade FM ou Programa Mesa de Bar, da Amazonas FM®°,

Nessas cancdes ha letras de protesto contra a destruicdo da mata, ou que apresentam a
cidade de uma forma mais critica, usando como parametro a cidade inglesa Liverpool, levando-
nos a reflexdo de que Manaus nunca sera esse lugar, nunca progredira, estara sempre na

condicdo provinciana.

Em questdo de Solimdes,

fundamental é saber que o0 negro ndo se mistura com amarelo.

N&o mate a mata, ndo mate a mata,

a virgem verde bem que merece consideragao” (SANTOS, Argumento, 1975)

Porto de lenha

Tu nunca seras Liverpool

Com uma cara sardenta

E olhos azuis

Um quarto de flauta

Do alto rio negro

Pra cada sambista paraquedista
Que sonha o sucesso

Sucesso sulista

Em cada navio

Em cada cruzeiro

Em cada cruzeiro

Das familias de turistas (Porto de Lenha, TORRINHO, 1970)

Apesar de terem sido compostas nos anos 70, essas cangdes eram amplamente cantadas
pela comunidade universitarias nos anos de 1980. Se hoje levarmo-nos a barzinhos onde
frequentam os académicos das universidades manauaras, revisitaremos essas mesmas musicas,
numa sensacdo de paralisacdo do tempo. Farias, contudo, posiciona-se que ndo temos uma
MPA, pois ndo se diferencia de outros tipos de can¢des no Brasil, e que esta se insere na Musica

Popular Brasileira. Pensamos que a questdo de se ter inventado uma musica amazonense esteja

150 Programa Um Toque de Bar era conduzido pelo radialista Ney Amazonas e o Programa Mesa de Bar, pela
radialista Sky Rodrigues.
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na discussao de ela ndo ter alcangcado uma amplitude nacional. Adelson Santos preferiu nominar
de MPBA (Mdsica Popular Brasileira feita por compositores amazonenses) e tece uma
interessante critica.

Para alcancar o status de musica representativa do Amazonas falta tudo, ou seja, a cor
local, a raiz cultural, a permanéncia e a difusdo nacional. Isto significa dizer que
jamais servira como proposta de misica representativa da regido. E muito comum um
ou outro compositor fazer sucesso regional com esse tipo de misica. Merece aplausos.
Entretanto, isso ndo tem nada a ver com musica representativa. Isso tem tudo a ver
com mdsica autoral, de compositor conhecido, estruturando obra com formas
popularizadas no mercado musical. Para atingir o status de género de MPB tem que
permanecer no mercado e ser divulgada por todo o pais. (SANTQOS, 2009)

Em pequena secéo nos jornais locais da época, havia chamada para se ouvir masicas de
representacdo da Musica Popular Brasileira, mesmo através de som ndo ao Vivo.
Compreendemos, pois, que a MPB ndo se deslocava para as festas no interior. Acontecia sempre

em espacos publicos fechados para essa finalidade.

MUSICA

Vai ter muita masica po-
pular brasileira esta semana
no bar Galvez. Serao apresen-
tadas fitas de Chico Buarque,
Simone, Fagner, Milton Nas-
cimento que se constituem
sempre agradaveis para o
pablico que frequenta o Gal-
vez. E 86 conferir.

Figura 18: Mdusica Popular Brasileira
Fonte: A Critica, 04 mar. 1985

MUSICA

Vai ter muita masica popular brasileira esta semana no bar Galvez. Serdo apresentadas fitas de Chico Buarque,
Simone, Fagner, Milton Nascimento que se constituem sempre agradéaveis para o publico que frequenta o Galvez.
E s6 conferir.

Noutro espaco, encontramos o conhecido estilo musical brega. Grosso modo, €
entendido como oposic¢do ao chique: comportamentos, vestuario, uso de acessorios e, claro,
quando se trata de avalicdo musical. E possivel sintetizar a misica brega como a que n&o passeia

pelos nomes da MPB. Araujo explica a significacdo do termo por sua origem.

A palavra “brega”, usada para definir esta vertente da cangéo popular, s6 comegou a
ser utilizada no inicio dos anos 80. Ao longo dos anos 70 (...), a expressao utilizada é
ainda “cafona”, palavra de origem italiana, caféne, que significa individuo humilde,
vildo, tolo. Divulgada no Brasil pelo jornalista e compositor Carlos Imperial, a
expressao ‘“‘cafona” subsiste hoje como sindnimo de “brega”, que, segundo a
Enciclopédia da Musica Brasileira, ¢ um termo utilizado para designar “coisa barata,
descuidada e malfeita” ¢ a “musica mais banal, 6bvia, direta, sentimental e rotineira
possivel, que ndo foge ao uso sem criatividade de clichés musicais ou literarios”.
(ARAUJO, 2015, p. 20)
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Ainda nos anos de 1985 vemos o uso do termo cafona no recorte:

Figura 19: Danceteria Studio Tropical
Fonte: A Noticia, 13 mar. 1985

Studio Tropical Danceteria

DIA 09 DE MARCO “MAGAZINE”

DIA 16 DE MARCO “UMA NOITE CAFONA”

SERAO SORTEADOS EXCELENTES Prémios

DIA 30 DE MARCO “GRUPO FLASH”

UMA SENSACIONAL NOITE DO ROCK

TODAS ESTAS ATRACOES NA MAOR E AUTENTICA DANCETERIA

TROPICAL HOTEL DE MANAUS
Estrada da Ponta Negra s/n°

Aratjo também destaca que a o “P” da MPB ndo remete a um popular para todo o Brasil.
E um popular de “aparente significado” (ibid., p. 32), uma vez que se restringe a uma musica
popular urbana cujo publico estd num corte nitidamente mais voltado para a elite intelectual,
preocupada com os debates politicos nacionais e com a abertura politica. Retomando a
expressao de um historiador da masica brasileira, quando fala da MPB no inicio dos anos 80,
parecia “um clube fechado, mais impenetravel do que a Ordem dos Templarios”
(ALEXANDRE, 2013, p. 33).

A discussao do que € popular foi problematizada por Peter Burke e admitida como de
defini¢do ndo pacifica. O autor destaca que a palavra “dd uma falsa impressao de
homogeneidade” (BURKE, 1989, p. 20), por isso é preciso entender que o termo transita por
dois mundos, e um serd o outro do outro. Burke registra que “a cultura popular tem um
significado diferente para quem também tem acesso a cultura de elite” e entende que € possivel
usar o termo “bicultural” (ibid., p. 22) numa analogia a quem seja capaz de dominar outra lingua

além da materna. A questdo é, ainda, discutida sobre como acontece esses acessos a cultura
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popular do povo. Inferimos que Burke destaca que a “elite” poderia estar nesses “dois

populares”, mas ndo o contrario.

Antbnio Augusto Arantes, também, participa da dificuldade de significar o popular.

(...) quando fazemos nossas teorias (...) tendemos a colocar juntas essas “coisas” que
sdo, entre si, heterogéneas. Repudiamos, qualificando de ingénuo, de maus gosto,
indigesto, ineficaz, errado, anacronico ou, benevolentemente, pitoresco, tudo aquilo
que identificamos com “povo”. (ARANTES, 1990, p. 13)

Acrescenta que esse povo surge

Como uma “outra” cultura que, por contraste ao saber culto dominante, apresenta-se
como “totalidade” embora sendo, na verdade, construida através da justaposi¢ao de
elementos residuais e fragmentarios considerados resistentes a um processo “natural”
de deterioragdo. (ibid., p. 18)

Popular, entdo, vai estar no povo, no outro, naquele que ndo classifica a masica como
brega ou como MPB. A musica, portanto, pode ser nitidamente identificada nesses espacos ja
relacionados como os barzinhos para a MPB e outros lugares para a musica brega. Noélio
Martins Costa defendeu dissertagdo, em 2005, sobre esses lugares e cantores do brega na
Manaus dos anos 80 e 90 e destaca onde o era tocado. Apesar de ter realizado o campo no ano

de 2004, esses lugares ja estavam nos anos de 1980.

Em muitos bairros podemos encontrar casas noturnas, bares ou clubes que
funcionaram ou estdo funcionando para atender o gosto popular, como por exemplo,
no centro da cidade encontramos nas imediagdes do porto e da feira Manaus Moderna
a maior concentragdo de bares e “inferninhos”, onde o mais o famoso é o Recanto da
Natureza, Bigode, Aquarela, Scorpion, Jet-Set, Castelinho, Flamboiam, Maktochi,
Remullu’s (Boate de Strip-tease) [...] (COSTA, 2005)

Costa ainda cita muitos outros lugares da musica “de gosto popular”, destacando a zona
leste de Manaus como uma das regifes de maior concentracdo de casas que tocam o brega,
contudo, ressalta que ndo apenas este tipo de musica era apresentado, também outros ritmos
para “chegar junto”. A certeza ¢ que nesses espacos ndo cabiam a musica de Caetano ou de

Torrinho.

Antes, entenderemos que Teixeira de Manaus ndo cabe na classificagdo do que € uma
musica brega, apesar de jornalistas terem tratado desta forma na contemporaneidade das

décadas de 80 e 90. A classificagdo era simplesmente binéria: o que ndo era brega e o que era.
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Figura 20: O brega resiste ao tempo
Fonte: A Critica, 17 jan. 1999

O brega resiste ao tempo

De meados dos anos 70 até o inicio da década de 80, 0 Amazonas exportava para todo o Pais cantores como Nino
Gatto, Abilio Farias, Nunes Filho, Teixeira de Manaus.

Paparicados como estrelas, esses interpretes chegaram a ser atra¢es de programas nacionais da televisdo como
“Clube do Bolinha”, “Almoco com as Estrelas” e “Buzina do Chacrinha” e ainda conseguiram discos de ouro ara
gravadoras importante.

A época aurea do brega marcou a vida de todos eles, que ainda vivem da musica realizando shows pelo interior do
estado e capitais de Roraima, Amapa, Acre, Ronddnia e até Ceara e Maranhao.

Mesmo longe da midia, para a maioria desses cantores, a fama ainda é um fato seja nos palcos ou nas ruas, onde
distribuem autografos. Muitos afirmam que o caché que recebem hoje equivale ao mesmo da época de grande
sucesso e ainda langam novos discos, que chegam a vender perto de 50 mil copias. E o brega que resiste ao tempo.
A histéria de Abilio Farias é um exemplo disso. No inicio da década de 60, o radialista Clodoaldo Guerra
comandava o programa “Confusdo na Taba” no antigo Teatro da Divina Providéncia (em frente a colégio Benjamin
Constant), quando o cantor se apresentava pela primeira vez interpretando “Cadeira Vazia”.

Depois, Abilio passaria a cantar em casas noturnas como a boate Shangrila, uma conhecida casa de prostitui¢do
da época. “Acho que foi a partir dai que me taxaram de brega. Eu sempre fui romantico. Brega ¢ um pai de familia
ndo ter o que dar de comer a seus filhos. Eu fago e canto musica para o povo ouvir, seja onde for”, diz.
Observado por um produtor da entdo gravadora Tape Cae, em 1977, Abilio Farias disparou para a fama no Rio de
Janeiro, onde gravou um compacto duplo com os sucessos “Estou Gamado em Vocé”, “Nada de Vocé Chegar” e
“Pobre de Mim”, respectivamente de Lindomar Castilho, Barté Galeno e Carlos André.

Em 78, vem o maior sucesso, “Coragdo Indeciso”, que estourou em todo o Brasil. O LP “Cabega Oca” também foi
outro destaque da sua carreira. “Na verdade, ndo posso me queixar de nenhum dos meus oito LPs ¢ dois CDs.
Todos venderam muito bem. Meu altimo CD, “O Errado é Vocé”, vendeu 11 mil copias e sem muita divulgacdo”,
conta Abilio Farias.

Com shows agendados toda semana, Abilio Farias estd sempre entre o Acre, Porto Velho (RO), Vitdria de Santo
Antdo, em Pernambuco, ou na sede do S&o Raimundo Esporte Clube, para o “Baile dos Coroas, e Riacho Ecoldgico
em Manaus. O caché varia entre R$ 800 e R$ 1 mil, mas pode chegar a R$ 3 mil, dependendo do lugar e produgéo.
“Inclusive ainda sou recebido em muitos aeroportos como um grande idolo, com um aglomerado de gente me
esperando. Nesses shows, como em Caracarai (RR), os jovens participam e chegam a gritar “Abilio, cadé vocé?
Eu vim aqui so6 pra te ver”. “Acabo me sentindo como a Xuxa”, dispara. Abilio Farias prepara agora o proximo
CD reunindo seus maiores sucessos.
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Sax de Ouro — Qutro artista do género brega que pode dispensar a midia porque ndo lhe falta publico é Teixeira
de Manaus. Com 54 anos, Teixeira esta em plena atividade. Ele e seu saxofone.

A carreira comegou aos 20 anos, tocando cavaquinho e flauta, onde animava festinhas da Escola Progresso. Mais
tarde participou de grupos musicais até formar o RT4, com outros trés integrantes. O RT4 foi homenagem ao seu
nome de batismo, Rudemar (sic) Soares Teixeira.

Adotando o brega como ritmo musical desde o comeco da carreira, Teixeira de Manaus até se orgulha em dizer
que se apresentava em casas como o Saramandaia, boate Amore e no Parquinho 2000. “Foi num desses bregas que
fui visto por Pinduca, o Rei do Carimbé. Ele gostou do meu trabalho e em 1981 gravei meu primeiro vinil pela
gravadora Copacabana”, conta. O disco tinha o titulo de “Lambada Para Dancar” e inclui o hit “Teixeira de
Manaus”.

Mas o artista estourou mesmo foi com o segundo LP, que trazia a musica “Deixe meu sax entrar” — que rendeu a
Teixeira de Manaus o Disco de Ouro pela vendagem de 100 mil copias. “Reconhego que tive muita fama. Fiz
shows em todo lugar do Pais. Gravei mais de 10 discos e recebo até hoje direitos autorais pela muisica “Lambada
do Amazonas” que serviu como tema de um filme belga. Essa musica é do quarto LP. Todas essas informagées
recebo da Sociedade dos Intérpretes e Compositores Nacionais (Sicam)”, conta.

O ultimo CD de Teixeira de Manaus ¢é o “Volume Dez”, langado no comeco do ano passado pela RGE. “Com ele
fago shows todo fim de semana. O show tem o titulo de “Amassa a Moga” e ja me apresentei em Fortaleza (CE),
Boa Vista (RR) e Maranh&o. Em Manaus, ha bregas que ainda solicitam bastante como Trés Amaés Show Club, na
Redengdo, e Riacho Ecoldgico”. O caché de Teixeira fica em torno de R$ 1 mil e, segundo ele, no tempo dos seus
grandes sucessos, rolava mais midia que dinheiro. “O caché era mais alto, mas investi tudo em Souvenirs que
levavam meu nome. Por isso, meu nome ficou marcado, mas fico surpreso como até hoje as pessoas me
reconhecem na rua. Fico sem entender”, diz.

Teixeira de Manaus trabalha ainda com um pequeno estudio instalado na prépria residéncia — o Cria-Som — onde
faz arranjos para cantores iniciantes e igrejas.

O artigo da jornalista Betsy Bell entende brega como a musica de artistas que agradavam
mais as camadas populares, simplificando o termo, além de entender equivocadamente Teixeira
de Manaus como cantor e ndo como solista de sax. H& algumas informagdes interpretadas na
matéria que serdo debatidas e retificadas noutro momento da pesquisa, como as gravagdes € 0S

lugares de shows, dentre outras.

E o solo de sax de Teixeira de Manaus com ritmo predominantemente dancante, de
refrdos convidativos para lambada, xote, baido, forrd, carimb6 onde tocava nos anos de 19807
Segundo Teixeira, era em todo lugar, ndo sé na cidade e ndo apenas nos municipios do Estado

do Amazonas, mas, sobretudo, nas comunidades do interior.

Tocava nas cidadezinhas do interior. Eram muitas... Janauacda, Curari, Terra Nova,
Baixio, Cacau Pereira velha... Era na festa dos donos da sede. Donos da comunidade,
daqueles de terra de barranco mesmo. Torneios de futebol e festejos de santos. Alguns
dos grandes santos, como o de Borba. Em Manaus, era nos clubes... Sdo Raimundo,
onde foi o langamento, era um deles. Tocava em festa onde era chamado. Cidade e
interior. De barco, de avidozinho. Era uma loucura. (TEIXEIRA, 2017)

No Jornal A Critica, na pagina de esportes, ilustramos a fala de Teixeira sobre um dos

lugares onde seu show estava presente.
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Figura 21: Inauguracdo da sede Santos Futebol
Fonte: A Critica, 19 mar. 1985

SANTOS INAUGURA SEDE EM IRANDUBA

Para comemorar a inauguracéo de sua nova sede, o Santos Futebol Clube, da Ilha do Baixio, em Iranduba, realizara
no préximo dia 30, um torneio de futebol nos naipes masculino e feminino, quando serdo disputados dois bois para
o0 primeiro e o segundo lugares; um jogo de camisas para o 3° lugar; uma bola para o 4° lugar e, para o time que
fizer maior nimero de gols, cinco ingressos.

A noite, o clube promovera uma festa dangante com a presenca de Teixeira de Manaus, grupo Pop e outros valores
do Estado. O prefeito do Iranduba, Nelson Maranhdo, foi convidado e também devera prestigiar o acontecimento.
A vereadora Estelita Vasconcelos esta a frente da coordenagdo social e o tenente Alvaro Maranhdo esta
organizando toda a parte desportiva. A inscri¢do de cada time custard Cr$ 20 mil.

Teixeira de Manaus, portanto, ndo estava nos barzinhos, nas casas noturnas mais
proximas das musicas ditas “bregas”, ou nos “inferninhos”. Nao mais somente musico, mas
agora artista, estava fazendo shows com seu repertorio préprio. Teixeira de Manaus estava num
transito entre a cidade e o interior, nesse constante deslocamento. Era um terceiro lugar onde
aconteciam as festas com o Teixeira. Mesmo na cidade ou no interior obedecia a uma mesma
selecao de musicas, “fazia a cidade dangar como no interior” (ibid., 2017). A musica solada
pelo sax, com prosaicos refrdos, desterritorializava o urbano, e a obra e o artista se faziam

ndmades, ndo se assentavam num lugar estabelecido para esse tipo de musica.

Era muito interessante estar embarcando minhas coisas pelos pranchdes do motor6 e
ouvir o Kimura anunciando a festa para onde estava indo. Olhar as faixas pintadas nas
laterais dos barcos escrito “Teixeira de Manaus”. Ouvir o0 sinal de saida dos barcos:
uma, duas... mais vezes. No comeco, era pelas redes, depois nos camarotes. O porto
de Manaus era minha saida. O rio minha estrada. Eu era a Musica Popular do Interior,
popular do povédo. (ibidem, 2017 — grifo nosso)

16 As embarcacdes regionais sdo também chamadas, sobretudo pelos ribeirinhos, de motor, ou motor de linha, por
seguirem uma rota e irem parando para embarque e desembarque dos passageiros.



54

Teixeira se define como uma Musica Popular do Interior (MPI) ou como Musica Popular
do Povédo (MPP), criando, portanto, outras classificagdes. Destacando, inclusive, que néo era
musica urbana, mas a representacdo do que os lugares do interior gostavam de dancar e
transmitindo para a cidade esse outro lugar. “Vem Aproveitar”, do terceiro LP de Teixeira de
Manaus, invitava a esse momento de lazer: Vem, chega pra ca. Vem, vamos dancar! Vem,
vem chamegar. Vem aproveitar! E “Deixa meu sax entrar”, do segundo LP, pedia licenca

para que o interior chegasse noutros espacos: Abra sua porta, deixa meu sax entrar.
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CAPITULO 2 - O BEIRADAO E AS FESTAS
2.1 Territdrio: apresentacdo e representagao

Encontrar o lugar e o espago!’ onde se manifestavam as festas parece um tanto dbvio
quando se toma como referéncia o préprio nome contemporaneo dado a masica de Teixeira de
Manaus: “Beiraddo”. Contudo, destacamos possiveis “inspiragdes” deste termo, bem como o
conhecimento do nome além das realidades regionalistas, uma vez que noutros lugares do Brasil

0 chamamos de outra forma.

Na leitura de famoso romance de Alvaro Maia, Beiraddo'®, temos passagens com a
geografia tipica do Amazonas. O cenario onde se desenvolve a historia ou histdrias explica o
porqué do titulo: margens do rio Madeira, margens do rio Machado, margens do rio Maici e
margens do rio Jamari. Se 0 nome da obra incita a entender o que é o beiraddo, ndo é bem o que
acontece na leitura do romance, pois ha uma linguagem mais elaborada, até bem erudita que
destoa da fala mais simples numa conversa cotidiana de seus personagens. Maia usa algumas
expressdes regionais, mas perde-se na verossimilhanca quando colocada na fala das
personagens estereotipadas do morador das margens dos rios. Ou seja, ndo encontramos a

XA

descri¢do do “beiradao” no romance de forma a que possamos visualizar e sentir com densidade

esta paisagem da geografia do Amazonas. Neide Gondim abre uma 22 edicdo da obra

destacando que

A preocupacdo do autor em mapear as regides limitrofes ao Rio Madeira, com 0s
relatos coletados em bancos de canoa, na terra firme ou ilhas indicam o respeito e a
admiracdo pelos andnimos que conquistaram o Amazonas e domaram rios, como diz,
na aventura descoberta de terras ricas em seringueiras mais seivosas. Diferencia o
habitante das ilhas e dos beiraddes do vizinho morador dos bamburrais, lagos
interiores e igarapés, pela alimentagdo, moradia e imaginario. S0 evocados como
herois, pois heroicamente resistiram as doencas, aos indios, a fome e a falta de apoio
governamental. O governo é o grande vilao e so foi possivel explicitar melhor a inacéo
da politica federal em uma narrativa mais alentada, em Beiraddo. (GONDIM, p. 14,
1999)

E possivel, pelo menos, entender que nem tudo € “beiraddo” ou nem todos moram nesse

lugar. Mas nao explica o que ¢ um “beiradao”. Assim como o autor, que nas passagens do livro

17 A diferenciacéo dada pelos estudos geograficos de que lugar séo os espagos familiares e reportam-se aos nossos
lugares de origem, e de que espago & um resultado histérico de um passado de uma determinada populagdo com
economia e caracteristicas préprias ndo serdo tratadas sob esse rigor das ciéncias geograficas, mas sim com
emprego sinonimico.

18 Considerado um romance regionalista, Beiraddo (1958) fora classificado como do Modernismo brasileiro uma
vez que explora a migragdo nordestina decorrente da seca e as consequéncias sociais que dela resultaram. O titulo
é explicado pelo proprio autor: “Intitula-se beiraddo a margem dos rios principais, onde se fixaram os primeiros
desbravadores e permaneceram 0s seus descendentes. Ai se encontraram grandes castanhais e seringais, sem a
riqueza e a fartura dos afluentes de aguas-pretas, assim como povoados e sedes municipais” (MAIA, p. 23, 1999).
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em que o termo ¢ usado, torna o leitor cimplice de seu significado: “A miséria estendeu-se pelo
beiraddo; seringueiros e agricultores nao podiam cobrir o corpo...” (MAIA, p. 315, 1999).
Portanto, s6 sabe o que ¢ um “beiraddo” quem tem conhecimento prévio sobre o termo.
Destacamos a obra de Alvaro Maia, pois quando se usa o termo “beiraddo”, logo ¢ citado o
livro. No entanto, tomemaos o titulo como partida para compreender em qual lugar estavam, em

principio, essas festas.

E muito comum para quem mora nas cidades do interior do Amazonas por onde passam
0s rios, seja em cidades municipalizadas seja em terras mais longes dizer/ ouvir algo como —
“vai 14 na beira, ver se ja chegou o...”, essa ilustracdo mostra que a palavra “margem” ¢ usada
como “beira”. E as cidades localizadas nessas grandes beiras eram chamadas de “beiraddes”,
local onde atracavam os barcos para deixada de passageiros, de mercadorias ou de pessoas para

uma festa.

Figura 22: Margem da Costa do Cataldo. Ou o “beiraddo” do Cataldo.
Fonte: Acervo Pessoal

Nesses “beiradoes”, ha comunidades em terras de varzea e de terra firme. Pode ocorrer
nesses espacos o fendmeno das terras caidas que interferem nas atividades do dia a dia das
populacBes que moram préximas das beiras e dando outra geografia ao lugar; é possivel,
também, a retirada de toda uma comunidade para evitar uma situagdo mais tragica. Quando “se
desce para o rio”, o acesso se faz pelos barrancos, esses barrancos se desfazem com esse

fendmeno. Num conceito geografico, é compreendido que
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Os rios sdo grandes agentes entalhadores e transformadores do relevo, e este processo
ocorre por erosao vertical e marginal. Este fendmeno natural recebe o nome regional
de “terras caidas”. O termo ¢ utilizado popularmente pela populagdo ribeirinha
amazonica para designar o processo natural de erosdo fluvial que promove a ruptura,
solapamento e o desmanche das margens, fornecendo o material detritico que sera
transportado e depositado nas areas de varzeas, neste sentido o rio que “destrdi” a
montante ¢ 0 mesmo que “constrdi” a jusante. (LABADESSA, p. 13, 2014)

Terras caidas sempre trazem angustia aos moradores, isolamento, desalojamento e acao
da Defesa Civil do Estado. E aparece em musica ligada a regido, por meio da Grupo Carrapicho
em 1993. Musica cantada, destacando o folclore do boi-bumbé e cuja letra traz aspectos da
nossa geografia. Mas cremos que ndo tdo associada a questdo do fenémeno natural de forma

reflexiva, uma vez que o ritmo dancante se sobrepde a letra.

Refréo:

Bate forte o tambor

Eu quero tic, tic, tic, tic tac

Bate forte o tambor

Eu quero tic, tic, tic, tic ta

E nessa danca que meu boi balanca
E o povéo de fora vem para brincar
E nessa danca que meu boi balanca
E o povéo de fora vem pra ca brincar

As barrancas de terras caidas

Faz barrento o nosso rio-mar

As barrancas de terras caidas

Faz barrento o0 nosso rio-mar
Amazonas, rio da minha vida

Imagem téo linda que meu Deus criou
Fez o céu, a mata e a terra

Uniu os caboclos construiu o amor
Fez o céu, a mata e a terra

Uniu os caboclos

Construiu 0 amor (LIMA, Braulino, 1993)

Hé& a construgdo de uma imagem amazonica bem folclorista na composigdo: Deus cria
um lugar lindo, de unido entre seus habitantes “caboclos” o que contrasta com o fendmeno das

terras caidas que, na verdade, angustiam as comunidades por onde as terras caem.
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Figura 23: Terras caidas - Costa do Cataldo, ano de 2016
Fonte: Acervo Pessoal

Esses rusticos portos, sem uma infraestrutura mais moderna para atracacdo dos barcos,
retirada de mercadorias e transito dos passageiros sdo, portanto, as beiras ¢ “beiraddes” dos
rios. Importante ressaltar que o tratamento dado pela midia, quando divulgado esses lugares,

XA

quase nunca utiliza o termo “beiraddo”, mas sim portos, terminal hidroviario e orla da cidade,
sobretudo, quando se trata das cidades em areas urbanas. Isso ocorre talvez pela postura
jornalistica de um termo cujo entendimento alcance significado comum para os leitores. A
questdo ¢ que a palavra “beiraddo” parece estar mais presente, hoje, na busca desse territorio,

na pesquisa e na memodria.

O “beiraddes” sdo espagos de familia, escola, trabalho e lazer. Nao devemos romantiza-
lo como um lugar em que ha um caboclo pescando e curumins tomando banho de cuia no rio o
tempo todo, téo retratados em pinturas amazonicas ou registrados em fotografias premiadas. A
dindmica do lugar € intensa como nas cidades. O acesso a tecnologia, hoje, é tal qual da cidade.
Ir & escola, cumprir horério de trabalho e de hierarquia nas relacdes de trabalho (quando néo é

de subsisténcia), conflitos geracionais em familia e a hora do lazer ndo podem ser ignorados.

No lazer, nas festas que levam ao entretenimento maior, € que esses espagos Se
reconfiguram. Talvez seja nesse momento no qual as pequenas comunidades das beiras de rio
se diferenciem, pois na cidade, os espacos de festas ja estdo estabelecidos: boates, clubes ou
bares. Contudo, nessas comunidades, € possivel haver um espaco em que se manifestam as
festas chamado de SEDE.
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A sede é o lugar de realizacdo dos eventos, ndo é fixo apenas para festas com atragdes
musicais, mas também para reunides da comunidade, realizacao de palestras, vacinagdo e outras
atividades de que se necessite uma referéncia para agregar pessoas. Feita de madeira,
“palafitada”, a fim de superar os periodos de cheia, nas comunidades de varzea, apresenta um
grande saldo e é possivel ter um pequeno tablado ao fundo. As tabuas corridas eram e sdo o
territorio da danca. As palafitas, ao som da musica e dos dancarinos, tremem literalmente

parecendo acompanhar o ritmo.

RV e B
ol

Figura 24: sede da Aldeia do Piranha
Fonte: Dissertagdo de Rafael Norberto — 2016

Os espagos comunitarios se reconstroem para a festa. Depois de um festejo religioso,
por exemplo, a igreja e a escola podem servir de local para estocar as bebidas, o adro receber
as improvisadas barracas de vendas ou 0 centro comunitario se transformar no préprio espaco
de danca e musica. Ha toda uma dinamica de reconstrucdo do lugar e de novas finalidades, as
referéncias do dia a dia sdo “substituidos (SiC) por outros, mais concretos e particularizados” e
“¢ preciso compreender a importancia e o significado destes elementos para a delimitacao

geogréfica e social de determinados espacos (MAGNANI, p. 139, 2003).

Tudo comegava muito cedo®®. Era preciso limpar o terreno em volta. Comegar a pegar
as madeiras pra construir as barracas que seriam vendido comida, as fichas?, a bebida.
O motor trazia as pedras de gelo para a gente colocar no camburdo. Os homens
pegavam na beira, traziam nas costa as pedras de gelo, subindo o barranco, que nem
sempre tinha direito como subir. Nesse dia ndo dava para cuidar de outra coisa. Tinha
que ter muita bebida que é o que mais vendia. (...) Na igreja, a gente ficava fazendo
as fichas para venda das coisas e deixava as grades de bebida e refrigerante. E
comprava antes os botdes? para costurar nos homens quando entravam para sede. Ai

19 Dina Teixeira relata sobre a organizacdo de uma festa na comunidade do Xiborena, pertencente ao municipio do
Iranduba.

20 As fichas eram confeccionadas em papel cartolina e em cores diferentes para bebidas (cerveja, refrigerante e
agua) e comida. Eram carimbadas e rubricadas por algum representante da comunidade e responsavel pelo evento.
21 Na camisa dos homens, proximo a gola, era costurado rapidamente um botdo. Dessa forma, este podia transitar
dentro e fora da sede, pois ja estava identificado que havia comprado o ingresso. Mulheres quase sempre nao
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a gente sabia que ele ja tinha pago para entrar. (...) Na cozinha da escola, preparava
farofa, cortava e temperava a carne para colocar nos espetos. As vezes, faziamos
maionese, mas azedava rapido. Era complicado. (Dina Teixeira, 2017)

O espago toma nova representacdo. “Essa organizagdo cria uma espantosa sociedade
temporaria” (MORIN, p. 74, 1997) em que os novos papéis sdo desempenhados pela
comunidade. De agricultores a comerciantes, organizadores, caixa, cozinheiros, apresentadores,

por exemplo.

Teixeira de Manaus (2017) destaca que havia festas em que a comunidade ndo se
movimentava para o acontecimento. Tudo era contratado e organizado pela prefeitura. Isso
ocorria em cidades ja municipalizadas. Aos que moravam na cidade, aguardava-se apenas 0
momento de a festa acontecer. Esse envolvimento ou ndo é discutido por Rita Amaral. Ela

classifica que ha dois tipos béasicos de festas:

Na categoria das festas de participacdo incluem-se cerimdnias publicas das quais
participa a comunidade no conjunto. Os participantes sdo conscientes dos mitos que
ali sdo representados, assim como dos simbolos e rituais utilizados. (...)

Na categoria das festas de representa¢cdo contam-se aquelas que apresentam “atores”
e “espectadores”. Os atores podem ser em niimero restrito, participam diretamente da
festa organizada para os espectadores. (...) O elemento importante é que 0s
participantes sdo em nimero limitado, enquanto os espectadores sdo0 muito numerosos
(...). (AMARAL, p. 17, 1998)

Havendo ou ndo uma acdo coletiva e diretamente participante, € claro que o territdrio se
modificava também. Apesar de Amaral tratar de festas com conotacéo religiosa, as festas no
interior, onde os barcos atracavam nos beiradGes nem sempre eram por um santo, mas também
para comemorar uma determinada producdo agricola que se destacava naquela comunidade,
batizando o festejo com o nome do produto. ou até mesmo para arrecadar dinheiro para

construcdo de uma sede, escola ou igreja. Listamos alguns eventos do calendario no Estado:

Cidade Evento Més
Autazes Festa no Leite novembro
Barcelos Festival do Peixe Ornamental janeiro
Benjamin Constant Festa do Espirito Santo maio
Borba Santo Antonio de Borba junho
Coari Festa da Banana dezembro
Iranduba Festa da Melancia outubro

pagavam. Algumas vezes também era usada como identificacdo uma fitinha. Percebemos que os botdes equivalem
as pulseiras que sao usadas em muitos lugares de lazer nos dias de hoje.
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Maueés Festa do Guarana novembro

Novo Airdo Festival do Peixe-Boi ultima semana de outubro
Rio Preto da Eva Festa da Laranja agosto

Parintins Festa de Nossa Senhora do Carmo julho
Presidente Figueiredo Festa do Cupuagu abril
Urucurituba Festa do Cacau abril

Estamos na década de 80 e ndo ¢ possivel “etnografar” uma festa dessa época.
Apresentamos um pequeno campo descritivo de lugar onde e como aconteciam as festas a partir
da memoria de dois entrevistados. N&o se trata de saber tradicional através da historia oral de
um lugar, mas de memdria de afeto estimulada pela musica de Teixeira de Manaus. Assim,
encontramos o uso da palavra “beiraddo” como o ritmo da época na fala de quem morava na
cidade e ia para as festas no interior, mas néo na entrevistada que mora no interior e que, quando

se deslocava para as festas, era para as comunidades préximas.

Importante evidenciar que quando estamos em pesquisa, 0 objeto do trabalho se divulga
rapidamente. Algumas pessoas por procura direcionada e outras espontaneamente contribuem
significativamente. Contudo, por questdes de tempo para fechamento dos estudos e de
delimitacdo capitular, as selecdes de entrevistados e de fala tomam espacos mais focados a
problematica hipotetizada.

Sobre como eram as festas tocadas por Teixeira de Manaus, Cassandra Albuquerque??
(2018), fa manifesta do artista diz “que as festas eram consideradas o celeiro da cultura
amazonense, com muita musica de ‘beiraddao’ e com dangas tipicas desse estilo musical”.
Percebe-se a preocupacao de se destacar o artista como icone na cultura musical do Estado e de
guase uma reposta didatica para a questdo, isso pode ser pelo grau de instrucao da entrevistada
ou por que tenha recebido a pergunta como na possibilidade de apenas uma reposta. Se € uma
pesquisa sobre a obra musical de Teixeira de Manaus e as festas tocadas no “beiraddo”, a unica
reposta poderia ser esta. As “dangas tipicas” da musica tocada por TM, pareceu-nos, tambem,
que € uma afirmacdo que se confunde com manifestagdes folcloricas como dangas de quadrilha,

Cacetinho ou outras mais proximas de festas datadas como os meses de junho e julho. Afinal,

22 Cassandra Carvalho de Albuquerque, residente em Manaus, formada em Administragéo, era funcionaria ptblica
federal, no TRE do Amazonas na época e hoje estd aposentada. Durante o tempo da pesquisa, coloquei-a como
personagem, pois se manifestou fa de Teixeira de Manaus e citou em conversas informais que acompanhava a
carreira de TM junto com a familia, tanto em festas aqui na capital, como para o interior do Amazonas.
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0 que seria uma danga “tipica”? Nao fora estimulado o que seria essa danga para que a

interferéncia fosse minima e a reposta se manifestasse dentro do seu proprio limite.

Quando a mesma pergunta fora realizada a Francisca Lima? (2017), hoje morando no
ramal do Pupunhal, no municipio de Iranduba, no entanto, nos anos 80, era moradora da Ilha
da Marchantaria, as festas de Teixeira de Manaus eram “muitos motores chegando. Quando era
festa do Teixeira, e a radio anunciava, a gente ja se programava para dancar muito. Comprava
até roupa nova. Era dancar até ndo aguentar mais (...). Xiborena, Curari, Careiro dava para ir
porque era mais perto”. Lima, ndo usa o termo “beiraddo”; Teixeira de Manaus era mUsica para
dancar e dancar muito, ou seja, a busca da identificacdo de um ritmo ou em contraponto ao
nome de um lugar da geografia ndo é manifestada. Quando invocado sobre o deslocamento para

as festas, observaremos o contraste também nas duas falas.
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Figura 25: Ilha do Curari
Fonte: Google Earth

2 Maria Francisca Lima é agricultora aposentada por efetivo exercicio de atividade agricola de trabalhadora rural.
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Figura 26: Cidade do Iranduba
Fonte: Google Earth

As comunidades elencadas por Lima pertencem ao municipio do Iranduba e abrangem
o perimetro localizado no mapa.
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2.2 O Deslocamento: cidade e interior

Pensar em festas é pensar também em movimento, seja pela danca, seja pelo ir até ela.
Quando se trata de festa no e do interior esses deslocamentos sdo bem particulares quando

estamos num lugar cujo acesso é feito principalmente pelos rios.

Deslocar-se no Amazonas sempre foi, por ser a Unica op¢ao ou por ser uma viagem
“mais em conta”, pelas hidrovias e, muitas vezes, um desafio, dado as dificuldades em alguns
trechos quase ndo navegaveis. Ha cidades com alguns pequenos aeroportos. Hoje temos 30
aeroportos de pequeno porte, entretanto nunca foi a alternativa primeira para se ir a uma festa

no interior.

O transporte aéreo, algumas vezes, era 0 meio mais usado pelos politicos em campanhas
em que haviam os “showmicios” €, assim, se deslocar mais rapidamente e poder abranger um
numero maior de localidades. Os barcos de grande ou pequeno porte eram e sdo a alternativa
para se chegar as pequenas comunidades. Aqui estamos evidenciando as ilhas, os lagos,
paranas, espacos onde se concentravam as festas com as sedes préximas as beiras do rio, lagos

ou furos.

Ir as festas em que haveria apresentacao de Teixeira de Manaus eram mais comuns pelas
embarcagdes saidas do porto de Manaus ou dos pequenos portos ou dos “beiraddes” dos rios.
Nas comunidades do interior, cada familia fazia um pequeno porto para guardar sua condugéo
propria (canoa, rabeta®* ou barco regional, por exemplo) e se deslocar para onde haveria a

apresentacao.

Pena que naquela época ndo tinha essa facilidade de tirar foto de agora, se nao
mostrava como era nosso “portinho”. Quando a festa era mais pertinho, a gente ia com
a rabeta. Quando a festa era mais distante, iamos com o motor do vizinho e a gente
repartia o “combustol”?. (..) A gente tomava banho na popa e se arrumava la mesmo
naqueles espelhinhos pequeninhos, e era muito todo mundo perfumado. Aqueles de
moldura laranja. (...) Ficava aquele bando de motor, canoa, rabeta tudo enfileirado e
que soltavam fogos quando chegavam e também quando a mdsica comegava. (...). A
preocupacao era 0 motor estar com as luzes toda funcionando, porque na volta o rio é
muito escuro, ainda mais quando era noite sem lua. Corria o perigo da gente bater em
algum pau e ficar encalhado. (LIMA, 2017)

24 E um motor de pequena propulsdo para embarcacdes de pequeno porte como canoas ou botes inflaveis e cuja
velocidade é reduzida.

5 Termo neologico usado nas pequenas comunidades ribeirinhas referindo-se ao combustivel da embarcagdo. Em
outros momentos da entrevista, a palavra também era usada para descrever como conseguiam luz até as 18 horas,
quando ligavam o “motor de luz” (pequeno gerador) com a capacidade para iluminar algumas casas proximas.
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Wagley, em suas vivéncias pela comunidade amazonica etnografa pelos anos 50 festas
rurais, segundo ele, “organizadas sob o pretexto de comemoragdes religiosas em homenagem a
um santo” na comunidade Maria Ribeira. Interessante na sua descri¢ao sobre os costumes para
as festas, pois ndo se afasta em muito das narrativas de Lima sobre os deslocamentos para as

festas. Destaco também um trecho sobre o espaco onde acontecia a festa.

(...) Existe nessa praga um grande barracéo, aberto dos lados, com chéo de terra batida.
Chamavam-no ramada, e nele se danca durante as festas.

]

Cada canoa que que chega faz-se anunciar, soltando foguetes ou gritando. A medida
que as canoas vao encostando no pequeno porto de Maria Ribeira, 0os homens
escondem cuidadosamente seus remos entre 0s matos, pois sabem muito bem que no
fim do dia, ao se encerrarem as comemoragdes, ou de madrugada, depois de uma
noitada de dangas, ndo sdo respeitados os direitos de propriedades dos remos pela
gente que est4 com pressa de voltar para casa. (WAGLEY, p. 196, 1988)

A ramada, espaco para a danca, € o que chamamos de sede. A diferenca esta que o chao
batido € menos comum em comunidades de varzea e, portanto, as tdbuas corridas, o assoalho €
0 onde se danca. As embarcacdes que vao se enfileirando e se publicizam pelos fogos também
remetem a descricdo de Lima, e os portos passam a ser os “estacionamentos” do meio de

transporte.

Albuquerque, quando perguntada sobre como ia as festas, disse que o primo tinha um
barco que usavam para o lazer e ficava em uma marina em Manaus. “Quando a festa era em
Manaus, era mais facil, claro”. Lembrou que, em 1984, Teixeira de Manaus havia se
apresentado no Teatro Amazonas e que alguns parentes que moravam noutros municipios

“vieram de barco s6 para vé-1o” (2018).
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Figura 27: Programagédo do Teatro Amazonas
Fonte: Jornal do Comércio, 04 abr. 19842°

TEATRO

Teatro Amazonas

Pca. Sdo Sebastido, S/N

“Teixeirando no Teatro”

Com Teixeira de Manaus e o conjunto “Os Aristocratas”
Terga e Quarta feira (27 e 28/03) as 19:00 horas

Pela primeira vez “o rei do sax” estara se apresentando no Teatro Amazonas e promete ser 0 maior sucesso com o
show “Teixeirando no Teatro”. Neste show, Teixeira pretende reunir todos os seus maiores sucessos que o levaram
a ser chamado de “rei do sax” ou “rei da lambada”. Teixeira de Manaus é considerado um dos maiores
instrumentistas da cidade e para comprovar esta sua faganha, parte para uma série de shows que traz como carro
mestres (sic) as musicas de seu ultimo disco.

E interessante que a divulgacio nos da pistas como na época a musica de TM era tratada
de “lambada” ou, ainda, os epitetos direcionados ao instrumentista “rei do sax” ou “rei da
lambada”, esse era o ritmo exaltado. Na ilustracdo que segue, ha registros do palco do teatro
quando acontecia o show. A segunda imagem, ¢ a representacao literal da “porta deixando o

sax entrar”, remetendo a musica de abertura da apresentacao em 1984: “Deixa meu sax entrar”.

26 Apesar de o evento ja ter acontecido, o jornal continuou com a programacédo do show em destaque.
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Figura 28: Teixeirando no Teatro
Fonte: Acervo pessoal.

Na década de 80, é indispensavel falar dos showmicios, um dos mais representativos
lugares de festas. De levar a musica que se tocava nas radios. Uma das formas de estimular as
pessoas a participarem e ter acesso as propostas politicas era levar artistas de sucesso e, dessa

forma, os candidatos se projetarem junto aos eleitores.

Canclini (2008, p.369,) problematiza a questdo de a arte estar presente em acGes
politicas e como parte de um “debate pés-moderno”. As “convocatdrias de eventos” cuja arte
“seria nada mais que um instrumento de mobilizacdo” sdo os propositos debatidos sobre as
praticas artisticas em movimentos sociais €, na época, politico-partidarias. Contudo, o objetivo
do capitulo é saber onde aconteciam as festas, quem eram os artistas convidados — eram 0s que
conseguiam agregar maior nimero de pessoas ao comicio e, no caso, Teixeira de Manaus fazia
parte da comitiva de um determinado politico ou coligacdo. O interesse do primeiro era vender
um produto cujo valor fosse aceito e, assim, fechado o contrato artistico; o segundo, para reunir

numero significativo de possiveis eleitores.

Proporcionar uma festa gratuita, com a mausica e o artista desejado provocava
deslocamentos com maior frequéncia e, de um “simples” comicio, o encontro se transformava
em show patrocinado por um determinado grupo politico. A fala do artista exaltava sempre o
nome do candidato, e ligava 0 momento de lazer a essa pessoa €, ndo necessariamente, as
propostas discursadas no comicio. Eventos politicos com artistas passou a ser visto como pratica
inapropriada e, no ano de 2006, fora vedado.
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LEI N°11.300, DE 10 DE MAIO DE 2006.

Dispde sobre propaganda, financiamento e prestacdo de contas das despesas com
campanhas eleitorais, alterando a Lei no 9.504, de 30 de setembro de 1997.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional decreta e
eu sanciono a seguinte Lei:

[...]

Art. 39 A realizacao de qualquer ato de propaganda partidaria ou eleitoral, em recinto
aberto ou fechado, ndo depende de licenca da policia.

[...]

§ 7° E proibida a realizacdo de showmicio e de evento assemelhado para
promocao de candidatos, bem como a apresentacdo, remunerada ou nao, de
artistas com a finalidade de animar comicio e reunido eleitoral.

[...]

Brasilia, 10 de maio de 2006.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA

Teixeira de Manaus trabalhou em vérias campanhas e ha bastantes registros de sua
presenca nesses showmicios nos jornais locais da época. Destacamos aqui uma campanha para

governador no ano de 1982, no municipio de Itacoatiara.

4
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Itacoatiara prepara festa .
para receber Josué Filho

espago de dols meses e a tendéncla
& voltar outras vezes, lovando a men-
sagem do governo ao povo daquela

0 deputado Josué Filho, candidato
do PDS ao governo do Estado, es-

tarhA hole em [ltacoatlara, dando
prosseguimento ao seu programa de
visitas aos municiplos amazonen-
ses. No dla 20 deste més o candl-
dalo pedessista comega um glro
pelo Rlo Negro.

A comitiva do PDS viaja hole pel.
manh@, levando também o Trlg
Elétrico, Telxelra de Manaus e os
Embalxadores para Itacoatlara.
Josuéd Fllho serd recebldo no
aeroporto daquela cidade por
aproximadamente mll pessoas, con-
forme Informaram os llderes poll-
ticos de tacoatlara,

cldado.

Nas vezes anteriores, Josué e o8
demals politicos do PDS foram
recebldos com calorosas manifes-
tagdes, sendo carregados no ae-
roporto e aplaudidos em praga
publica.

O comiclo do PDS val comegar as
20 horas e deve ser assistido por
milhares de pessoas, conforme
previsio dos politicos locals,

Dia 29, Josué Filho comega em
Santa Isabel e SAo Gabriel sua visita
pelas cidades do alto Rlo Negro, que

£ a tercelra visita que o candidato

sera completada no di
pedessista faz a "Velha Serpa” no g 9 seoyinie e

Barcelos.

Figura 29: Itacoatiara prepara festa para receber Josué Filho
Fonte: A Critica, 26 out. 1982

Itacoatiara prepara festa para receber Josué Filho

O deputado Josué Filho, candidato do PDS ao governo do Estado, estara hoje em ltacoatiara, dando
prosseguimento ao seu programa de visitas aos municipios amazonenses. No dia 29 deste més o candidato
pedessista comega um giro pelo Rio Negro. A comitiva do PDS viaja hoje pela manhd, levando o Trio Elétrico,
Teixeira de Manaus e os Embaixadores para Itacoatiara.

Josué Filho sera recebido no aeroporto daquela cidade por aproximadamente mil pessoas, conforme informaram
os lideres politicos de Itacoatiara.

E a terceira vez que o candidato pedessista faz a “Velha Serpa” no espago de dois meses e a tendéncia é voltar
outras vezes, levando a mensagem do governo ao povo daquela cidade.

Nas vezes anteriores, Josué e os demais politicos do PDS foram recebidos com calorosas manifestagdes, sendo
carregados no aeroporto e aplaudidos em praca publica.
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O comicio do PDS vai comecar as 20 horas e deve ser assistido por milhares de pessoas, conforme previsdo dos

politicos locais.
No dia 29, Josué Filho comega em Santa Isabel e Sdo Gabriel sua visita pelas cidades do alto Rio Negro, que sera
contemplada no dia seguinte, em Barcelos. (grifo nosso)

Apesar de o municipio de Itacoatiara possuir acesso por estrada pela AM-010, as
campanhas eram através de avides de pequeno porte. N&o era possivel perder, no més de
outubro com elei¢cBes para novembro, muito tempo em estradas ou pela malha hidroviaria
(Manaus para Itacoatiara séo 269Km, cerca de quase 4 horas de viagem). Depois de Itacoatiara,
ja havia mais showmicio no alto Rio Negro. O mapa ilustra a necessidade de deslocamentos
mais rapidos. N&o existia, a época, comicio sem show e sem distribuicdo de brindes — préatica

que também fora vedada pela lei supracitada.
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Distancia por via 269Km

_ _ _ 454Km 737Km 1.001Km
fluvial/ rodovia (rodovia)
Barco Regional 8 horas 2 dias 3 dias 4 dias
Lancha rapida 2h56 minutos 12 horas 18 horas 24 horas
Avido?’ 12 minutos 1 hora 1h30 minutos 2h30 minutos

O quadro permite uma rapida visualizacdo da dimensao do Estado para que 0s eventos

acontecessem e a agenda fosse cumprida a tempo.

No processo de pesquisa e no acesso a alguns registros de Teixeira de Manaus, foram
encontradas folhas rascunhadas, mas sem data sobre fatos curiosos nessas viagens?. O objetivo
da escrita, segundo Teixeira, era para uma entrevista, mas ndo se recorda se tal atividade
aconteceu. Dois excertos destacamos como fragmento de memoria e uma fotografia do acervo
pessoal em que esta jantando no barco, antes de ir para festa. O barco era além do transporte:
era o hotel, o restaurante e o camarim.
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Figura 30: Escritos
Fonte: Acervo Pessoal

27 Aeroporto de Barcelos (BAZ/SWBC) — Barcelos, Aeroporto de Itacoatiara (ITA/SBIC) — Itacoatiara, Aeroporto
de Tapuruquara (IRZ/SWTP) - Santa Isabel do Rio Negro, Aeroporto de Sdo Gabriel da Cachoeira (SJL/SBUA) -
Séo Gabriel da Cachoeira.

28 Esses registros também serdo utilizados noutros momentos da pesquisa. As reescritas mantiveram os desvios
ortograficos e as abreviagoes.
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Quando em campanhas politicas tive que viajar em balsas de carregar boi, com aquele cheiro forte é nada parecido
com conforto.

Campanha politica em Autazes, de lancha em um parana estreito mas fundo em algumas partes, comecou a entrar
agua pra dentro da lancha. A agua entrava p/ popa molhando instrumentos musicais, malas ¢/ roupa e documentos
e todos nds achdvamos que o casco da lancha havia furado. Havia bastante jacarés nas beiras do parana (atalho,
eram 3 hs. da madrugada (final da showmicio) viajavamos do interior p/ cidade de Autazes ode tinha outro
showmicio pra ser realizado. Tivemos de subir ¢/ a préa da lancha com forca na margem e sair rapido, de qualquer
modo pra cima daquele barro pegajoso (Tabatinga).
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Figura 31: Porto de Borba — 16 jun. 1985
Fonte: Acervo pessoal

Vaélido, cremos, refletir sobre como a apresentacdo das festas do interior quando
movimentadas pelo saxofonista eram percebidas pela “capital”, pelo “interior”® e pelo
artista/protagonista. A representacdo da musica de Teixeira de Manaus como “tradi¢do musical,
cultura amazonense, muita musica de beiradao” de Albuquerque retira o tempo passado e atribui
significados contemporaneos ao artista. Chartier (p. 21, 1988) destacava que é possivel ver o
objeto ausente “pelas formas de teatraliza¢ao da vida social (...) a aparéncia da representacdo”,
ou seja, o contexto temporal do discurso da “capital” ¢ distinto da representac¢do do “interior”
no qual a musica era tempo de organizar roupa, transporte e oportunidade para dancar e se
divertir. O representado desta resgata as palavras em sinestesia (som, corpo, cheiro), que
oportunizava momentos de alegria, de entusiasmo e de interrupcdo salutar da vida cotidiana. E,
no ultimo, o signo nédo se percebe, neste recorte, como festa, lazer ou representacdo da cultura
de um lugar, mas como um trabalhador, cujo deslocamentos para as festas eram, muitas vezes,

marcadas por momentos de tensdo, preocupacgéo e ndo-lazer.

29 Capital esta para o discurso de Cassandra Albuguerque e o interior para Francisca Lima como representacdes
metonimicas.
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2.3 Nome, Ritmo e Invencéao

Trouxemos, antes de uma discussao problematizadora sobre existéncia de uma mdsica

ou nao de “beiraddao”, uma visao linguistica da construgdo da palavra.

O processo de formacédo das palavras é estudado no componente curricular de lingua
portuguesa nas escolas, desde o Ensino Fundamental dos Anos iniciais. Muitas vezes 0 assunto
¢ tratado numa acepcdo tdo formal (proprio das Gramaticas Normativas) que enrijecem e
teorizam demais a lingua e distanciam o aluno de sua préatica no cotidiano, fazendo-o néo
perceber que a formacdo de palavras € uma constante em sua vida, como 0 uso de girias,
estrangeirismos e neologismos. Prova de que esse uso é constante e dindmico é o fato de nédo
ser necessaria a autorizacao pela academia do que estamos em debate com a palavra “beiradao”,
falada e registrada sem a preocupacdo de saber se esta é ou ndo pertencente ao VVocabulario
Ortogréfico da Lingua Portuguesa — VOLP.

Um dos motivadores para a renovacdo do léxico é para responder as necessidades
culturais. “Os neologismos ou criagdes novas penetram na lingua por diversos caminhos. O
primeiro deles é mediante utilizacdo da prata da casa, isto €, dos elementos (palavras, prefixos,
sufixos) ja existentes no idioma, quer no significado usual, quer por mudanca de significado,
que ja € um modo de revitalizar o léxico da lingua” (BECHARA, p. 351, 2001). No caso do
“beiradido”, o sufixo -840 agregado a palavra ja existente beirada > beira da novo significado
tanto na acepcdo geografica, como na possibilidade da criacdo de um género musical do

Amazonas.

Héa duas formas de neologia: de forma e de sentido.

Nos dois casos, trata-se de denotar uma realidade nova (nova técnica, novo conceito,
novos realia da comunidade linguistica em questdo). A neologia de forma consiste
em fabricar, para fazé-lo, novas unidades; a neologia de sentido consiste em empregar
um significante que ja existe na lingua considerada, conferindo-lhe um contetido que
ele ndo tinha até entdo — que esse contetido seja conceptualmente novo ou que tenha
sido até entdo expresso por outro significante.

L]

A neologia de sentido parece poder provir de origens diversas no discurso: o
neologismo pode ser fruto de uma metafora estereotipada, passada a lingua; por
exemplo, zebra (resultado contrario aos prognosticos na loteria esportiva). (DUBOIS,
p. 430, 2007)
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Podemos, entdo, entender que “beiraddo” passa pelas duas formas de neologia. De
forma, pois o processo de sufixacéo se refere as grandes beiras e beiradas dos rios; de sentido,

ja que hd um emprego como tipo de musica e ndo mais a uma caracteristica geogréafica.

Neste recorte de um portal de noticias, temos 0 nome ligado a descri¢do geogréfica do

lugar. Beiraddo como margem, orla, beira do rio.

Valter Calheiros, especial para o AMAZONAS ATUAL

MANAUS - No beiradio da cidade de Manaus, a vazante dos rios Negro e Solimdes estd assustando até
0 mais experimentado caboclo da Amazoénia. Canoeiros, peixeiros, praticos de barcos, agricultores,
estao espantados com a seca de 0,40 centimetros em apenas um dia, como ocorrido no domingo 11 de
outubro.E um fenémeno nunca antes registrado em nossa histéria.

O nivel da vazante deste ano alcancou no dia 16 de outubro 18,21 centimetros, se aproximando do
nivel que o rio alcancou em 24 de outubro de 2010 que foi de 13,63. A diferenca estd encurtando a cada
dia e as populacdes que habitam as margens dos rios e igarapés revivem os mesmos sofrimentos.

Para ver de perto e registrar as possiveis conseqiiéncias deste fato, no sibado 17 de outubro,
acompanhado do fotografo e amigo Francisco Tote, embarcamos na canoa do senhor Gonzaga, saindo
do porto de catraias e barcos regionais no lago da Colonia Antonio Aleixo, fomos rumo ao Encontro
das Aguas dos Rios Negro e Solimdes e de seu entorno.

A viagem € um momento para apreciar a beleza, observacdo e estudo, registros fotograficos e lazer.
Tudo isso faz parte da vida de um grupo de amigos que hd vérios anos acompanham as cheias e
vazantes dos rios e se dedicam & incansdvel luta em defesa e preservacao do meio ambiente,
especialmente das dguas que banham desde o Marapatd, Mauazinho, Ilha do Xiborena, Cataldo, Lago
do Aleixo, Colonia Antonio Aleixo, Igarap€ da Lenha, Igarapé da Castanheira, Puraquequara, Terra
Nova, Careiro Castanho, Lago dos Reis, Jatuarana, e tantas outras paragens localizadas no entorno do
magnifico Encontro das Aguas.

Figura 32: Blog Atual
Fonte: http://amazonasatual.com.br/

MANAUS - no beiraddo da cidade de Manaus, a vazante dos rios Negro e Solimdes est4 assustando até o mais
experimentado caboclo da Amazdnia. Canoeiros, peixeiros, praticos de barcos, agricultores, estdo espantados com
a seca de 0,40 centimetros em apenas um dia, como ocorrido no domingo 11 de outubro. E um fendmeno nunca
antes registrado em nossa historia.

Neste post®, divulgado pelas redes sociais, temos “beiraddo” empregado como neologia

de sentido.

30 Marcia Novo é uma cantora parintinense que se considera intérprete de uma musica pop-latino-amazonica.
Apresenta-se em seu site como cantando o0 que batizou como beira beat em que ha uma “mistura de batidas
eletrdnicas e Beiraddo (género musical amazonico com influéncia caribenha, popular em orlas ribeirinhas da
Amazonia)”. https://www.marcianovo.com.br
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Figura 33: Baile Caliente com Marcia Novo
Fonte: Divulgacéo por aplicativo

FISH MARIA Amaz6nia
11.05

22h sexta-feira

Baile Caliente com Marcia Novo
Brega, beiraddo e boi bumba
Local: Fish Maria (aeroclube)
Av. Professor Nilton Lins, 300
Reserve jal

Mesa: 80,00 (4 pessoas)

(92) 98410-5374

Durante a pesquisa, também foi observado que, quando o termo se liga a um estilo

2 6

musical, ha dificuldades das colocagdes das preposigdes: “musica de beiraddo”, “musica do
beiradao” ou simplesmente “musica @ beiradao”. Entendeu-se essas pequenas varia¢oes ainda
por se tratar de algo, realmente, “novo”. Se féssemos nos apoiar nos estudos linguisticos, as
preposigdes “de” e em sua contracdo “do” traria uma pequena diferenca semantica, apesar de a
preposicao, nessa construgdo, trazer nas locucOes adjetivas a ideia de posse: a primeira com

6‘ 2

ideia indeterminada e a segunda com a especificidade do artigo “o0”, o que levaria a uma analise

mais restritiva de acontecer a musica somente nesses espagos.

Rafael Norberto, em sua dissertagdo “Espacos, transitos e sociabilidades na ‘musica do
beiraddo’: uma etnografia entre musicos amazonenses”, discute e problematiza, a partir de
entrevistas com masicos dos anos 80 e com 0s novas performances de artistas que estdo usando

o termo “beiraddo”, se ha um género musical auténtico no Amazonas e qual o nome desse ritmo.
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(...) reitero que classificar o “Beiraddo” como género musical reduziria diversos
contextos socioculturais e sociabilidades musicais a um produto musical especifico
produzido por um momento especifico da indUstria musical brasileira. O “Beiraddo”
que mais se aproxima de um género musical como os livros de historiografia da
musica compreendem sdo as gravacGes da década de 1980-90. Entretanto, continuo
reiterando que essa classificacdo reduziria todo um complexo envolvendo, transitos,
sociabilidades, culturas populares entre outras questdes socioculturais, a um produto
musical especifico. (NORBERTO, p. 115, 2016)

Norberto incomoda-se com, talvez, a simplificagcdo na construgdo de um género musical
ou, simplesmente, um batismo arbitrario. Borges (p. 84, 2007) analisa o qudo pode ser arbitrario
e ndo passar de conjecturas as inimeras classificacdes que temos em muitos segmentos. A busca
que temos por enxergar 0 universo como um ser organico talvez seja o que justifique essa
necessidade de classificarmos, de dividirmos, de criarmos listas. O fato de o universo ainda nos
ser misterioso ndo sera impeditivo para que continuemos conjecturando sobre definicdes,

origens, escritas ou que desejarmos categorizar.

Se problematizarmos, como Norberto, pelos transitos e localismos, nos beiradfes
tocava-se 0 que as radios tocavam e, nas festas, leva-se, ao vivo, essas mesmas musicas. No
caso, era 0 auge da musica instrumental lancada por Teixeira de Manaus como a pesquisa

mostrara no proximo capitulo, recorte desta dissertacao.

Convocando Hobsbawm (p. 9, 1997), uma “tradi¢do inventada” e, aqui, por analogia,
um nome inventado, acontece “por regras tacitas ou abertamente aceitas; tais praticas, de
natureza ritual ou simbélica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento atraves
da repeticao”. O autor, ainda na introdugao, esclarece que para dar prosseguimento a invengao
¢ preciso um “passado histdrico apropriado”. Pensamos que foi preciso encontrar um ponto de
partida para criacdo de um género musical, baseado em uma determinada estética sonoro-
musical, e Teixeira de Manaus pode ter sido esse ponto de partida por ter gravado em solo de
sax um aliquot de ritmos musicais e com ampla divulgacdo de suas musicas nas radios e nas

festas no interior.

Os nomes de ritmos musicais vao acontecendo. Uma rapida pesquisa nos livros didaticos
de Arte, encontramos que a “salsa”, ritmo caribenho, originado nos anos 40 em Cuba, recebeu
este nome porque salsa significa em espanhol “tempero”, ou seja, uma musica com sabor,
envolvente; Ou a ciimbia, cuja etimologia estd associada ao termo ‘“cumbé”, um idioleto
africano, que tem como tradugdo “festa”; ou mesmo o “carimbd” que faz referéncia ao curimbo,
um instrumento musical de percussao. E as palavras numa lingua véo, por sua prépria dindmica,
tornando-se polissémicas. Se os registros na literatura da musica ndo acusam uma origem

“verdadeira” ou que, na época, era ou ndo aceito, isso tudo deixa de ser discutido quando passam



76

a ser naturalizados. Ai sera o tempo ou o incdmodo da academia em sempre discutir e pesquisar

a raiz de um objeto.

Beiraddo usado como ritmo musical tocado por Teixeira de Manaus ou por outros
instrumentistas, novas bandas ou cantores € um termo que era associado apenas as beiras do rio
nos anos 80. Nos registros, como jornais e chamadas nas radios ou na voz praiana ndo se

convidava para uma festa cujo género musical fosse o beirad&o.

“Alo, amigos do beiradao, desse interior lindo do Amazonas! Vai ter muito forrd, xote,
lambada com Teixeira de Manaus™! Assim, exemplifica Zé Milton (2018), radialista da radio
Difusora e Baré quando lembrava as chamadas para as festas. Nos jornais, a masica era

convidada pelos outros géneros musicais que estavam nos LPs de TM.

Os forrés e carnavais
deste final de semana
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Figura 34: Os forrds e carnavais deste final de semana
Fonte: Jornal do Comércio — 20 jan. 1984

Os forros e carnavais deste final de semana

O radialista Hudson Lacerda apresenta hoje, sexta-feira, no restaurante Xamego, um grande forr6 com Teixeira de
Manaus. O “Forr6 da Severina”, como intitulou o proprio radialista, contara com a presenga do Grupo Pop. Na
compra de uma mesa, Hudson Lacerda dara direito a (sic) quatro caipirinhas e uma cartela para concorrer a uma
grade de chopinho. O “Forr6 da Severina” comega as 23 horas e termina as 4 da manha. (grifo nosso)

Anibal Bega® reforca numa entrevista ao mesmo jornal supracitado que a sonoridade

das musicas de TM estavam relacionadas a lambada e ao carimbd, por exemplo. E ja se discutia,

31 Anibal Augusto Ferro de Madureira Bega Neto, foi vice-presidente da Unido Brasileira de Escritores (UBE-
AM), presidente da ONG “Gens da Selva”, Presidente do Sindicato de Escritores do Estado do Amazonas,
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nos anos 80, sobre a identidade de uma musica amazonense, despida de preconceitos. Destaco

duas respostas dadas no suplemento de domingo ao periddico.

&

Domingo, 13/00/87 5

mao de uma literatura regio-
nal, mas com uma proposta
de linguagem universal,
ou o poeta Elson Farias
Acredito que eu mesmo fagc
uma poesia regional com es-
sa preocupagdo. E nao con-
cordo com o escritor Marcio
Souza quando ele diz que
renega essa riqueza regio-
nal. Tanto no Amazonas
quanto no Nordeste, inclusi-
ve negando a literatura de
um Jorge Amado, de um Jo-
sé Lins do Rego, de um Gui-
mardes Rosa — quem mais
regional do que Guimaraes
Rosa? — que é objeto de
estudo até na Europa, do
Craciliano Ramos. uma
coisa muito forte na histéria
da literatura brasileira. Sem
o folclorismo, sem o exotis-
mo, que ja é uma coisa
muito gasta. O proprio Ga-
briel Carcia Marques, com
sua proposta de ficgao do ir-
real, ndo deixa de ser regio-
nalista porque o universo
dele é aquela coisa de Carta-
gena, de cidades da Colom-
bia que ele apenas inventa
0 seu universo. Mas é passa-
do ali. Eu acredito até que o
Amazonas nao tem o seu es-
critor nesse sentido: o cro-
nista da cidade de Manaus,
como Jorge Amado, é o cro-
nista da cidade de Salvador

JC — Nés podemos
observar que a busca por
uma linguagem regionalista
se da em todas as manifesta-
goes artisticas e isso, em al-
guns casos, se torna até re-
petitivo. Tu concordas com
esse ponto de vistal

AB — Nos temos que
respeitar a proposta dos ou-
tros. Ninguém é obrigado 2
ser de vanguarda. Acs que
querem extrapolar, pesqui-
sar, tudo bem. Da pintura eu
destacaria o )air Cantanhe-
de, Otoni Mesquita, Arnaldo
Garcez, mas isso nac quer
dizer que um pintor como
Mario de Paula, Eli Bacelar
Anisio Melo ou Moacir de
Andrade nao faga um bom
trabalho.

JC — Poesia e musica
estio muito proximas. Co-
mo tu esta sentindo a produ-
¢ao musical do Amazonas?

AB — Eu estou sentin
do que estao surgindo neta
valores. Mas a juventuue
fruto dos 20 anos de arbi-
trio € pouco criativa. Eu nao
sei se é um estereétipo que
eu estou langando, mas a

© gente vé que 0s COMPOSito-
| res atuais — e eu nao

3 -
v AC Kk )e?wuy

€u be A €LA..
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preconceito contra rock ou
outro tipo de ritmo qualquer
— sao um paralelo muito
distante, com letras muito
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Figura 35: Entrevista Anibal Beca
Fonte: Jornal do Comércio — 13 set. 1987

gatar a bossa nova — que na
minha opinido o Brasil nao
deveria ter abandonado es-
se caminho — e ele faz mui-
to bem, nao fazendo bos-
sa nova, mas recriando em
cima dela o seu trabalho. Em
Manaus, ha essa coisa que
vocé falava da exploragao
do regional, principalmen-
te nas letras. No entanto,
nao ocorre a nivel de “eli-
te’’ uma pesquisa de nossos
ritmos. Se existe uma musi-
ca amazonica, ela esta na
musica que é praticada pelo

JC — Poesia e musica estdo muito proximas.

Amazonas?32
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Teixeira de Manaus, que sao
as lambadas, os carimbos.
Acredito que o compositor
deve pesquisar essa coisa
que & amazbnica, com certe-
7a, porque eu ougo isso des-
de a minha infancia, andan-
do pelo interior do Amazo-
nas. O que falta é um trata-
mento melhor de orquestra-
Gao e se ndo quiser falar s6
do instrumental, o que falta
mesmo é uma depuracdo das
letras dessa musica. A gente
vé aquela divisao de que a
musica de fulano é brega,
como se brega nao fosse uma
coisa nossa. Eu fiquei sur-
preso com o sucesso do nos-
so Teixeira de Manaus,
com suas musicas executa-
das em radios e discotecas
fora daqui. Porque ele tem
uma for¢a de ritmo, muito
gostosa. Fu estou estudando
essa coisa, ndo para fazer
um trabalho ‘“‘pastiche” do
Teixeira, mas pegando essa
linguagem, que é a do nosso
ribeirinho para dar uma lin-
guagem do homem da ci-
dade, do homem urbano.
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me espanto quando v-io em
Manaus um movimer > cha-
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acho que deve exivir —,
mas 0 Maior Preconce .o que
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veria existir um movimento
Alma Cabocia. A palaira ca-
bocla é tao antiga e veio por
meio de decreto — como ja
disse o Manoel Galvio, no
Suplemento. Entdo ela é
pejorativa desde o tempo do
Amazonas colénia dos por-
tugueses. Quando alguém
vé alguma coisa Irais ou
menos cafona, diz logo que
¢ coisa de caboclo”. No6s
temos que lutar conf a esse
preconceito e assumir nos-
sa caboclitude.
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Como tu esta sentindo a producéo musical do

Presidente do Conselho Municipal de Cultura e Membro da Academia Amazonense de Letras. Era também
membro do Clube da Madrugada, entidade que reunia os movimentos renovadores das &reas literérias e artisticas
do Amazonas. Em 1999, representou o Brasil no VIII Festival Internacional de Poesia de Medellin, na Colémbia.
Sempre esteve envolvido com a musica ganhando 18 primeiros lugares no Festival de Musica da Can¢do do
Amazonas. Faleceu em 2009. Disponivel em: <https://www.ebiografia.com/anibal_beca/>
32 Nesta transcricéo do Jornal, transgredi a ABNT e resolvi deixar a entrevista em fonte 12 para melhor visualizagio
uma vez que a fala de Bega é argumento de autoridade para o objeto e objetivos da pesquisa.
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AB — Eu estou sentindo que estdo surgindo novos valores. Mas a juventude fruto dos anos 20
de arbitrio é pouco criativa. Eu ndo sei se é um estere6tipo que eu estou langando, mas a gente
Vé que 0s compositores atuais — e eu ndo tenho preconceito contra rock ou outro tipo de ritmo
qualquer — sdo um paralelo muito distante, com letras muito repetitivas e por vezes alienadas
como “Beth foi currada, Beth foi estuprada” e outros exemplos que se ouve no radio, de um
trabalho de compositores como Milton Nascimento, Edu Lobo, Chico Buarque, Geraldo
Vandré. Eu acho que a Unica apari¢cdo nova dentro desses 20 anos foi Djavan, que traz uma
proposta de resgatar a bossa nova — que na minha opinido o Brasil ndo deveria ter abandonado
esse caminho — e ele faz muito bem, ndo fazendo bossa nova, mas recriando em cima dela o seu
trabalho. Em Manaus, ha essa coisa que voceé falava de exploracdo do regional, principalmente
nas letras. No entanto, ndo ocorre a nivel de “elite”, uma pesquisa de nossos ritmos. Se existe
uma musica amazonica, ela esta na musica que é praticada pelo Teixeira de Manaus, que s&o as
lambadas e os carimbds. Acredito que o compositor deve pesquisar essa coisa que é amazonica,
com certeza, porque eu ouco isso desde a minha infancia, andando pelo interior do Amazonas.
O que falta é um tratamento melhor de orquestracédo e se ndo quiser falar sé de instrumental, o
que falta mesmo é depuracao das letras dessa masica. A gente vé aquela divisdo de que a masica
de fulano é brega, como se brega néo fosse uma coisa nossa. Eu fiquei surpreso com o sucesso
do nosso Teixeira de Manaus, como suas musicas executadas em radios e discotecas fora daqui.
Porque ele tem forga de ritmo, muito gostosa. Eu estou estudando essa coisa, ndo para fazer um
trabalho “pastiche” do Teixeira, mas pegando essa linguagem, que é a do nosso ribeirinho para
dar uma linguagem do homem da cidade, do homem urbano.

JC — Musicos como o Teixeira de Manaus sdo muito discriminados pelas elites...
AB — Isso é uma coisa do colonizador. O colonizador quer impor sua cultura. N6s ja fomos

colonizados pelos ingleses, pelos americanos e, agora, com a implantacdo da Zona Franca,
colonizados pelos paulistas. Evidentemente que os paulistas querem que a gente ouca
Milionario e Zé Rico ou outros, em vez de ouvir nossos artistas locais. Eu me espanto quando
vejo em Manaus um movimento chamado Alma Negra — que eu acho que deve existir — mas o
maior preconceito que sofre é o caboclo. Aqui deveria existir um movimento Alma Cabocla. A
palavra cabocla é tdo antiga e veio por meio de um decreto — como ja disse Manoel Galvéo, no
suplemento. Entoa ela é pejorativa desde o tempo do Amazonas coldnia dos portugueses.
Quando alguém vé alguma coisa mais ou menos cafona, diz logo que “¢ coisa de caboclo”. N&s
temos de lutar contra esse preconceito e assumir nossa caboclitude. (grifo nosso)

Beca destaca TM como mdasica de um sotaque regional, apesar de tocar outros ritmos.
Reforco que a entrevista se d& nos anos 80 e ndo na contemporaneidade. O poeta ainda destaca
amusica para alem do Amazonas, em outras geografias que nao a do beiradéo e que, porventura,
a nao exaltacdo da musica do solista seja por uma visao ainda de uma cultura de colonizado que
reforca a musicalidade do outro. Beca ja criticava a classificagdo das musicas pelas “elites” e

exigia um processo de decolonizacdo das musicas vigentes nos anos oitenta.
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Noutro contexto temporal, Italo Jimenez*®, um dos saxofonistas da OBA — Orquestra de
Beiraddo do Amazonas — toma o termo beiraddo como género musical, e na entrevista reforga
Teixeira de Manaus como o “fundador” de uma estética musical com identidade amazonica e
descreve o estilo do artista como uma mistura de ritmos das cidades-limitrofes do Amazonas.
Durante a entrevista desfez-se a hipdtese de que o nome da orquestra fosse devido a duas
masicas de Teixeira de Manaus do primeiro LP: Oba! (faixa 10) e — que cuja interjei¢do

proporcionasse a criacdo da sigla — e Beiraddo (faixa 12).

A OBA tem uns cinco anos eu acho, e a ideia sempre foi de da uma roupagem nova
as composicdes do Teixeira de Manaus e de outros musicos associados ao estilo
beiraddo, 0 nome OBA, surgiu naturalmente nos encontros que faziamos para preparar
as musicas. O nome se deu por a Orquestra objetivar-se a tocar um repertério inspirado
nas musicas de “Beiraddo” termo utilizado para designar as comunidades das margens
dos Rios do Amazonas. As musicas sdo das mais variadas influéncias como:
Lambada, merengue, cimbia, forrd... influéncias essas que sdo marcadas por culturas
da América andina e brasileiras e que animavam as festas do interior do estado. O
termo “Beiraddao”, para a Orquestra, vem de forma, homenagear essa diversidade
musical que eram fluentes nos beiraddes do Amazonas. A OBA surgiu em 2013.

O Teixeira de Manaus, ao meu ver, é o icone do beiraddo, ou seja, essa musica tem
sua cara, sua identidade, sem claro, desmerecer os demais, que outrora, fora
importante, mas a marca Beiraddo ta associada diretamente ao Teixeira de Manaus.
Sem duvida, o Teixeira criou um jeito seu préprio de tocar e de compor, € até pelo
nome que adotou Teixeira de Manaus, leva a cara do Amazonas essa masica.

O Boi Bumba e o Beiraddo, creio, que sejam duas vertentes fortes de identidade da
musica amazonense. Quero deixar claro que o beiraddo é uma miscelanea de ritmos e
estilos, influenciado pelos paises vizinhos a0 Amazonas, Colémbia com a salsa, Peru
com a cumbia e Venezuela ... Merengue também. (Jimenez, 2018)

Na pesquisa dos jornais, o termo beiraddo aparece em um recorte de 2004** como uma
musicalidade dos beiraddes do Amazonas, numa timida referéncia a um possivel género

musical.

33 ftalo Julio Vicente Jimenez iniciou as atividades com mdsica em 1985, na antiga Escola Técnica do Amazonas
- ETFAM, hoje Instituto Federal do Amazonas — IFAM. Naquela época, segundo ele, “o Teixeira de Manaus tava
no auge, animava as festas tipicas do estado todo, e nos interiores ele era 0 mais solicitado para animar os bailes
dancantes nas famosas sedes dos municipios, conheci o Teixeira dessa forma. Ele também era anunciado nos carros
de som, quando se apresentava em Manaus, com seu inseparavel Sax”.

34 A leitura fora no recorte temporal deu-se pela busca de quando se havia usado a palavra como um género
musical.
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Instrumental de Rubens Binda

Compositor apresenta hoje, as 19h, no Centro Cultural Largo de Sio Sebastido, o show ‘Cantigas de Beiradio’
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Figura 36: MUsica na praga
Fonte: Jornal do Comércio — 11 nov. 2004

Instrumental de Rubens Binda

Compositor apresenta hoje, as 19h, no Centro Cultural Largo de S&o Sebastido, o show ‘Cantigas de Beiradio’
Marcos Figueira

O compositor e instrumentista Rubens Binda apresenta nesta quinta-feira, as 19h, no Centro Cultural Largo de Séo
Sebastido o show ‘Cantigas de Beiraddo’. O show ¢é gratuito e faz parte do projeto da SEC (Secretaria de Cultura
do Estado do Amazonas)

Binda mostra ao publico um repertorio com cangdes de compositores amazonenses como Teixeira de Manaus e
Renato Torres, além de classicos nacionais como Waldir Azevedo Jacob do Bandolin, entre outros. Do cancioneiro
local, Bind4 executa ‘Desmantelando o Sax’% (sic), de Teixeira de Manaus, e ‘Fazendo Tarrafa’ de Torres. Dos
compositores nacionais, o instrumentista toca ‘Noites Cariocas’, ‘Brasileirinho’, ‘Pedacinho do Céu’ e muito mais.
Por hora e meia Binda vai dividir espago acompanhado de Edgar Lippo, no bandolin e violdo, Bernardo Lameira
no baixo e Paulinho na percussao. Rubens explicou que o show serve de trampolim para que o publico amazonense
conhega também os compositores instrumentais da regido, dai seu repertério de hoje incluir cangdes
desconhecidas, mas na sua opinido tem o mesmo valor das que sdo conhecidas em nivel nacional. “O Renato
Torres, por exemplo, tem grandes composi¢des que precisam se tornar publicas e que ndo deixam a desejar a
nenhum outro compositor. O Teixeira de Manaus é outro expoente da nossa musica instrumental”, justificou.

RAIZES INTERIORANAS

Rubens Bindéa é natural de Atalaia do Norte, no Amazonas, de acordo com o poeta Eliberto Barroncas, é um desses
musicos, cria do beiraddo, que carrega na alma e nas maos a forca criativa da floresta e dos rios do mundo verde
amazonico. E um dos integrantes do grupo Raizes Caboclas somando 20 anos de carreira e na bagagem carrega o
CD ‘Olhando o Brasil da Beira do Rio’, uma produgéo independente. [...] (grifo nosso)

No artigo, pode-se entender que para executar as musicas “de beiradao” o instrumentista

teria nascido nesse lugar — “cria do beiraddo”. Percebe-se que a Binda, em 2004, quer mostrar

% 0 nome da musica correto é “Desmontando o Sax™, faixa 5 no 1° Long play.
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ao publico os compositores daqui desconhecidos para esse novo ouvido; portanto, resgatando
composicdes de Teixeira de Manaus nos anos 80, dentre outros compositores locais.

Dos novos grupos e cantores que buscam trazer essa identidade amazonica, destaco
Cordao de Marambaia e 0 Marcelo Nakamura, cujas letras ja exploram o termo “beiradao”,

claramente, como género musical.

Pixaim

O cabelo dela é pixaim
Pixaim, é pixaim, pixaim, é pixaim

Oh nega, requebra e rebola
Oh nega, d& bola pra mim
Oh nega, t6 na tua cola
Me acocha no teu tipiti

O cabelo dela é pixaim...

Mas ela danca o beiradéo

Carimbo e marabaixo

Requebra em cima requebra embaixo

E ela a morena da praia

Musa do meu Marambaia (BLANTEZ, 2013)

Cumbia Beiradao

Baila caboca bonita essa cimbia gostosa
Essa mlsica me excita
Veja como és bonita

Aqui ou aca
Yo quiero bailar
O som do do caribe com vocé

Dangando o som do beiraddo
Dancando a cimbia beiradao

Ndo va se perder pelos matos

N&o va se perder por all4

Dancando o som do beiraddo

Dancando a cimbia beiraddo (NAKAMURA, 2016)

Beiraddo, por extensdo, passa a ser qualquer lugar em que se toque mausicas que
reverenciam os instrumentistas, sobretudo, Teixeira de Manaus. Musica que nédo tocava apenas
nos beiraddes, mas em fluxo constante entre cidades e interior. E assim, como na dindmica na

lingua, a masica também se reinventa e se moderniza.
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CAPITULO 3 - TEIXEIRA DE MANAUS E O BEIRADAO

3.1 Historia e Consagracéao

Um dos métodos para construcdo de uma pesquisa € o0 método biogréfico em ciéncias
sociais. Nesse processo, o individuo esté incluido em todo um contexto socio-histérico e como

ele se relaciona. Goldenberg, citando Franco Ferrarotti, explica o0 método:

cada vida pode ser vista como sendo, a0 mesmo tempo, singular e universal, expressao
da historia pessoal e social, representativa de seu tempo, de seu lugar, de seu grupo,
sintese de tenséo entre a liberdade individual e o condicionamento dos contextos
estruturais. Portanto, cada individuo é uma sintese individualizada e ativa de uma
sociedade, uma reapropriacéo singular do universo social e histérico que o envolve.
(GOLDENBERG, p. 39, 2015)

A leitura e o recorte temporal numa sociedade sdo possiveis de serem feitos atraves de
uma biografia. Quando a pretensdo maior é protagonizar o que era essa sociedade, pensamos
qgue seja um dos métodos que tornariam estudos de Historia mais narrativos e, talvez,
prazerosos. Norbert Elias, no livro Mozart: a sociologia de um génio, faz do livro parametro
para utilizacdo do método. Mozart ndo eram, simplesmente, datas de nascimento e morte, estado
civil e as principais composi¢des deixadas para a literatura da musica. Mozart era muito mais:
era ele e os conflito numa sociedade que refletiram em suas escolhas e ndo-escolhas; era uma
liberdade que ndo podia ter em suas composi¢des: era o resultado de uma interdependéncia

constante com a sociedade, de obediéncia, sobretudo, em sua hierarquia.

Ilustramos a obra de Elias e 0 método por ele utilizado neste capitulo numa pequena
referéncia de como Teixeira de Manaus poderia, também, trazer essa densidade da histéria
social dos anos 80, e que suas atitudes s6 puderam se concretizar nesse contexto. Ndo pretendo,
claro, dar o aprofundamento do método como Elias, seria de uma pretensdo questionada,
contudo, ressalto que, apesar de o artista ndo acontecer sem toda uma circunstancia social, a
dissertacdo se fragmentara em alguns contextos, uma vez que a totalidade so poderia acontecer
noutros objetivos que ndo em um prazo académico-dissertativo. Ratifico a complexidade
moriniana que nos alerta sobre “ndo confundir a complexidade com a completude” (MORIN,
p. 176, 2014).

Um release da biografia do artista desconstroi, parcialmente, o método biografico, mas
serd possivel termos “vestigios” da sociedade amazonense nas épocas. A musica conta historia,

no entanto, é possivel negligenciar alguns fatos pelo tempo e recorte do estudo.
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Os dados sintetizados da biografia do instrumentista foram pesquisados no Memorial
enviado & Secretaria Municipal de Cultura da prefeitura de Manaus — SEMC, em 2007,
completadas algumas informacdes em entrevista concedida em 2017 pelo artista e em recortes
de jornais de grande circulacao dos anos 80, 90 e 2000. Do acervo pessoal, serd possivel ilustrar

algumas passagens do momento da histéria de vida.

3.1.1 Biografia

Rudeimar Soares Teixeira € 0 nome de batismo de Teixeira de Manaus. Nasceu em 08
de dezembro de 1944, na Costa do Cataldo, comunidade ribeirinha pertencente ao municipio de
Iranduba, hoje com 73 anos. “Seu Teixeira” era Raimundo Azevedo Teixeira, seu pai, € “Dona
Doca” era Theodo6zia Soares Teixeira, sua mae — ambos agricultores e pais de mais 12 filhos
que também viviam da agricultura.

Por ser o filho mais novo, foi escolhido para ser mandado a Manaus a fim de estudar.
Aos nove anos (1953) foi internado no Colégio Progresso de Julia Barjona de Labre, a “Dona

Julita”. Esta escola ficava situada a rua Joaquim Nabuco, 878, esquina com a rua Lauro
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Figura 37: Endereco da Escola Progresso
Fonte: Jornal do Comércio — 07 ago. 1958 e 1° fev. 1958

Veneranda professora vem sendo vitima de moleques
Irresponsaveis praticam toda a sorte de vandalismo contra o velho e histérico prédio onde funciona a Escola
Progresso da qual a diretora é a querida mestra

36 O historiador Abrahim Baze publicou no Portal da Amazonia sobre a educadora. O endereco da Escola ndo é o
mesmo relatado pelo entrevistado. “Julia Barjona Labre chega ao Amazonas em 1907 e, desde logo, iniciou
magistério com sua mde Isabel Maria Barjona Labre e sua avd Julia Barjona de Freitas que fundaram, nesta
ocasido, o Colégio Progresso em um casardo na rua Sete de Setembro, onde hoje fica o Edificio Antdnio Simdes”.
Disponivel no <http://portalamazonia.com/articulistas/abrahim-baze/julia-barjona-labre-tributo-a-uma-mestra> .
Contudo, ao recolocar o endereco ao TM, este disse que morou neste endereco e que a informacéo do historiador
esta equivocada. Tornei a situacdo pacifica quando encontrado o enderego num periédico de 1958.


http://portalamazonia.com/articulistas/abrahim-baze/julia-barjona-labre-tributo-a-uma-mestra
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A escola Progresso, situada no cruzamento da avenida Joaquim Nabuco com a Laura Cavalcante, dirigida
por Dona Julita, antiga professora de nossa terra por cujo trabalho no ensinar geracoes foi-lhe concedido o titulo
de cidada benemérita de Manaus vem ultimamente, sendo vitima da sanha de moleques e irresponsaveis que altas
horas da noite, praticam toda sorte de vandalismo contra aquele velho e histérico prédio, além da algazarra
desenfreada que fazem roubando o sossego de seus moradores.

ESCOLA PROGRESSO
AV.J. NABUCO N. 878

Acha-se aberta a matricula para o corrente ano.
Informagdes na sede da escola das 8 as 10 e das 14 as 17 horas

Figura 38: Infancia escolar em Manaus (1953/1954)
Fonte: Acervo Pessoal

Teixeira, por diversas vezes, expressou-se desgostoso em ter de sair interior e vir para
cidade estudar. Era ficar longe da familia e do que lhe parecia natural: “cuidar do rogado”.
Como a familia era pobre, Rudeimar trabalhava na escola para pagar os estudos: engraxava 0s
sapatos dos colegas, ajudava na cozinha e era responsavel por abrir todas as janelas da escola
as 5 da manhd. Tristemente, recorda-se, que por nao pagar integralmente a mensalidade da
Escola, ndo tinha direito ao café com leite, somente ao café. Momento da entrevista que fora
pausado, varias vezes, pelas lembrancas que ndo sdo saudades. Em recomposicdo sobre a
infancia escolar, desafiava-se sempre a estar em primeiro lugar nos estudos e ja& mostrava
interesse pela masica ao gostar de instrumentos musicais como flautinhas, cavaquinhos e

teclados. Durante a noite tentava tocar musicas em um cavaquinho que havia ganhado da mae.

Em entrevista dada ao jornal A Critica, em 1993, atribuiu o desejo pela musica porque

seu pai tocava pistom da banda do colégio.
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Cacula de uma familia de agricultores, nascido na Costa do Cataldo, o saxofonista foi escolhido pelos pais para
formar-se e cursar alguma faculdade. “Mas a musica foi mais forte”, diz o cantor. “E o0 meu pai tem muito a ver
com isso. Ele tocava pistom na banda do colégio”.

Ao sair do internato, Teixeira decidiu optar definitivamente pela musica e ganhou da mée o seu primeiro
instrumento. “Era um velho saxofone todo remendado que eu consegui ajeitar”. Alguns meses de curso com o
professor Soeira, terminaram de formar o musico que ja havia nascido pronto. “Mas o meu ponto alto sempre foi
a prética, o ouvido”, diz.

Cursou todo antigo primario no internato. Paralelo aos estudos, década de 60, comegou
a ter contato com o saxofone, presente dado também por sua mée como reconhecimento pelo

bom desempenho escolar.

Nos recessos escolares, quando possivel, voltava a casa dos pais para visitar e reforcar
0 trato com os estudos que, posteriormente, seria rompido pela masica.
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Figura 40: Primeiro sax (16 anos) — terreiro da casa dos pais na Costa do Cataléo
Fonte: acervo pessoal

A Escola Progresso s6 havia o Ensino Fundamental e, entdo, continuou os estudos no
Colégio Ruy Barbosa. Mesmo querendo retornar para casa, seguia, segundo relato, a vontade
dos pais de “ser o filho que estudou”. Nos anos de 1966, morava em casa de amigos do pai que,
além de agricultor, era Juiz de Paz do 18° Distrito Judiciario da Costa do Cataldo. Nesse tempo,
comegcou a animar festinhas de aniversarios de amigos com 0 sax e a tocar nos carnavais de rua
da cidade de Manaus. Na ilustracdo, Rudeimar toca sax no desfile de carnaval em Manaus, aos

17 anos de idade.

Figura 41: Primeiro Carnaval — Avenida Eduardo Ribeiro (1961)
Fonte: Acervo pessoal
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Em outra entrevista ao jornal A Critica, Teixeira de Manaus afirma que seu primeiro

contato com a mausica fora ouvindo Moacyr Silva, solista de sax que também gravara sob o

pseuddnimo de Bob Flemming®’.
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Figura 42: Longe dos holofotes
Fonte: Jornal A Critica — 25 ago. 2003

O gosto pela musica é heranca do pai, Raimundo de Azevedo Teixeira, que tocava trompete e gostava de escrever
poesias. O primeiro contato com o saxofone se deu por meio do radio, o saxofonista mineiro Moacyr Silva, também
conhecido pelo pseudonimo de “Bob Flemming”, era seu idolo. (grifo nosso)

Apesar de contrariar os planos dos pais, deixou o0s estudos e passou a ser integrante de
conjuntos musicais: Pedroca e seu Novo Conjunto Baré, Show 6, Maximo Pereira e seu
conjunto, Os Pilantrbes, Domingos Lima e seu Conjunto, BlueStones, dentre outros. Nos

grupos musicais, era conhecido como “Teixeirinha”.

37 Bob Flemming em seus LPs no final da década de 50 e nos anos 60 era ilustrado na capa usando uma armadura.
Alguns blogs sobre musica de Flemming afirmam que o artista fora criado por Nilo Sérgio, e ndo houve apenas
um saxofonista que interpretou esse instrumentista-personagem. Varios saxofonistas participaram do projeto,
destacando-se o saxofonista Moacyr Silva, solista nos dois primeiros albuns e Zito Righi pelos demais. A questdo
ndo é pacifica, pois ainda ha confusdes de biografia com o saxofonista Moacyr Marques. Disponivel: <
http://www.samba-choro.com.br/s-c/tribuna/samba-choro.0308/0697.html>
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Figura 43: Domingos Lima e seu Conjunto. Teixeira de Manaus apoiado ao sax tenor.
Fonte: Acervo Pessoal

Bourdieu alertava que, no processo de pesquisa biografica, o entrevistado, por vezes,
tentard organizar cronologicamente a sua vida. A busca da linearidade tanto do pesquisador

quanto do pesquisado ndo passa de “uma ilusdo retdrica”.

(...) o relato autobiografico se baseia sempre, ou pelo menos em parte, na preocupagao
de dar sentido, de tornar razodvel, de extrair um I6gica a0 mesmo tempo retrospectiva
e prospectiva, uma consisténcia e uma constancia, estabelecendo relagdes
ininteligiveis, como a do efeito a causa eficiente ou final entre os estados sucessivos,
assim constituidos em etapas de um desenvolvimento necessario.

[...]

Produzir uma histdria de vida, tratar a vida como uma histdria, isto €, como relato
coerente de uma sequéncia de acontecimentos com significado e direcéo, talvez seja
conformar-se com uma “ilusdo retorica, uma representagdo comum da existéncia que
toda uma tradicéo literaria ndo deixou e ndo deixa de reforcar. (BORDIEU, pp. 184-
185, 2006)

Fragmento essa reflexdo por termos nas entrevistas e nos jornais registrados nesta
pesquisa, datas, acontecimentos e lugares relacionados ao contexto de memoria da época, que

nao se ratificam em alguns registros. Ou seja, o “real € descontinuo”.

Seguindo a sucessao cronolodgica do investigado, na década de 70, o “Teixeirinha” criou
seu proprio grupo musical com o nome de RT4 — Rudeimar Teixeira e 4 (qQuatro) componentes.

Passou de musico-integrante a musico-empresario. 1975 fora a data que o pesquisado relatou
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ter sido “batizado carinhosamente de ‘Maestro Teixeira’ e ficou fixo nas boates noturnas de

Manaus e no Parquinho 2000 (2007).

Figura 44: Maestro Teixeira e Conjunto RT4
Fonte: Jornal do Comércio — 02 ago. 1978

E na sexta-feira, as 20:30 horas, 0 “Parquinho 2.000” estard apresentando o maior programa de auditorio da
Amazbnia, com um corpo de bailado constituido de lingas Garotas — 2.000, e a cooperagdo do Conjunto R.T.4. a
apresentacdo serd feita pelos locutores Paulo Gilberto, Pard e o maestro Teixeira. Muitos convidados, muitos
brindes, calouros em profusdo e artistas do sul do pais. O patrocinio é do Curso Einstein. (grifo nosso)

Os contratos de trabalho seja no Parquinho 2.000 seja noutros lugares eram pela “Ordem
dos Musicos, era semanal (...) e ndo havia direito de nada, era s6 trabalhar” (TEIXEIRA, 2017).

Para tocar e ter seu conjunto era preciso ter a carteira da Ordem.

Figura 45: Ordem dos Musicos do Brasil
Fonte: Acervo Pessoal

A relacdo com o dono do Parquinho 2.000 fora além da profissional. “Seu Lourival” foi
padrinho da filha mais nova de Teixeira, e como Becker (2008) constatou, o musico “estabelece
e cimenta relagdes” (p.114), “a obtencdo desses empregos requer da pessoa tanto competéncia
quanto constituicdo de relagdes informais de obrigacdo mdtua com homens que podem indica-
los para eles” (p.115). Destacamos que o proprietario do Parquinho também era padrinho na
acepcdo discutida pelo autor sobre a divulgacdo do musico como um excelente profissional e
de permitir que este pudesse estar noutros lugares que reclamassem bons profissionais: era o
networking da época.
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O seu Lourival virou compadre nosso. Padrinho® da Narle. Ai eu deixava tudo
arrumadinho e ficava em casa pra eu ir somente para o puteiro, pra descansar. Ai o
telefone tocava e “Teixeira, compadre, o Gilvan ndo veio” ... puta que pariu “vou ja
prai”. Me tacava pra 14 pra tapar o buraco. Chegava 14 passava o Armando para o
contrabaixo e ficava no teclado. (TEIXEIRA, 2017)

Figura 46: Maestro Teixeira e Seu Lourival no Parquinho 2.000 (1977)
Fonte: Acervo Pessoal

Becker em sua pesquisa com 0s muasicos de casa noturna discute que alguns
comportamentos sdo “extravagantes e ndo convencionais” levando a rotulagdo de outsiders. Ou
seja, 0 avesso de uma profissdo considerada “normal”, como um professor, por exemplo.
Entendo que esse desvio de tal normalidade se inicia por duas situacdes: hora de expediente do

trabalho e o servico que é prestado ao cliente: lazer.

O musico de casa noturna (...), pode ser definido simplesmente como alguém que toca
musica popular por dinheiro. Exerce uma ocupacéo do setor de servigos e a cultura de
que participa tem seu carater determinado pelos problemas comuns desse de ocupacao
de servico. Esses trabalhos distinguem-se em geral pelo fato de, neles, o trabalhador
entrar em contato mais ou mens direto e pessoal com o consumidor final do produto
de seu trabalho, o cliente para quem executa o servi¢o. (BECKER, p. 91, 2008)

Para responder ao que o consumidor queria ouvir, era preciso estar atento ao que estava
tocando. Ensaiar as possiveis masicas que se queria ouvir e dancar, e estar preparado para 0s
eventuais pedidos que extrapolassem o roteiro ja definido. Nd&o ha uma hora-relogio e um

relégio de ponto. E diferente quase todos os dias, e a criacdo de uma rotina é menos comum.

Teixeira, em diversos trechos da pesquisa, parecia se comportar “diferente” dessa

extravagancia, estava para estabelecido e ndo para um outsider. Tocar em casa noturna era um

38 Padrinho de batismo da filha cacula, Teixeira ndo destaca que também o seu contratante era padrinho na
investigacdo beckeriana nos estudos da sociologia do desvio.
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trabalho, uma profissdo desenvolvida para o provimento da familia ou familias, ja que se sentia
responsavel pelo pagamento dos musicos do conjunto comandado por ele e que também tinham
familias para sustentar. O que o incomodava eram problemas com 0s musicos: ndo
comparecimentos aos ensaios ou nos atrasos constantes. Recorda que o Conjunto RT4, cujo
contrato fora de cinco anos, fizera-o comandar dois grupos de mdsicos: 0s que tocariam no
Parquinho 2.000 e os que estariam nas casas noturnas. Gerenciar a aparelhagem e alguns

mesmos instrumentistas e cantores era complicado.

A gente ensaiava, tocava, era entrosado. S musico bom era eu no teclado, Gilvan
(contrabaixo), Américo (bateria), Armando (guitarra).

[..J*®

Teve varios cantores: o Carlinhos que era o Carlos Azevedo que cantava “os
internacional”, cantava todos os sucessos. Vozeirdo. As pessoas vinham, os doutores.
(...) Ai teve o Jodo Paulo, aquele que imitava o Roberto Carlos. O Gino que cantava
igual o Julio Iglesias. O Pard também cantava, mas recebia pela casa para fazer os
comerciais e coisa e tal.

[]

Eu fui inaugurar o Parquinho 2.000 e passei cinco anos contratado. Parquinho 2.000
foi quem me fez fazer outro conjunto, porque ndo dava tempo pra levar e trazer. Ai eu
fui comprando caixa, ajeitando coisa velha daqui dacola. Ai, de repente, eu me dava
conta que a gente s6 levava do Parquinho 2.000, que acabava onze horas, € a gente
comecgava meia-noite 14 (Saramandaia), s6 levava coisa pequena. Ja tinha teclado I3,
ja tinha bateria, j& tinha caixa grande. Ja tinha quase tudo. Tava ganhando do
Parquinho e de 14, foi cinco anos assim. Ai a gente comprou casa, foi fazendo casa...
tudinho isso ai.

[-]

Quando era de noite ainda falta um ou outro (mdsicos). O Gilvan era rei em faltar
porque chegava atrasado no ponto. O taxista chegava la — Gilvan ndo estava. Ai era o
Pinto, um amigo meu taxista, tua mée conhece. O Pinto atrasava esperando o Gilvan.
“0, Gilvan, pd”, o Pinto pegava no pé, “Pd, depois o Teixeira vai falar...” (TEIXEIRA,
2017)

Trabalhar como o Maestro Teixeira pareceu ser diferente. Ndo se permitia fazer da
musica um tempo de lazer ou de genialidade ou vocacdo. Era preciso encarar a arte como
profissdo e quem trabalhava com ele era preciso estar nos dois momentos de apresentacdo: o
que antecede (ensaios) e que devem ser entendidos como producdo remunerada e o da
apresentacdo em si. Contudo, sabemos, que muitas casas noturnas na época e, ainda hoje,
tentam (des)construir o0 musico e ndo o remunerar como um trabalhador tal qual as outras
profissdes. E uma discussdo que remeteria a um aprofundamento maior que n&o o abordado,
mas ndo menos relevante, do que o recorte desta pesquisa. Como ilustracdo dessa
“comercializa¢do” entre o contratante e o contratado, registro parte da mesma entrevista que

revela essas assimetrias.

39 Para trazer uma continuidade narrativa e mais linear, usei os colchetes para subtrair fluxos de meméria que
desviavam na tematica deste capitulo.
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S6 que o Saramandaia demorava a dar aumento que 0os musicos me pediam e ai eu
passava do meu para 0s meninos, esperando o aumento. Tinha vez que eu ja ndo tava
ganhando quase nada, ai o Jodo (dono da boate) falava: “Teixeira, ‘pera’ um
pouquinho ai”. Ai os motoristas iam puxar o saco dele e eu 1a quatro horas da manha...
ai, porra, até ele resolver me atender, porque era poderoso assim de dinheiro.

[-]

Ele jogava bola e o goleiro deixava ele fazer gol. O que eu assisti de puxamento de
saco foi deploravel. As vezes, eu ia onde o0 Jodo morava, um casardo. Ai 0 Jodo, l4 da
varanda, e eu la atras de aumento. E os motoristas dele la tudo puxando o saco. E o
Jodo dizia: “eu gosto ai é do fulano, pd, porque ele é meu amigo, se eu disser pra ele
lavar minha privada, ele faz, porra”. E o ctimulo, né? (Ibid., 2017)

Na transcri¢do, ndo existem normativas que assegurassem um plano de salérios para 0s
musicos e, muito menos, um comportamento de respeito a um profissional diante de situacdes
de solicitacdo de ajuste salarial. Perguntado sobre alguma acdo da Ordem dos Musicos ha época,
a resposta fora apenas uma risada que traduzia muito mais: a indiferenca da entidade e que esta

agia tdo somente para autorizar as atividades musicais.

Evitar o tratamento do musico como quem toca por lazer era e é desafio constante.
Apesar de haver o ponto de interseccdo, é preciso compreender que esta convergéncia de espaco

ndo desfaz e nem é motivo de barganha com o profissional da musica.

mdusico consumidor
trabalhador/ |,,e 9@ Musica/
espaco de espago de
lazer lazer

No capitulo 1 da pesquisa, destacamos que além do Parquinho 2.000, ainda tocava
noutros lugares. Saramandaia, um dos rendez-vous dos anos 70 e que fora o palco literal do

convite para entrar na industria fonogréafica.

Foi uma vez. Eu tava |4 no cercardinho. Ele foi com um empresério que levou ele
“vamos ao Saramandaia”. Quem vinha pra cd, apos seu evento 14 na cidade... chique,
ia nos ver tocar. Nosso conjunto era muito bom e ia nos ver tocar. O Pinduca foi uma
vez, foi outra e ia Ia comigo e € aquela historia. Insistiu, insistiu pra eu fazer uma fita
e coisa e eu pensei que era brincadeira e tal... agora, resumindo: até que um dia eu fiz
essa fita e ele foi 14 e levou a fita. Até que um certo dia o telefone tocou e era pra eu
ir. Ai, automaticamente... foi uma coisa tdo bem feita que o Saramandaia, que eu
queria deixar o conjunto tocando I4, mas tava caindo né, Darcy? Foi caindo, caindo,
caindo, e eu fui entrando na vida de disco, e 0 Saramandaia foi fechando. N&o sei 0
que foi isso. (TEIXEIRA, 2017)
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Em quase todos os recortes de jornais ¢ narrada a “origem” do convite: quando, onde,
como e quem. Na entrevista, ja havia esse cansaco, elipses foram usadas porque subentendia
que a pesquisadora ja conhecia a histéria pela proximidade e/ou leituras nos periddicos. Do
trecho da entrevista, quando Teixeira diz que “foi uma coisa tdo bem feita”, em cumplicidade
com sua esposa Darcy, referia-se ao fato de que a gravacao do disco, seguido de sucesso e ndo
havendo mais necessidade de tocar num lugar em processo de faléncia seja entendido como

predeterminacdo de sua vida/ carreira de musico.

3.1.2 Consagragao

Pinduca®, conhecido como “Rei do Carimb6”, sempre vinha a Manaus e procurava estar
nos locais onde o Maestro Teixeira estivesse tocando com o Conjunto RT4. Em uma dessa
viagens, Pinduca solicitou que preparasse uma fita cassete com 12 musicas de autoria propria a
fim de gravar um LP pela mesma gravadora do artista — Copacabana. A musicas foram
preparadas e, em junho de 1980, ja viajava para gravacdo do seu primeiro trabalho. Apesar de
o disco ter sido gravado no ano de 1980 e entregue no mesmo ano para divulgacdo em
novembro, o rétulo da gravadora, no Long Play, registra o ano de 1981. Entdo, trabalharemos,
com as datas oficiais da Copacabana.

Acima, o resumo simplificado do Memorial do artista (2007) ndo se objetiva as relagdes
de “producdo, de reproducdo e de circulacdo de bens simbolicos” (Bourdieu, p. 118, 2007).
Pensamos, entdo, a pesquisa numa discussdo maior sobre o papel do Pinduca como o
consagrador e produtor do artista. Apoiar-nos-emos nos estudos de Becker e Bourdier para que
possamos compreender 0s papéis desempenhados nesse contexto dos anos 80, a partir das acdes
de cada agente envolvido. E registro, pela fala do consagrador e do consagrado, ja nominando

bourdiernamente, o futuro Teixeira de Manaus e o0 ja presente Pinduca.

Os espacos de consagracao de Pierre Bourdieu, na Economia das Trocas Simbolicas,
fixam-se na discussdo da arte erudita ou de prestigio e a que ndo pode ser, pois ha pessoas e
lugares responsaveis por essa classifica¢do. Essa “divisdo” da arte em maior ou menor, erudita

ou ndo-erudita é estabelecida pelos atos de consagracdo. Tomo os estudos do autor, por

40 Cantor e compositor ainda ativo, Aurino Quirino Gongalves, 81 anos, fez muito sucesso nos anos 70 e 80,
atuando ndo sé como cantor, mas, sobretudo, como produtor musical no final dos anos 70 e vindouros anos 80.
Tem como estética sonoro-musical o carimbo e, pelo ritmo, recebera o epiteto de “Rei do Carimb6”. Fora, na
época, bastante criticado por inserir instrumentos novos ao ritmo que ja era consagrado por Mestre Verequete,
Mestre Vieira e Mestre Cupijé, por exemplo.



94

extensdo, sobre existir a consagracéo e, claro o papel de um consagrador, no caso, atribuido ao
Pinduca. Apesar de a musica tanto deste quanto daquele a quem iria apadrinhar, serem

populares, logo, ndo-eruditas; discuto que a consagracao dar-se-a4 da mesma forma.

A lei da concorréncia pela consagracdo que exige e confere o poder de consagrar,
condena a uma situacéo de urgéncia eterna das instancias de consagragéo cujo &mbito
é mais limitado. Por exemplo, no caso dos criticos de vanguarda, obsedados pelo
temor de comprometer sua autoridade de descobridores ao falharem em sua
descoberta, e forcados a tomar parte nas trocas de certificados pelo carisma que fazem
deles porta-vozes, tedricos, publicitarios e empresarios dos artistas e da arte.
(Bourdieu, 2007, p. 122)

Pinduca foi o descobridor que, como produtor musical, percebeu no Maestro Teixeira,
a musicalidade para pertencer a um outro campo de relacbes de producdo — o da industria
fonogréfica. E antes de ler o processo de descoberta do ponto de vista do consagrador, evoco
novamente Becker (2008), como ilustracdo/ sintese da trajetoria de Teixeira de Manaus. Assim

0 autor hierarquiza o musico de casa noturna:

O nivel mais baixo dessa escala esta 0 homem que toca esporadicamente em pequenos
bailes, recepcdes de casamento e atividades semelhantes, e tem sorte quando recebe
pela tabela do sindicato. No nivel seguinte estdo aqueles homens que tém empregos
estaveis em “espeluncas” — bares e boates de classe inferior, pequenos cabarés etc. —
onde a remuneracdo é baixa e o reconhecimento da comunidade é ainda mais baixo.
O nivel seguinte € compreendido por aqueles homens que tém empregos estaveis em
bandas locais de salfes de bairro e pequenas boates e saldes de coquetel “respeitaveis”
em areas melhores da cidade. (...) O nivel seguinte consiste em homens que em bandas
“famosas de classe A” e em orquestras locais que tocam nas melhores boates, hotéis,
grandes convencdes etc. (...) as posi¢cGes mais altas nessa escala sdo ocupadas por
homens que pertencem ao staff de estacdes de radio, televisao e teatro. (BECKER,
2008, p. 113)

Na dltima hierarquia, por analogia, uma vez que os investigados estdo em contextos
temporais diferentes e executam géneros musicais também distintos, entendemos o Pinduca
como estivesse da representacdo desse staff , e que Becker, seguidamente, destacou o0s

momentos de apadrinhamento.

Se 0 homem assim apadrinhado tiver um bom desempenho, podera estabelecer outras
relagbes informais no novo nivel, e nele conseguir mais empregos. O bom
desempenho no trabalho é necessario para que ele se estabeleca plenamente no novo
nivel, e os padrinhos exibem grande ansiedade com relacdo ao desempenho de seus
protegidos. (ibid., 2008, p. 116)

A entrevista com Pinduca*! fora em visita ao “afilhado” que o escutou, com pequenas
frases de contato com o “padrinho”.

Agora, Teixeira, tu vai me contar esse lugar porque eu quero contar essa
histdria, porém, ndo me lembro. Ai, de repente, um murdo grande assim,
um terrendo, e 1& dentro uma casa. Uma boate, sei 14 o que era aquilo.

41 Coloco em italico e aspas quando o Pinduca reproduz a fala do interlocutor na narrativa. Mantive em fonte de
tamanho 12 para que a leitura fosse mais facilitada e destacasse 0 consagrador como agente importante na
construcgdo do artista.
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Ai o Miguel mandou eu entrar 14. Tinha chovido e tava I3, assim, lama
e ndo sei 0 qué. Eu olhei 14 pra dentro, aquela casinha assim... feia.
Miguel, eu ndo vou soltar aqui ndo. Que quero que tu me lembre 0 nome
desse lugar (indagando o Teixeira). Ai, perai, comecei a ouvir...
(imitando um sopro). Fiquei assim na janela escutando. Esse cara toca
pra caramba, cara.

Miguel sera que tu consegue falar ai com esse musico pra vim falar
comigo aqui. “E pra ja”. Ai ele saiu do carro e foi 14 pra dentro. Nao
demorou, 14 vem o Miguel e o Teixeira. Olha sou eu o Pinduca, eu tava
te escutando e queria te fazer um convite. Eu queria te convidar para
vocé gravar um disco. “ndo faca isso, esta querendo me matar do
coragao... quem sou eu?” e nao seio qué. Esse jeito dele falar.

Eu quero que vocé grave um disco, eu garanto que vocé grava um disco.
“Mas como que eu vou fazer isto?”. Olha aqui, nds estamos ai numa
fase de lancamento da lambada. Eu tinha gravado a lambada-sambéo e
eu tinha pedido para o Seu Rosvaldo*? que eu queria gravar a lambada
e ele ndo deixou. E eu estou autorizado em levar elementos que gravem
lambada. Faz o seguinte: me prepara, pelo menos, dez musicas nesse
ritmo assim &: assim, assim assim, vamos dar o nome de lambada. VVocé
entrega a fita para o Miguel e Miguel manda pra mim.

Ali, naturalmente, o Teixeira comp6s as musicas, mandou para o Miguel
e 0 Miguel mandou para mim. Eu estava indo para Sdo Paulo. Outro
detalhe bonito é esse. Ai eu cheguei & pro Seu Rosvaldo, o dono da
Copacabana (com énfase): Seu Rosvaldo, eu quero gravar um amigo
meu musico 14 de Manaus. “Mas 0 que que vocé ja quer gravar?”
porque eu ja tinha um crédito com ele que eu até hoje me admiro.
“Quem € esse musico?” é o seguinte, ele toca saxofone. “Aaaaah, seu
quiser gravar saxofone, Pinduca” — a gravadora tava no auge — eu
mando buscar aqui na Argentina que tem os melhores saxofonistas do
mundo”. Mas pra tocar melhor que ele ndo tem. E ficamos discutindo
aquela coisa ali de conhecer. O camarada toca muito. Ele é bom demais.
“E que que ele vai gravar?” Vai gravar lambada, uma coisa animada ¢
tal. “Olha, vocé ndo me deixa sossegado”. Entdo bora falar com eles.
(...) Bora ligar pra ele. Oi, Teixeira, é o Pinduca, esta tudo certo pra ti
gravar o seu disco. “Mas Pinduca...”. Nao, vocé vai gravar seu disco
aqui em Sao Paulo, tem de vir pra ca pra gravar esse disco. “Mas como
eu vou deixar a Darcy com as criangas?” Era uma preocupag@o com as
criangas. Fala aqui com seu Rosvaldo. “olha aqui, Teixeira (imitando a
voz), o Pinduca ja me falou pra gravar um disco seu. Olha, vocé vai
fazer o seguinte:” ai parece que o Teixeira disse que ndo teria como.
Olha, vocé sai ai, pede um amigo pra lhe emprestar o dinheiro pra
comprar a passagem. VVocé pede pra um amigo pra comprar a passagem
pra vocé que quando vocé for daqui ja leva o dinheiro e paga seu amigo,
mas vocé tem que vir. Tem um voo da Transbrasil que sai tantas horas
e vai amanhecer em S&o Paulo e o Pinduca vai estar 1a com o Talmo
para esperar Vocé.

(..)

42 Copacabana Discos, nos anos de 1970, tinha como sécios-proprietarios Adiel Macedo de Carvalho, Gunter
Csasznik e Rosvaldo Cury. No inicio dos anos apenas Adiel Macedo de Carvalho assumiu da gravadora e, em
1990 usou a razédo social passou a ser Som Industria e Comércio S.A.
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Al, trés horas da tarde, o Teixeira liga dizendo que ja conseguiu a
passagem, que um amigo vai comprar, € “eU Vou viajar nesse horario
assim tal e tal ”. Pode vir que a gente vai te esperar. Agora anota ai: se
por acaso der desencontro, tu pede pro motorista te levar na rua tal,
namero tal.

Teixeira sobrepde a fala de Pinduca e diz: Rua dos Timbiras, 121.

(..)

Quando foi a tarde, ja marcamos para ele dar uma ensaiada. Ele ja
chegou com vontade de querer voltar. Ai eu falei pro seu Rosvaldo que
0 Teixeira ja iria a tarde pra poder fazer um ensaio e ja gravar amanha.
Sem a gente saber, e ninguém sabia, o seu Adiel estava l4. Adiel era o
outro dono da gravadora que foi ver quem era esse masico. E o Teixeira
ja tinha mandado uma fita para Belém e a gente ja tinha dado uma
passadinha. Ai a gente fez (imitou alguns sons instrumentais). “esse
cara é bom demais”.

()

Eu que dei esse nome. Teixeira, tudo bem, mas Teixeira... de Manaus.
“Todo mundo que ele me apresentava ele dizia: esse aqui é o Teixeira,
de Manaus.” Ai fui eu que disse que o nome dele artistico vai ser
Teixeira de Manaus. Ai botamos, porque ai divulgava ele, novo aqui na
musica de Manaus. (GONCALVES/PINDUCA, 2018 — grifo nosso)

Figura 47: Pinduca — gravacdo em Copacabana do Primeiro LP de Teixeira de Manaus*?
Fonte: Acervo pessoal

4 As fotografias sofreram alteragcdes com o tempo e a ma conservacao e parte delas foram literalmente cortadas,
preservando apenas imagens que fossem mais nitidas.
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Figura 48: Teixeira no estidio de gravacéo
Fonte: acervo pessoal

Em ilusdo biogréfica, Bourdieu discute o papel do nome na sociedade. “ele assegura aos
individuos designados, para além de todas as mudancas e todas as flutuacGes bioldgicas e
sociais, a constancia nominal, a identidade de sentido de identidade consigo mesmo, de
constancia sibi, que a ordem social demanda” (2006, p. 187). Mesmo que o estudo trate do
nome constante na Certiddo de Nascimento, o nome artistico também néo deixa de ser um rito
de batismo, com a distingdo de ndo ter uma “imposi¢do arbitraria”, e que esse novo nome
proprio “produto do rito de instituicao inaugural que marca o (novo) acesso a existéncia social”

(p. 188) sera responsavel por dizer e se estabelecer na nova trajetoria.



Figura 49: Teixeira, de Manaus e do disco de ouro
Fonte: Jornal A Critica — 10 jan. 1983*

Um dia o sufoco parou. Ganhou dinheiro e comprou duas
aparelhagens. Uma pro Parquinho outra pra “’boate”.
“Afi foi graca”. E foi numa “barca” dessa que comegou a
pintar a grande chance.

“Numa dessas noites alguém chegou pra mim e disse:
Teixeira, sabe quem esta naquela mesa? E o Pinduca. O
“Rei do Carimbo”. Ele quer falar contigo. “Nao liguei.
Continuei o embalo. Quando terminou ele chegou e
disse: olha, garoto, vocé tem futuro, pode até gravar um
disco”.

N&o era a primeira vez que ele ouvia isso. Mais uma
cascata? N&o. Nao podia alimentar ilusGes. A vida tem
de ser encarada como ela é. Afinal, era dono de um
conjunto. O que ganhava dava pro gasto.

“Mas, o Pinduca insistiu muito. E eu pensava que so ia
ter uma participagdo no disco dele, entende?

- N&o, malandro, vocé vai gravar um disco seu — disse 0
Pinduca.

E continuou: - Vocé prepara um cassete com 15 musicas
e manda prd mim. Lambada, carimb6. E se possivel
algum refrao.

O DISCO

Olha, eu sinceramente ndo tava acreditando. Isso deve
ser papo. Depois ele retornou a Manaus e perguntou se
tinha feio as musicas. Fiquei meio acanhado, com
vergonha, mas disse que estava fazendo. Mentira. Até
que ele insistiu tanto que gravei as musicas”.

Passou um més. A vida continuou normal. No entanto,
nem todas as pessoas sdo iguais. Tem aquelas em quem
se deve confiar. Nao foi a toa que o velho Manuelzinho
dizia: “esse menino vai longe”.

“Um domingo, seis horas da tarde, o telefone tocou.
“Como ¢, camarada? Aqui € o Pinduca. T6 em S&o
Paulo. Da pra vocé viajar agora a noite?”. Tomei um
susto. Olha, Pinduca agora a noite ndo é possivel, mas
amanhd pode esperar”.

“Viajei com medo arretado. Passei cinco dias pra gravar.
Entrei no estidio oito horas da manha e sai as cinco da
tarde. Depois o Pinduca foi me apresentando. E todas as
vezes ele dizia: “Este aqui é o Teixeira de Manaus. Ai
pegou. Assinei cinco anos de contrato numa boa.
Inclusive o refrdo que diz “Teixeira de Manaus” foi
mudado. Era assim: Vem dangar, vem dancar, Carimbo
Sirid”. Na volta pra Manaus, eu pensei: agora sim. Agora
eu gravei. Pode ser que nem venda, mas eu gravei”.

4 Na transcricdo, foram mantidos os desvios da ortografia oficial da lingua portuguesa.
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O encontro, o convite, 0 batismo nas falas do consagrador e do consagrado se confirmam
em quase tudo. Pequenos detalhes relacionados a nomes, lugares e construgdo dos
acontecimentos sdo percebidos ou ndo: Miguel, o mediador entre Pinduca e o Maestro Teixeira;
Rosvaldo e Adiel, donos da Gravadora Copacabana foram destacados na fala do padrinho; o
esquecimento do lugar onde conhecera o instrumentista, contudo lembrado pelo consagrado
(Saramandaia), sdo elementos da memdria individual do padrinho ou do afilhado, e que como
Pollak (1992) constata “quando a memoria e a identidade estdao suficientemente constituidas,
suficientemente instituidas, suficientemente amarradas”, caso haja alguma dtvida sobre como
a histdria aconteceu “ndo chegam a provocar a necessidade de se proceder a rearrumacgdes, nem

no nivel da identidade coletiva, nem no nivel da identidade individual” (p. 207).

Interessante destacar aqui que Teixeira de Manaus nao fora “encontrado” tocando em
um beiraddo na sede de uma comunidade ribeirinha, mas num lugar onde seria mais possivel
acontecer encontros e consagragfes. Retorno a Bourdieu (2006, p. 190) quando diz que s6 é
possivel a compreensdo de uma trajetéria se pudermos entender em que campo “ela se
desenrolou” e “que uniram o agente considerado (...) ao conjunto de outros agentes envolvidos

no mesmo campo confrontados com o mesmo espaco dos possiveis”.
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3.2 A Industria Fonografica: divulgacéo, jabaculé e sucesso

Ha muitos estudos sobre a expansdo da industria fonogréafica tendo como referéncia as
gravacdes no Sudeste no Brasil, usando como exemplos cantores do Norte ou Nordeste que se

projetaram nacionalmente e que circularam no eixo Rio-S&o Paulo.

Necessaria seria a obtencdo de dados sobre a vendagem de discos no recorte temporal
desta pesquisa relacionados aos artistas do Amazonas que gravaram na década de 80. Como ha
caréncia de dados e estudos, sobretudo, quando se trata da masica popular e popular nortista,
fragmentaremos algumas discuss@es da fonografia ja densamente debatidas por Morelli (2009)
e Napolitano (2002), dentre outros, e tentaremos dar destaque a fonografia de Teixeira de
Manaus e outros instrumentistas “capturados” pela induastria bem como as relagdes de difusdo

e divulgacdo neste lugar.
Napolitano destaca bem sobre a dificuldade de fontes maiores no estudo.

Os novos estudos em torno da musica popular, sobretudo em torno da inddstria
fonografica e do consumo musical, demonstram o quanto é dificil hoje em dia,
sustentar abordagens generalizantes e normativas. Os padrdes organizacionais
especificos (instituicdes, espagos sociais), enfim, fatores desprezados pela sociologia
determinista (atenta as macro-relag@es sociais), devem ser levados em conta. No caso
do Brasil, essa abordagem sugere um enorme esforco de coleta de fontes e dados
empiricos, ja realizado, em parte, por alguns trabalhos importantes (MORELLI, 1991,
TOSTA, 2000). Neste caso, estamos lidando com uma industria fonogréfica muito
antiga e bastante capitalizada, que figura entre as maiores do planeta. Apesar dessa
importancia histérica, ndo é frequente entre nds trabalhos de recorte sociolégico ou
historiogréafico feitos & base de uma coleta exaustiva de fontes e dados (cifras de
producdo, distribuigcdo, lucro, estruturas organizacionais, lista de vendagens e
audiéncia). (NAPOLITANO, 2002, p. 25)

Para que a musica e 0 musico circulem, eles ndo podem estar restritos apenas a espacos
como boates, festas privadas ou ndo, por exemplo. A difusdo do musico deve ser tratada pelos
meios de comunicacdo: gravadoras, radio e televisdo. Ignoramos aqui rejeicdes as midias e se
estas acabam impondo ao mercado o que e quem deve ser consumido. O didlogo com ela, para
0 artista, é necessario, sobretudo, quando se trata de musica popular e, entenderemos aqui que
a radiodifusao oportunizou o acesso a outros géneros e estilos regionais. O autor evidencia que
a gquantificacdo, em se tratando da industria fonogréafica, foi negligenciada por estudiosos da

area.

Os anos 70 foram bem tratados da dissertacdo de Morelli (posteriormente livro) sob dois
aspectos: “o aspecto das relagdes socias de trabalho e de producdo entre artistas e gravadoras

de discos e 0 aspecto das representacOes sociais sobre a natureza do trabalho artistico que
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informam aquelas relagdes” (2009, p. 9), tendo como referéncia sobre a constru¢ao de imagem

artistica Belchior e Fagner.

Nos anos 80, estudos sobre musica sdo dedicados, quase sempre ao BRock e aos
movimentos da masica sertaneja, ou, ainda, sobre a previsivel MPB. Dados sobre 0s anos do
recorte do estudo, enfatizam sobre a exploragdo de novos mercados. O rock e a mdsica infantil*®
atenderam a esse novo chamado do mercado, cuja faixa etaria de consumo seria a mais jovem.
“Na area do rock, isso resultou, em alguma medida, na prospeccao de novos artistas e a sua
preparacdo para o mercado fonografico. JA que no se refere a mdsica infantil a cena foi
inteiramente construida pela industria e totalmente apoiada, (...) nos programas televisivos
desenvolvidos para esse publico (VICENTE, 2008, p. 106)

A tabela*® que segue mostra a distribuicdo por segmentos construidos pelo autor e suas

vendagens nas cidades de Rio de Janeiro e Sdo Paulo entre 1980/1989.
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1980 9 3(2/1) 1 12 17 5 2 0 0 2 0 0
1981 11  1(1-0) 2 14 15 4 3 1 0 0 0 0
1982 14 0 2 9 10 6 3 1 3 1 0 0
1983 20 5(5/0) 2 7 6 5 6 3 0 0 0 0
1984 18  4(311) 0 5 7 8 8 3 0 1 0 0
1985 16 5(2/3) 0 4 10 6 6 3 0 0 0 0
1986 19 2(2/0) 0 4 5 9 6 3 0 2 0 0
1987 23 4(3/1) 0 7 4 4 7 3 0 1 0 0
1988 14 5(3/2) 0 9 6 6 6 2 0 2 2 0
1989 11  4(1/3) 1 5 8 7 4 6 0 1 0 0

Essa tabulacdo, baseada nas listagens do Nopem (Nelson Oliveira Pesquisas de
Mercado), é que poderia ser desenvolvida nos estudos da musicalidade do Norte, em futuras
pesquisas. Cremos que a dificuldade ser4 na obtencdo dos dados, uma vez que, como ja
discutido, os Institutos, Academias e Pesquisadores ha muito tiveram a mdsica popular e suas

manifestacdes artisticas representadas, apenas, pela regido sudeste e pela MPB. llustro a tabela

4 Teixeira de Manaus em sua discografia nos anos 80 apresenta faixas com musicas direcionadas as criancas.
46 Os numerais apresentados na tabela representam as citagdes de cada estilo musical em distribuicdo por segmento
dos 50 discos mais vendidos no Rio de Janeiro e em Séo Paulo.
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como sugestdo do que poderia ser desenvolvido por um nucleo de pesquisa da musica popular
do Norte. Destaco que a tabela marca o mercado fonogréafico nos anos 80, mas que, para analise
de vendagens, devem ser somadas a outras tabelas com os anos 70 e 90 e, portanto, estabelecer

comparativos de expansao de determinados segmentos musicais.

Ridenti, pesquisador da &rea da cultura e suas manifestagdes nos contextos historicos,
(2014) explora que nos anos 80 havia a pluralidade do “mercado de cangdo de massa”. O BRock
“produzido, sobretudo, por bandas de classe média alta, de capitais como Rio de Janeiro, Sao
Paulo, Brasilia e Belo Horizonte (...) expressavam o ambiente distopico que prevalecia em
certos meios sociais (...) em performances de Bandas como Bardo Vermelho, Titas, Paralamas
do Sucesso, Iral, Kid Abelha, Ultraje a Rigor, RPM, Engenheiros do Havai, Legido Urbana e
Blitz (p. 274), cujo pinaculo esta representado pelo Rock in Rio. No entanto, havia outras

cancdes de massa acontecendo noutros lugares do Brasil.

Como ja citado no capitulo primeiro, Aradjo rompe com essa previsao (MPB ou BRock)
e discute as outras musicas silenciadas, quando cita Le Goff sobre o que néo é dito:

€ preciso interrogar-se sobre os esquecimentos, os hiatos, os espagos em branco.
“Devemos fazer o inventario dos arquivos do siléncio e fazer a historia a partir dos
documentos e das auséncias dos documentos”. E esta analise é de fundamental
importancia porque o espago da memdria constitui permanente campo de batalha, e 0
ato de esquecer pode ser resultado de manipulagdo exercida por grupos dominantes
sobre dominados, ou de vencedores obre vencidos. (ARAUJO, 2015, p. 23)

E preciso, portanto, tentar falar o que era o mercado fonografico nos anos 80 e na
representacdo do compositor e solista Teixeira de Manaus nesse momento. O Brasil era o rock
brasileiro e aqui no Norte, tinhamos o forré como género musical em bastante evidéncia. Havia
festival de forro, programas de radio que exaltavam o ritmo e cujos nomes ja traziam o apelo

ao género musical.
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Figura 50: Elba Ramalho — Coragéo Brasileiro
Fonte: Jornal A Critica — 28 mar. 1984

Figura 51: Cinco mil pessoas foram dancar forré no asfalto*’
Fonte: Jornal A Critica — 1° ago. 1983

47 Neste recorte, ndo transcrevemos o texto, uma vez que a ilustracdo é tdo somente para destacar o forré como
ritmo de grande difusdo no Amazonas.
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A radio, com a musica doméstica, do dia a dia refletia, pois, “o gosto” do que o publico

queria ouvir, e a industria fonogréafica atuaria como uma mediadora para producéo e difusdao do

tipo de musica. Negus, citado por Napolitano, aborda essa percep¢do do mercado.

Para Keith Negus, certos agentes de processo de criagao/socializacdo da mdsica tém
mais peso em alguns contextos sociais histéricos especificos e funcionam como
mediadores privilegiados. Nesta visdo, os agentes da indUstria agem mais por intuicao,
tentando moldar audiéncia a sua propria imagem ¢ gosto, tentando sentir o “pulso” do
publico, mas do que manipula-lo no sentido estrito (NEGUS, 199, p. 61)

[-]

esta abordagem defende a ideia de que a musica popular é mediada por tecnologias de
transmissdo especificas e pelo trabalho de grupos ocupacionais especificos
(produtores, DJs, programadores de radio, jornalistas) exigindo uma abordagem
ampla do conceito de “distribui¢do”, vista como um aspecto de “mediacdo cultural”.
(NAPOLITANO, 2002, p. 24)

[lustramos, pelos recortes jornalisticos, a atuacdo dos programas de radio, como o Forrd

do Zé Milton, pela radio Difusora e, posteriormente, como Forrozao do Zé Milton, pela radio

Baré, como agentes de difusdo de um género musical. Lembramos, ainda, que o cantor Pinduca

atuava também como produtor musical da Copacabana Discos e, portanto, trabalhava para a

“descoberta” de novos talentos que atendessem a comercializacdo da masica que o publico

desejava consumir.
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A novidade é o n UCL“OGA

nes das lojas
Marazona nao mediu
cluir este seu novo trabaiho
Uma das faixas que traz a marca 0o su
cesso & ‘Conceicdo
O cargo-chefe deste bolachdo é ‘Quero
[ oa-

ra Il' com Hucs
horas. Program: ro .
1oD|usoraAs|300hoas Na aaolce
pendéncia, 2* feira & partir das 15:00 ho-
ras Nar radio Rio Mar com Rubens Galv ADA
7:00 horas da manha. Na TV 2
Lupécio em *A hora do Povo

O radialista Jodo Martin:
neste xun c-szem to
nestew final de an

A novidade é o novo LP de Antonio Marazona, muito
esperado pelo publico. Um langamento “UNACAM”. Ja
se encontra nas vitrines das lojas.

Marazona ndo mediu esforgos para concluir este seu novo
trabalho.

Uma das faixas que traz a marca do sucesso é
‘Concei¢do’.

O cargo-chefe (sic) deste bolachdo é ‘Quero vocé de
volta’. Uma outra faixa é ‘Perdoa-me Senhor’, sem
duvida € gostoso de se ouvir. ‘Adeus Adeus Amor’ esta
um tremendo barato. Hoje vocés poderdo curtir nos
programas de nossas emissoras. De olho no programa do
David Rocha 5 @ feira; sabado ‘Bandeira II’, com Hudson
Lacerda a partir das 21:00 horas. Programa “’Forr6 do Z¢é
Milton’ na radio Difusora as 13:00 horas. Na radio
Independéncia, 22 feira & partir das 15:00 horas.

L]

Figura 52: Forr6 do Zé Milton/ R&dio Difusora
Fonte: Jornal do Comércio — 29 out. 1981
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RADIO

Forrozao do Zé Milton:
sucesso na Nova Baré

A Nova Ridio Baré préxima terca-feira, com  passan por Manaus sem
mantendo os mais 0s desfiles das escolas que déem a ji famosa
audiéncia de B _ eolher-de-cha’ aos mi-
no Estado do Amazonas 0 Forrozio do Z¢  Ihares de radiouvintes
programa Forrozio Millon csti  trazendo  da emissora.
do Zé Milton esti parti-  uma novidade na progra- Das 13 ds 15 horas o
cipando decisivamente Magio da Nova Radio  Forrozio do Z¢ Milton
. Baré com os dltimos lan-  atende todos os pedidos
com toda a programa. Lamenios da miisica nor-  de avisos para o interior,
¢#o que agora contars desting cm disco ou a0 convites para festas nos
re.  Vivo, com a presenga dos  municipios  do  Estado,
ta das quadras carnava- Rrupos ¢ cantores de  recados ¢ noticidrio de
na  maior sucesso que nio  utilidade pblica.

it
i
i

Figura 53: Programagdo Radio Baré e Radialista Zé Milton
Fonte: Jornal do Comércio — 04 fev. 19864

13:00 — Forré do Zé Milton — Musical diversificado com predominio do forrd auténtico. Zooeca e a alegria
contagiante de José Milton o Rei do Forro

23:00 — Ritmos Latino-Americanos — Musical com 0s maiores instrumentistas e intérpretes da mdsica latina.
Producdo e apresentacdo Raimundo Catunda.

Destacamos o radialista®®, pois ele, além do desempenho na radiodifusdo, levava o
“Forr6 do Z¢ Milton” a shows nos bairros de Manaus e atuou também como empresario de
Teixeira de Manaus. O locutor fora o responsavel pelo “langamento” (1980) do primeiro LP do
artista que ocorrera na Sede do S&o Raimundo Esporte Clube, no bairro de mesmo nome, em
Manaus. Fora responsavel, ainda, pelos contatos em Fortaleza para que o instrumentista se

apresentasse nas casas de show no Nordeste, uma vez que o locutor era cearense.

O contato com as radios era realizado através da figura do divulgador. As gravadoras
tinham um representante comercial na cidade e eram responséveis por desembaracar toda
burocracia necessaria a fim de que o divulgador pudesse apresentar os langamentos junto as
casas especializadas em vendas de discos. O divulgador era devidamente contratado para levar

as novidades também aos meios de comunicacdo. Esse agente representava 0s interesses

48 A reescrita ateve-se a dois momentos da programacao para destacar o forré como ritmo de circulagio e a difusio
das musicas instrumentais latinas.

49 José Milton fora um dos radialistas do Amazonas com maior audiéncia na década de 80. Suas atividades iam
além da locucéo. Levava caravana de artistas da regido em shows em clubes populares nos bairros de Manaus. Sua
popularidade levou-o a candidatar-se a Deputado Estadual pela Frente Liberal em 1986.
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mercantis da gravadora e estava em relacdo direta com o artista. Quando conseguiam acertar

uma vendagem, recebiam comisséo referente a quantidade de discos solicitados pelo lojista.

Teixeira de Manaus (2016) fala sobre a divulgacéo e que recebia também 25 exemplares
de seu LP para que pudesse tambem interceder junto as midias da época ou presentear amigos.

Caso quisesse mais LPs, seria necessaria a compra do produto tal qual um consumidor comum.

A divulgagdo do cantor, instrumentista, do artista é feita do seguinte modo: a
gravadora grande, como no caso a Copacabana, ele tem nos seu quadro de
funcionarios um divulgador e um representante pra cada capital do Brasil e do
exterior. E ai tem os langamentos do més. Vem o langamento meu, do fulano, do més
tal, més tal. Vem aquele pacote do més tal e 0 meu vinha em novembro. Gravava
junho ou julho e vinha o novo CD, alias, LP, vinil, em novembro e o divulgador....
bem, o representante é aquele que faz a parte burocratica de assinar, essas coisas e tal,
e o divulgador colocava os discdes debaixo do braco, LPs, saia com um bloco de
pedidos e ia pras casas de disco. Escuta aqui, naturalmente agendava com as casas de
disco, ai o fulano escutava, o gerente, 0 dono da casa; no caso a Disco de Ouro tinha
o Simone. “escuta aqui, Simone”. Ai ele pedia “fulano eu quero tanto”. E em dado
momento, numa dessas visitas, 0 meu lancamento, o Simone pediu 10 mil vinis. Foi
um assombro. E ai acontecia assim: o representante e o divulgador eram empregados
da gravadora. Eles tinham o trabalho de levar o meu disco ou dos contratados da
gravadora e fazer vender, porque eles ganhavam porcentagem da venda total daquele
disco. (TEIXEIRA, 2016)

EXEMPLAR ESPECIAL PARA
DIVULGACAO

TEIXEIRA DE MANAUS

SOLISTA DE SAX
{
A'®

e b P
copacaoand

COELP-42108-B

Figura 54: LP para divulgacéo
Fonte: Discoteca pessoal

A gravadora também enviava material para divulgagdo de shows com o seu selo
fonogréfico. O uso dos cartazes era muito comum nos anos 80 e 90. Eram preenchidos com
local, data, hora e expostos, com antecedéncia, nas embarcacdes, sedes, nos comercios das
comunidades e cidades do interior, tornando-se propaganda produtiva e eficiente somando-se

as chamadas das festas pela radiodifuséo seja pelas radios AM ou FM, seja pela voz praiana.
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Figura 5: Cartaz para show
Fonte: Acervo Pessoal

Tadeu Cordeiro fora o divulgador responsavel durante 0s anos em que Teixeira de

Manaus esteve sob contrato da Copacabana.

Teixeira era quem mais eu vendia. As comissdes eram boas. A Disco de Ouro®
comprava muito bem. Depois que comegava a tocar na radio. Ai todo mundo ganhava:
as lojas de disco, eu, o artista. Muitas vezes, a vendagem era tao rapida, isso em 81,
82, que nem dava tempo para reabastecer e tinha de esperar a gravadora prensar mais
vinis. Se ndo me engano, foram sete trabalhos do Teixeira pela Copacabana. Mas 0s
dois primeiros LPs foram os que mais venderam. Chegavam os outros volumes, mas
0 povo continuava pedindo do primeiro e do segundo. Fita cassete também vendia
bem. Todo taxi que pegava tinha uma fita do Teixeira tocando. (CORDEIRO, 2018)

O contato com as radios também era assumido pela Gravadora no inicio. Tocar 0 hovo
era sempre um desafio. A apresentacdo do langcamento vinha acompanhada de certa resisténcia
pelos meios de comunicacdo, contudo, tal 6bice era superado por uma gratificacdo conhecida
no meio artistico como jaba ou, na forma estendida, jabaculé. O emprego da palavra com novo

sentido ndo tem uma origem definida. Uma explicacéo tacitamente aceita € a de que

um jornalista, apaixonado pela culinaria nordestina, ao receber uma certa quantia para
divulgar uma dupla de cantores, teria exclamado na presenga de alguns colegas, “O
jaba do almogo de hoje esta garantido”. Dali em diante, esses colegas passaram a
utilizar a palavra com o sentido que tem hoje nos meios de comunicacao.
(http://www.portalcafebrasil.com.br/cafepedia/jabacule/)

Hé4 varios movimentos contra essa cultura do “jaba”. JABASTA, um desses

movimentos, tenta criminalizar o suborno aprovando o projeto de lei n°1048/03 que proibe as

50 Maior loja de discos dos anos 80. Ficava situada na Avenida Eduardo Ribeiro com a Sete de Setembro, no Centro
de Manaus.


http://www.portalcafebrasil.com.br/cafepedia/jabacule/
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emissoras de radio e televisdo de receberem dinheiro para privilegiar a execucao de determinada
masica. Contudo, até o ano de 2011 fora indeferido o desarquivamento da proposta. Gilberto
Gil, qguando Ministro da Cultura (2003-2008), pronunciou-se em relacdo ao projeto de lei com

bastante receio:

O que parece ser conveniente e do interesse de todos é que o uso de recursos
extraordinarios para financiar a radiodifusdo de musica seja pratica inibida e
desestimulada. Isso interessa a democratizagdo de acesso mais rapido de gravadoras
com menos poder econbémico e dos artistas menos favorecidos. E representa,
obviamente, uma forma de economia para 0s selos na hora de lutar pela execucédo de
seu repertorio. E necesséria uma configuracio justa para quem nao tem condicéo de
arcar com o jaba.

Precisamos nos ater ainda sobre o projeto, estuda-lo com a devida atencdo. Mas, desde
ja, penso que a criminalizagdo ndo € suficiente para se resolver o problema. Parece-
me que a questdo mais sensivel esta relacionada, isso sim, ao acesso as ondas de radio.
Estou dizendo que seria extremamente positivo investir-se, paralelamente a qualquer
medida coercitiva, em politicas afirmativas, ou cotas mesmo, para o repertorio menos
competitivo, ou simplesmente o repertério que ndo tem nenhuma condicdo de
competir. 1sso vai na diregdo de se contemplar, nas programacdes, as periferias, que
hoje encontram espago apenas através das radios comunitérias. A producao nova das
favelas, a imensa e variada producdo regional. (Entrevista concedida a
http://movimentopelofimdojaba.blogspot.com/ postado em 16/04/ 2006)

Araujo (2015) também cita o jaba quando discute o sucesso de Chacrinha na Radio
Tamoio do Rio: “Nesta época, segundo o proprio Chacrinha, ele teria inaugurado no Brasil a
pratica do famigerado jaba: a divulgacdo de musicas em troca de dinheiro. ‘Eu fui o primeiro

disc-joquei a ser prostituido’” (2015, p. 304).

Cordeiro também destaca 0 jaba quando comecaram a surgir outros solistas de sax
gravando no mesmo estilo de Teixeira de Manaus: “ai para tocar mais o Teixeira e divulgar o
novo trabalho, era preciso rolar o jaba. Tocava mais quem mais ‘ajudava” (2018). Esses novos
saxofonistas foram logo capturados por outras gravadoras. “as majors da industria musical, por
exemplo, sdo empresas que se movem com desenvoltura entre o global e o nacional”
(CANCLINI, 2008, XXXVII). Mesmo que o0 BRock estivesse, nos anos 80, no auge e com
excelente vendagem nacional; no Norte e Nordeste, instrumentistas executando forro,
merengue, mambo, cimbia, carimbo, por exemplo, deveriam gravar, visto que havia mercado
consumidor para este género. Em 1986, a Copacabana langou LP direcionado a musica popular
que acontecia no Norte e Nordeste e, claro, TM estava como destaque.


http://movimentopelofimdojaba.blogspot.com/
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Figura 56: Os melhores do Norte e Nordeste
Fonte: Discoteca pessoal

Criamos uma linha temporal com os solistas de sax nos anos 80. Recordemos que a
divulgacdo do 1° LP de Teixeira de Manaus aconteceu nos meses de novembro e dezembro de
1980, entretanto, a distribuicao dos discos ocorrera em janeiro de 1981 e é o registado no rétulo
do vinil. Destarte, Teixeira de Manaus fora o primeiro a estar na industria fonografica com

solos de sax e possiveis refrdos e ser o mainstream musical nesse contexto temporal.

Chiquinho Davi

*1982
*UNACAM

%) Agnaldo do Amazonas

*1983
ePolygram

Chico Caju

{| Toinho e seus animais

QL 1984
eTropical

Souza Caxias

*1984
p *ACAUAM

Aurélio do Sax

*1985
eContinental
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N&o foram apenas os saxofonistas que foram capturadas para solar lambadas, cimbias,

forrés ou outros ritmos latinos: guitarras e cavaquinho também tocavam no mesmo estilo que

Teixeira de Manaus — solos e, em algumas faixas, pequenos refréos.

Copacabana®!. Apesar de o contrato prever cinco anos, mais dois anos foram estendidos.

©1983
=4 *Copacabana

z . . 1
Oséas e sua guitarra maravilhosa

Nonato do Cavaquinho

*1984
e Tropical

% André Amazonas

©1985
¢ Chantecler

% Magalhaes e sua guitarra

‘ | 1986
~ eGravasom

J

Teixeira de Manaus gravara, nos anos 80, 7(sete) Long Plays, todos pela Discos

51 O rosto de Teixeira de Manaus surgiu na contracapa do segundo LP, somente no 5° vinil viera na capa. Segundo
TM, a ideia da producéo (Pinduca) era criar uma expectativa ao publico de “quem era, como era” (2017). As capas
sempre traziam imagens que remetessem a uma identidade da Amazonia: lagos, vitérias-régias, imagens de

natureza.
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Teixeira de Manaus - solista de sax

©1981
* Copacabana

Teixeira de Manaus - solista de sax vol.2

© 1982
-] » Copacabana

Teixeira de Manaus - solista de sax vol.3

© 1983
-| * Copacabana

Teixeira de Manaus - solista de sax vol.4

—] 1984
¢ Copacabana

Teixeira de Manaus - solista de sax vol.5

© 1985
¢ Copacabana

Teixeira de Manaus - solista de sax vol.6

© 1987
¢ RM - gravado do Estudio Copacabana

Teixeira de Manaus - Sax, balango e lambada

* 1989
¢ Copacabana

A Gravadora, no fim dos anos 80, ja passava por dificuldades para gravar, e 0s demais
discos do saxofonista aconteceram por outras gravadoras (anos 90) como: RH — Amazon
Record, CID, RGE e, ja nos anos 2000, pelo Disco Laser (lojas e gravadora). PGs-anos 80, ja
ndo era necessario viajar para estidios no Rio de Janeiro ou Sdo Paulo, havia excelente
tecnologia para producdo de LPs e CDs no Norte, sobretudo, Belém. Listamos a discografia de
Teixeira de Manaus que teve como maior representacdo de sua trajetoria musical o Disco de
Ouro, com a vendagem de 100 mil copias, referente ao primeiro Long Play. A entrega do Disco
de Ouro, segundo o artista, fora transmitida, ao vivo, pela Radio Difusora e aconteceu em frente

a loja de disco “Disco de Ouro”.

Durante a pesquisa, ndo encontrei registros maiores sobre o evento e algumas datas
parecem ndo harmonizar. Ha um rascunho (sem data) do solista que marca 1982 como ano de
entrega; ha, no recorte do periédico da p. 98 desta pesquisa — 10 de janeiro de 1983, em que
Teixeira de Manaus concedia entrevista sobre a possibilidade de estar apto a receber o simbolo
da vendagem de 100 mil copias e, no Gltimo, num recorte de periddico, datando janeiro de 1984,
uma pequena nota sobre a emoc¢éo do instrumentista pelo recebimento do Disco de Ouro.
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A grande emog&o que tive (talvez a maior da m/
vida) quando recebi meu disco de ouro em 82 na
Ed. Ribeiros ¢/ 7 de Setembro, com uma
multiddo incalculavel presente, varios carros de
som cobertura total da Rédio Difusora do Am.

Figura 57: Escritos 2
Fonte: Acervo Pessoal

DISCO DE OURO

Todo artista mede-se pelo seu talento, é ébvio. O cantor, o cara que vende
disco tem uma meta: Ele precisa alcancar uma média de vendagem, a fim
de poder gravar outro. Mas quando ultrapassa o esperado, é a gléria. E
nos, amazonenses, devemos nos orgulhar. Devemos compartilhar dessa
gloria. O 1° LP do Teixeira de Manaus vendeu 100 mil copias. Esta apto
para receber o “Disco de Ouro”, prémio que todo cantor almeja.

“A gente nunca sabe. A contagem ¢ deles. Eu ndo posso computar. Mas,
segundo o boletim da gravadora, eu vendi 72 mil um trimestre atras.
Entdo, o disco estourou. SO resta esperar a comunicacdo oficia”.

Figura 58: Disco de Ouro
Fonte: Jornal A Critica — 10 jan. 1983

—  Teixeira

com a hmmgﬂ;fh
recebida pela -
Ajuricaba: o disco de
ouro. Seus fas presti-
giaram o ato e o cantor
ndo conteve as légrimas.

Figura 59: Nota — Disco de Ouro®?
Fonte: Jornal do Comércio — 27 jan. 1984

Sobre a entrega do Disco de Ouro e as multiplas e possiveis datas, Teixeira de Manaus
lembrou-nos Ariano Suassuna na pega teatral “o Auto da Compadecida”, quando a personagem
Chico resumia uma possivel confusdo nas historias contadas com “Nao sei, s sei que foi

assim.”

Era muita gente. A Eduardo Ribeiro foi fechada e havia vérias atragdes antes da minha
entrada e da entrega do Disco. Foi bem em frente a loja Disco de Ouro e a ideia de ser
I4 foi do Simone, o dono de 4. A Rédio Difusora, companheira de sempre do meu
trabalho, fez a transmissdo ao vivo. A data? Quando foi mesmo, Darcy (voltando-se
a esposa)? Se é da vendagem do primeiro LP, deve ter sido em 82. Essa matéria fala

52 Nao foi possivel saber se essa homenagem realizada pela TV Ajuricaba fora logo apés a entrega do Disco de
Ouro ou se fora um em data mais distante e que tenha, apenas, relembrado a entrega, uma vez que fora o Gnico
artista a receber um Disco de Ouro no Amazonas na época.



113

84? (quando a pesquisadora citou o registro do Jornal do Comércio). Bom... eu s6 sei
que foi desse jeito: Eduardo e Sete de Setembro lotadas. Emogdo grande mesmo.
(TEIXEIRA, 2018, grifo nosso)

Figura 60: Quadro com Disco de Ouro®
Fonte: Acervo Pessoal

O Disco de Ouro retira o abstracionismo do artista-sucesso. Sua simbologia e as
quantificacbes das vendagens mensuram uma carreira artistica que deu ou néo certo, pelo menos
num determinado espaco de tempo. Discos de Ouro ndo avaliam a estética musical, se é arte de
prestigio ou ndo — é a concretizacdo da aceitacdo de um publico consumidor em relagdo a um

produto.

53 0 Disco de Ouro fica pendurado no pequeno estlidio pessoal do artista em sua residéncia. Numa estante proxima
ao quadro, ha outros simbolos que representagdo a concretizacdo do sucesso do instrumentista: placas, troféus e
titulos de cidadania de municipios do estado do Amazonas.
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3.3 Balanga a sede: a identidade de uma musica

“S6 quem ¢ capaz de fazer um show de mais de trés, quatro horas tocando s6 o que
compos, € o povo todo sabendo a musica ¢ um artista mesmo” (TEIXEIRA, 2012). Esta
afirmacéo fora registrada no camarim do Teatro Amazonas, pouco antes de o solista fazer seu,

entdo, ultimo show. Trazemos para reflexdo duas questdes: producéo e recepcao.

A primeira — producdo — entendamos como a criacao de musicas, composi¢do. Convidar
o instrumento musical (saxofone) para protagonizar a musica e tornar a voz coadjuvante do
sopro, marca um estilo de fazer musica avessa dos consolidados sucessos de cantores. Ora,
muito mais facil é cantarolar uma musica, reconhecer a voz do(a) cantor(a), mas como fazer o

mesmo com um instrumento? Isso aconteceu. Af temos a segunda questao: recepcao.

Napolitano (2008, pp. 101-02), quando pesquisa sobre cancbes, destaca quatro
instancias no qual um pesquisador, que tem como objeto cultural a musica, deveria considerar:
criagédo, producdo, circulacdo e recepcgédo/apropriacdo. No entanto, quando se trata de cangéo,
essas instancias parecem ser mais didaticas para analise, pois ha discussdo da complexidade
dos acordes da musica, o uso ou ndo de figuras de linguagem, por exemplo. Restringimos a
Teixeira de Manaus: composicao/criacdo/producdo e recepg¢do, por entendermos que hd uma
simplicidade maior. Concordamos com o autor quando ele atenta que “quase sempre as analises
tendem a ser impressionistas ou confirmar tradi¢cGes de opinido e memdria, quem nem sempre
traduzem a pluralidade da experiéncia historica e a complexidade do contexto analisado” (ibid.
p. 103). Entendemos, pois, que as vozes que surgiram nesta pesquisa chegaram a uma
identidade musical para Teixeira de Manaus, incluindo a sua prépria voz quando destaca “eu

inventei a musica instrumental com pequenos refroes” (2016).

Celso Frederico (2016, p. 166), quando discute sobre as funcdes dos refrdos na musica
popular, no caso o rap, cita que quando “nao ha refrdo, € pura tensdo”; como se ndo houvesse
pausa para respirar, ou seja, “ndo ha refrao, ndo ha repouso”. Frederico entende que esse nao
repouso no rap seja para transmitir a ndo possibilidade real de um descanso, de um cotidiano
corrido e o rap, portanto, pela auséncia de refrdo, materializa essa vida. Por analogia, trago o
autor, para musica de TM. A musica do solista quando provoca esse nao repouso, ndo como a
tensao do rap, mas como um prolongamento do “estar dangando” parece também querer
materializar uma continuidade do momento de festa, de sair do cotidiano — se respirar, ira acabar

aguele momento.
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No entanto, foram as musicas que tinham refrdos as que possibilitavam identificar o

artista: “toca aquela do Teixeira, deixa meu sax entrar, Teixeira de Manaus”, por exemplo. Mais

complicado era pedir, quando nao se lembrasse do nome da mdsica, por recursos

onomatopaicos, ou seja, imitando um trecho do solo de sax. Mesmo assim, Teixeira declarou

que durante a interagdo com o publico isso acontecia: “toca aquela que ¢ assim: parara, ra, ra —

tentando cantar o instrumento” (TEIXEIRA, 2017).

Qual o ritmo que o solista toca? Os que ja foram classificados pela comunidade musical.

Na discografia do artista, muitas vezes, a nominacao das musicas explicita o género musical

que serd solado. Ha “processos de encontro, contato, interagdo, troca e hibridizagdo cultural”

(BURKE, 2016, p. 06) — um continnum cultural.

(...) a hibridizacdo musical pode ser analisada em termos de afinidades ou
convergéncias. A atracdo que o exdtico exerce, pelo menos em alguns casos, parece
estar em combinacdo peculiar de semelhanca e diferenga, e ndo apenas na diferenca.

[]

(...) € que devemos ver as formas hibridas como resultado de encontros multiplos e
ndo como resultado de um Gnico encontro, quer encontros sucessivos adicionem
novos elementos & mistura. (ibid., 2016, pp. 30-1)

A seguir, € possivel visualizar melhor essa “mistura” na tabela que segue, nela ha um

campo para registro dos refraos ou ndo (@) das musicas.

1° LP 1981
Faixa Nome da Musica Refrao
Quero bailar
01 Lambada pra dangar Quero uma lambada pra dancar
02 Balancadinho %)
03 Ritmo jovem %)
04 Cumbiando %]
05 Desmontando o sax @
06 Teixeira de Manaus Teixeira de Manaus
07 Comanchera Coma, coma, comanchera
08 Merengué, merenga Merengué, merenga
09 Carinteca da Maria Maria
10 Oba Obal
11 Aué-ra-ué Aue-ra-ue .
Danco com vocé
12 Beiraddo @
2° LP —1982
Faixa Nome da Musica Refrao
01 Sax na lambada @
02 Deixa meu sax entrar Ab_r asua porta
Deixa 0 meu sax entrar
03 Xote do interior Ao.agricultorAdo intel_rior
Vai 0 meu alb ao agricultor




04 Alegria do sax %)
05 Dance lambada %)
06 Mania de forro %)
07 VVou de mambo %)
08 Meu forrozao Par_a 0 MEU povao
Vai meu forrozao
09 Gafieira do Teixeira %)
10 Vem me abracar Vem, menina, me abragar
Lambada vamos dancar
11 AlQ, Norte e Nordeste Al0, ald, Norte e Nordeste!
Sopro de Manaus pra la
Pro Ceara
Sopro de Manaus pra ai
Pro Piaui
Sopro com o coragao
Pro Maranhé&o
. Sopro uma sinfonia
12 Assoprando pro Brasil Pra minha Bahia
Sopro com muita meiguice
Pro meu Recife
Sopro forte assim também
Pro meu Belém
Sopro bem com mais de mil
Pro meu Brasil
3° LP-1983
Faixa Nome da Musica Refrdo
01 Balancando o sax %)
02 Obrigado sinho e sinh4 Quero agr_adecer ao sinho e sinha
Por ter deixado meu sax entrar
03 Mexendo na lambada Essa lambada ¢ pra voce -
Nessa lambada quero ver vocé mexer
Eu também quero (3x)
. Vocé pode crer
04 Eu também quero Eu também quero (3x)
Quero vocé
05 Forrd de breque %)
La, 14, 1a
06 Criancas do Brasil xenham, venhgm ver
er o que surgiu
Teixeira de Manaus e as criancas do Brasil
07 Forré amazonense %)
Dance comigo esta danca
08 Xote do amor Fiz parao i_nterior
Dance comigo esta danca
Esse xote do amor
09 Vamos forrozar Balgnga aqui a sanfona
Assim vamos forrozar
10 Vem aproveitar Vem, chega pra ca

Vem, vamos dancar
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Vem, vem chamegar
\VVem aproveitar

11 Chorinho do Rio Negro %)
12 Meu querido velho %)
4° LP-1984
Faixa Nome da Musica Refrdo
Conta, fuxiqueiro
Eu vou, eu vou
01 Fuxicando Vou contar pra tua mulher
Vou dizer tudo que vi
\ou dizer quem voceé é
Ja mataram o velho
O velho ja morreu
Com essa saia curta
02 Ja mataram o velho E,O que apareceu
Ja mataram o velho
O velho ja morreu
Com essa saia curta
Tanta coisa aconteceu
N&o suba nesse pau
03 Pau de sebo Vocé, pode escorregar
Isso é pau de sebo
N&o é bom facilitar
Aqui vai outra vez
o Meu abraco pra vocés
04 Lambada do interior Ao trabalhador
Desse meu interior
05 Forrolando %)
06 Quantas saudades @
07 Olha eu ai Olh? eual .
E nds também aqui
Né&o tenho fuscdo preto
. Também ndo sou motoqueiro
08 O canoeiro
Mas tenho uma canoa
E vou tocar pro mundo inteiro
Pra la
09 Pralae praca E praca
VVamos balancar
10 Pacote de baido %)
11 E 14 vai xote %)
Alo, criancas
VVamos dangar
12 Al criancada VaInos_, vamos todos juntos festejar
AlQ, criancas
Vamos dancar
Aproveite que o Teixeira vai tocar
5° LP —1985
Faixa Nome da Musica Refrdo
01 Garimpeiro e seringueiro Balanca a peneira, garimpeiro
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Corta seringa, seringueiro
Apaga a mocada teu dinheiro
Segura esse som que € brasileiro

02 Mambo brasileiro @
Meu bem me dé um sorriso
Alegre, cheio de amor
Eu vou lhe dar um beijinho
. Molhado, com todo sabor
03 Quero suar com vocé
Quero a sua, sua, sua
Quero suar com vocé
Eu quero a sua, sua, sua
Deixa 0 suor escorrer
Coitadinhas das meninas que moram por la
Passam a noite inteira sem sossegar
. Ficam acordadas sem poder dormir
04 Murigoca L ~
Ja ndo saem de casa e ndo podem namorar
Mata a murigoca (2x)
Mata a murigoca, ela quer picar
05 Espedacando %)
06 Vamos cumbiar Cimbia, cumpla
VVamos cumbiar
07 Lambada do Amazonas %)
08 Chameguinho bom %)
09 Sax invocado %)
10 S6 no balango %)
N&o, ndo va
11 NEo chore Néo vé~nessa ndo de chorar
Né&o, ndo chore
Dé uma risada pra esnobar
12 Cabelos brancos %)
6° LP —1987
Faixa Nome da Musica Refrao
Vamos ver, vamos ver
01 Balanco do Norte Todo Nprte crescer
Balancé, balancé ja
Balancé, balancé 1a
Esse bicho é bom, doutor
02 Esse bicho é bom Nesse .biChO, eu vou jogar
Esse bicho é cabeludo
Com ele vou faturar
Eu sou do interior
03 Filho do interior E me orgglho de ser .
Isso que é terra boa, menina
Terra boa de viver
04 E no remelexo @
05 Quero ter vocé Elf quero ter voce
N&o, ndo vou mais te perder
06 Gostosinho %)
07 Arrastapé do povo %)
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08

Remexendo na lambada

Quero ver, quero ver
Balanca, menina, que eu quero ver
Nessa lambada vocé remexer

09

Forrdé romantico

)

10

Vamos a Caracas

Vamos a Caracas

11

E tempo de cimbia

CUmbia é pra vocé bailar
Eu quero ver vocé rebolar

12

Sax, samba, Brasil

@

7°LP

—1989

Faixa

Nome da Musica

Refrdo

01

Que coisa louca

Al, ai que coisa louca
Vocé beijou minha boca
E me fez arrepiar

Al, ai, que coisa louca
Vocé sujou minha roupa
E me fez eletrizar

02

Lambada esfregada

E metendo a perna
Que eu danc¢o lambada
Lambada esfregada
Da rapaziada

03

Baido de dois

Quero que VOCé seja arroz
VVem descascar

Enquanto eu serei o feijdo
Vem perfumar

Ficaremos os dois juntinhos
No tempero do amor
Fazendo um bom prato
De especial sabor

E o baido de dois

Feito por nds dois

Que se mexe bem

Pra comer depois

04

Dentro do seu coragéo

Eu de camisinha

Vocé de camiséo

Quero ficar todo dentro, paixao
Eu de camisinha

Vocé de camisdo

Bem dentro do seu coracao

05

Ja fui com ela

Eu vou no pezinho dela

Eu vou na perninha dela
Eu vou na coxinha dela

O que vocé pensou

Eu ja fui com ela

06

E no saculejo (sic)

Saco, saco, sacolejo (2x)
Vamos, senhor, sacolejar

07

Transacéao

E transa ioid
E transa iaia
E transa, transa, transa
Quero ver vocé transar

08

Meus sentimentos

@

119



09 Forré do JC @
10 Sax balanco %)
11 Lagrimas de um saxofone %)
Bailando com uma muchacha la
. L Bailando com uma muchacha ca
12 Bailando cumbia
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CUmbia vamos bailar
Cldmbia vamos dancar

Lambada, cimbia, xote, forrd, mambo, gafieira, chorinho, baido e samba aparecem nos

nomes das musicas. Se formos estudar cada um desses ritmos encontraremos outros e 0 que é

o resultado de um serd a combinagdo de outros. “A inferéncia de que somos todos imigrantes,

quer dos demos conta disto ou ndo, deve ser levado a sério, como a observacao de Canclini de

que a fronteira estad em toda parte (Ibid., 2016, p. 107).

O que todos esses ritmos solados faziam, portanto, acontecer? “Balanga a sede!”. O

imperativo era 0 que acontecia, literalmente, quando as caixas de som e 0s instrumentos

musicais iniciavam a festa. As palafitas da sede balancam com a execu¢do da musica e da danca.

Sair para festa ¢ sair para dancar. “Quem ¢é que ta pensando em problemas quando se esta

dancando?” (Darcy Teixeira, 2017)°*

Nas festas do interior, sempre dancdvamos 0 que escutavamos nas radios. Muitas
musicas sabiamos que eram de novelas da Globo, porque o locutor falava, mas
televisdo ndo existia ou ndo pegava no interior. Quando o Rudeimar estourou, s
tocava ele nas radios que pegavam no interior. E 0 que mais se esperava entdo? Ver o
artista e dancar a musica dele. N&o ia para uma comunidade ribeirinha aquele cantor
daquela musica estrangeira que tocava na novela e nem, penso eu, as pessoas queriam.
Forro e xote sempre dangamos.

[.-]

Quando ele entrava e comegava a tocar, o pessoal j& tinha dangado com a atracéo
anterior, o0 que chamam hoje de pré-show. E as pessoas paravam para vé-lo tocar e
acho que também para ver como ele era. Na capa, ndo tinha a foto dele e as entrevistas
que dava era sO a voz, né? Mas, depois que a curiosidade acabava era dangar e muito.
Lembro de uma festa que tinha um cara que ndo sabia mais o que fazer de tanto rebolar
que se jogou o chdo e ficou rebolando deitado.

[]

Quando ele tocava naqueles lugares bem do interior do interior, que tinha uma sede
pequena, dava até medo. Parecia que ela iria se desmanchar toda do tanto que tremia.
Balancava mesmo! Quando saia para o terreiro do lado de fora e ficava olhando de
fora a sede, ela balangava mesmo. Era aquela confusdo de sons, acho que distorcia um
pouco. Parecia que casa musico ia pra um canto e também tinha o barulho dos sapatos
das pessoas dancando. Era uma barulhada. Mas eu gostava. Sempre gostei de festa.
(ibid., 2017)

>4 Darcy Silva Teixeira é esposa de Rudeimar Soares Teixeira e do artista Teixeira de Manaus. Neste subcapitulo,
sua fala sera explorada uma vez que ela 0 acompanhou em muitas apresenta¢des do solista e transitou pelos dois
lugares. A visdo de ndo protagonista do show percebe como o publico recepcionava a musicalidade do artista.
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Teixeira de Manaus afirmou gque enquanto tocava “nao podia ver muita coisa”. Ficava
preocupado com o som, retorno ou outro empecilho para uma boa apresentacdo. Mas sentia
quando tinha de prolongar uma musica. “ndo se toca como na gravagao do disco, € preciso sentir
o publico. O artista tem de tocar para levar alegria. Muitas vezes “alargava” uma musica porque

era o que povo queria” (TEIXEIRA, 2017).

Havia, portanto, sempre o improviso nos solos das musicas, descaracterizando o que se
ouvia no LP. Os solos improvisados alongavam-se na medida da receptividade do publico. Ndo
havia passividade nem de um lado, nem doutro. Esses improvisos do TM sdo o0 que muitos
musicos que reexecutam suas musicas costumam comparar aos improvisos tipicos dos grandes

jazzistas.

Simao Pessoa (2005) descreveu, no livro Amor de Bica, o que a musicalidade do solista

provocava no publico e de onde eram os ritmos executados:

O instrumentista é um fendmeno completo. Se tivesse nascido em Memphis, No
Tennessee, com certeza estaria hoje numa “blues band” (potencial para isso ele tem)
ou num combo de “drum’n’bass” (o “jazz free step” consumido em rodas, digamos
assim, mais intelectuais). Como nasceu na Costa do Cataléo, seu sopro ficou mais
proximo da salsa com percusséo tribal que originou a lambada. E impossivel descrever
no papel o que faz o sax do Teixeira de Manaus com nossa cabeca e, o que é melhor,
com 0 nosso corpo. Apesar da limitacdo, vou tentar dar uma palida idéia.

Durante o solo de sax, o som limpido, cristalino e sem frescuras no instrumento pega
direto no plexo solar e s6 depois € que sobe para o coragdo e a cabega. O “punch” é
semelhante a levar uma porrada na boca do estdbmago. A porrada desperta a energia
dos genitais e, de repente, € como se uma corrente elétrica disparasse pelas pernas em
direcdo ao calcanhar. Seu pé comeca a bater no chdo, acompanhando o ritmo, e seu
desejo fica cada vez mais intenso.

O passo seguinte, claro, é pegar uma cabrocha pra dangar agarradinho, porque a
energia libidinal estd a mil por hora. Ai basta fechar os olhos para se sentir no sétimo
céu. Nao é a toa que os bailes do Teixeira de Manaus sdo famosos pela quantidade de
mulheres disponiveis ou simplesmente dangando com amigas no saldo. Sua musica
age como um poderoso viagra, incendiando, indistintamente, tanto a libido masculina
quanto a feminina. (ADOLFO et al., 2005, p. 280)

Pessoa ratifica a musica dancante de TM e, na sua subjetividade literaria, o que acontecia

ao publico do instrumentista. Nao era/ € musica lenitiva, era para o corpo reagir antes de pensar.

Ja na cidade, os clubes, boates e teatros era quem recebiam os shows de Teixeira de
Manaus. Algumas vezes eram shows patrocinados pelas prefeituras e em palcos montados em
areas livres, como ja destacamos em alguns recortes nesta pesquisa. E o balanco da sede era,
portanto, metaforico. “Tocava na cidade, como tocava no interior. Nao havia um contrario.
Tocava a minha musica. O interior estava no interior e a cidade também estava no interior”
(ibid., 2017). Em entrevista mais recente destaca que gostava mesmo de tocar no interior, por

ter nascido em um.
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Ao todo, gravei 16. Mas tudo, nessa vida, cai. Nada fica por muito tempo. O
Carrapicho, por exemplo, fez sucesso muito rapido. Eu fiquei mais tempo. Gravei na
Copacabana, Som Livre, RGE. O interior é gigante, e adorava meu trabalho. Em
outubro ou novembro saia um disco novo meu, todos os anos. E olha s6, em Manaus,
eu cheguei a vender mais que o disco do Roberto Carlos. Fiz muitos shows no Norte
e Nordeste. Eu nem dava endereco ou telefone. O pessoal ligava e eu mandava dizer
que estava viajando. S6 para descansar um pouco. Eu gostava mesmo era das festas
do interior. Eram bonitas, com gente trepada pelas casas pra ver.
(https://www.acritica.com/channels/entretenimento/news/catapultado-a-condicao-
de-cult-saxofonista-amazonense-e-0-grande-homenageado-da-setima-edicao-do-
festival-amazonas-jazz, grifo nosso)

A identificagdo direta com o interior do Amazonas era sempre celebrada em alguns
refréos:

Ao agricultor do interior
Vai 0 meu alé ao agricultor

*k*%k

Aqui vai outra vez
Meu abrago pra vocés
Ao trabalhador

Desse meu interior
*k*k

Eu sou do interior

E me orgulho de ser

Isso que é terra boa, menina
Terra boa de viver

Ou nos nomes das musicas: Beiraddo, Chorinho do Rio Negro, O canoeiro. E possivel,
portanto, identificar um lugar social da musica — elementos que estdo nesse lugar: coisas e
pessoas. Teixeira de Manaus, nos prosaicos refrdos, ndo usava palavras e expressdes comuns
a0 vocabulario do amazonense, como “até o tucupi”, “de bubuia” ou “voti”, por exemplo.>® N&o
foi preciso caricaturar a letra para dizer que hd uma identidade amazonense ou um possivel

ritmo préprio do Estado.

Ainda sobre a terminologia do “beiraddao”, em entrevista concedida a Folha de Sao

Paulo (2012), a jornalista atribuiu ao instrumentista a criacdo desse ritmo musical.

Teixeira de Manaus recebe homenagem e encerra carreira em festival de jazz

Kaétia Brasil de Manaus®®

O saxofonista amazonense Teixeira de Manaus, criador do "beiraddo™ - estilo de
musica instrumental da Amaz6nia, que mistura jazz, forré e ritmos caribenhos com
pequenos refrdes - sera homenageado nesta sexta-feira (27) na 72 edigdo do Festival
Amazonas Jazz, no Teatro Amazonas, em Manaus.

55 Sérgio Augusto Freire de Souza, linguista, langou em 2010, o livio Amazonés: expressdes e termos usados no
Amazonas. No “dicionario” de Freire, sdo listadas cerca de 1.500 expressdes que, segundo a pesquisa do autor,
sdo utilizadas de forma comum no vocabulario dos amazonenses.

% A jornalista cita Careiro da Varzea como municipio da comunidade de nascimento, no entanto, a localidade
pertencia a cidade de Iranduba. Também registra o erro da década de projecdo nacional de Teixeira de Manaus,
que fora os anos 80 e ndo os 70.


https://www.acritica.com/channels/entretenimento/news/catapultado-a-condicao-de-cult-saxofonista-amazonense-e-o-grande-homenageado-da-setima-edicao-do-festival-amazonas-jazz
https://www.acritica.com/channels/entretenimento/news/catapultado-a-condicao-de-cult-saxofonista-amazonense-e-o-grande-homenageado-da-setima-edicao-do-festival-amazonas-jazz
https://www.acritica.com/channels/entretenimento/news/catapultado-a-condicao-de-cult-saxofonista-amazonense-e-o-grande-homenageado-da-setima-edicao-do-festival-amazonas-jazz
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Teixeira de Manaus, 67, anunciou que o show sera o Gltimo da carreira de 40 anos.
O musico despontou no mercado nacional no final dos anos 70, quando o amigo
paraense Pinduca, mestre do carimbd, o convidou para gravar um disco na gravadora
Copacabana, em S&o Paulo. Em 1983, Teixeira ganhou um Disco de Ouro.

No verdo daquele ano, a musica do "beiraddo" chegou a diversos paises, como
Portugal, Franga, Alemanha e Estados Unidos. No Amazonas, Teixeira vendeu mais
discos do que o cantor Roberto Carlos. Nos anos 90, o sax e refrées como "Pararara!
Pararara Teixeira de Manaus!" influenciaram musicos como Carlinhos Brown.

A Folha Teixeira disse que nio estava mais contente com o rumo que a carreira
tomou. Sé é convidado para fazer shows em festinhas de aniversario. "Nao vou parar
por morte, mas... Um dia eu escutei um camarada dizer que eu sé tocava pi-ri-ri-pi-ri-
ri. E uma desinformacéo total”, disse.

O musico esta desiludido com o mercado do brega. “Nas bandas novas que estéo ai,
musicos como eu ndo sio mostrados. E s6 o cantor e as mogas com pouca roupa. Os
musicos estdo la atrés, vestidos de preto", afirmou.

Nascido na comunidade ribeirinha da Costa do Cataldo, em Careiro da Varzea (25 km
de Manaus), Teixeira de Manaus se interessou por musica desde crianca. Aos 16 anos
ganhou um sax de sua mae como ele mesmo diz "de terceira méo".

Ja tocava cavaquinho. Fez um curso de musica e passou a tocar em casas noturnas de
Manaus. Aos poucos foi transportando o ritmo caribenho, o jazz e o forrd para o sax,
assim foi criado o "beiraddo”.

"No interior da Amazonia ndo existia musica instrumental com pequenos refrdes, duas
frases. Eu meti isso ai e fiz a musica do beirad4o®, a musica do interior amazonico",
disse Teixeira.

O beiraddo é a margem do rio em que 0s barcos atracam nas cidades ribeirinhas. "Ele
é a cara da floresta, ndo tem como encostar o barco no beiraddo sem ouvir o Teixeira",
disse o historiador e secretario de Cultura do Amazonas, Robério Braga.
(https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/1127048-teixeira-de-manaus-recebe-
homenagem-e-encerra-carreira-em-festival-de-jazz.shtml, grifo nosso)

Na entrevista, Teixeira de Manaus afirma que levou ao beiraddo a musica instrumental

com os refrdos e que isso era novidade. Entendemos, portanto, que para o artista, ele representa

uma forma diferente de estilo musical e, quando o publico ouvia as suas musicas, era possivel

o identificar como sendo ele ou dele.

[lustramos outra entrevista do artista ao supracitado festival e que, pela compressdo do

jornalista®®, o musico deixa de estar na classificagdio de brega e ascende para musica “cult”.

57 Nessa reportagem, a jornalista parafraseia a de fala de TM como se este tivesse batizado o ritmo “beiradio”.
Contudo, o prdprio artista esclareceu nas entrevistas para esta pesquisa que falara sobre a masica ser comum no
beiraddo e ratificou o fato de nunca ter usado o termo como género musical, mas somente como o lugar onde

tocava.

58 A matéria fora assinada pelo jornalista Virgilio Simes e circulou em midia impressa e eletronica em 23 de julho

de 2012.


https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/1127048-teixeira-de-manaus-recebe-homenagem-e-encerra-carreira-em-festival-de-jazz.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/1127048-teixeira-de-manaus-recebe-homenagem-e-encerra-carreira-em-festival-de-jazz.shtml
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ENTRETENIMENTO

Catapultado a condicdo de “cult’, saxofonista
amazonense é o grande homenageado da
sétima edicdo do Festival Amazonas Jazz

Figura 61: 7° Festival de Jazz e Teixeira de Manaus
Fonte: Portal do Jornal A Critica — 23 jul. 2012

Transcrevemos na integra, ainda como parte da discussdo do termo e da musica, a

apresentacdo de Anibal Bega a Secretaria Municipal de Cultura de Manaus (2007).

Conheci 0 musico Teixeira pelos idos de 67, no | Festival de Musica de Carnaval,
organizado pela radio Baré, a frente Jaime Rebello e Clodoaldo Guerra. Ele estava
tocando em uma musica concorrente e 0 maestro Dirson costa em chamou a atencdo
pela exceléncia da sonoridade de seu sax.

Na ocasido, atrapalhado e preocupado com o festival, ndo me aproximei do masico.
Mas logo depois me via pelos salBes dos clubes e 0 mesmo som, que embalavam meus
pés, levava-me a distracdo na conversa com a garota.

Quis saber mais, e no intervalo me aproximei de Teixeira. Perguntei a ele se tinha
estudado musica em algum conservatdrio fora de Manaus, mas ele, timidamente, me
respondeu: “Nao, camarada, eu aprendi sozinho, olhando os outros tocarem”.

Fiquei impressionado com o musico do SHOWS. Era esse 0 nome do conjunto e dai
em diante sempre esharrava com ele pelas noites de Manaus.

Vi e ouvi Teixeira tocar em muitos conjuntos: com o guitarrista Maximo Pereira e no
conjunto de Domingos Lima, por exemplo. Teixeira povoou a minha adolescéncia de
boémio, de amante da noite, dancando pelas boites mais populares®: “Shangrila”,
“Veronica”, “Angelus, “Lé4 Hoje”, “Saramandaia” e outras.

Lembro-me que levei para conhecer o “La Hoje” o atual ministro Gilberto Gil
juntamente com o coredgrafo Lenny Dayle. Estavam aqui pelo espetaculo da Rhodia
intitulado de “Momento 68”. Gil ficou deslumbrado com a decoragdo do ambiente e
com a musica: “Mas isso é a Tropicalia. S6 esta faltando Angela Maria no palco”,
gritou bem animado.

A musica gue rolava era 0 que chamo de Beiraddo. Musica que se ouve até hoje nos
arrasta-pés de nossos irmaos ribeirinhos. E sabe quem tocava? Era de novo Teixeira.
Que muito depois soube de sua infancia pelas bandas da Costa do Cataldo, em
Iranduba.

59 As boates exemplificadas por Anibal Bega eram os lupanares que existiam em Manaus e algumas listamos no
capitulo primeiro.
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E esse Teixeira, agradecido pela cidade que o recebeu aos nove anos de idade, que
ostenta desde seu primeiro disco oficial o nome de TEIXEIRA DE MANAUS. Mas,
na verdade, nunca se afastou dos ritmos e da sonoridade de sua vivéncia de menino
do interior.

Agradecido também ao grande musico paraense Pinduca, que o levou para a sua
gravadora, a Copacabana. Sdo amigos e se frequentam até hoje. Quem o conhece sabe
que além do talento, ele também recebeu o dom de fazer amigos, o dom da amizade.
Pois bem, Teixeira, muito antes dos hits musicais que se espalharam mundo afora
como lambada e outros similares ja experimentava a fusdo da musica do beiraddo,
mesclando-a com outras influéncias advindas de radios estrangeiras, principalmente,
colombianas, muito mais potentes do que as nacionais. Dai que, com a influéncia
nordestina dos soldados da borracha, dos negros de Barbados, que vieram com os
ingleses para Manaus, ele chegou a um caminho universal.

Digo sempre que Teixeira, intuitivamente ou ndo, plasmou a mdsica que pode ser
rotulada de amazénica®. E o mais importante: Teixeira ndo se rende. Estd sempre
trabalhando e inventando outros caminhos.

Agora mesmo, em conversa comigo, sugeri que ele fizesse 0 BUMBAILA, ritmo
dangante, saido da invengdo da mente privilegiada do nosso Teixeira de Manaus.
Escrevo pensando em seu fisco novo e nos 40 anos de atividades musicais que ele
comemora nestes 2007. Para aqueles que respeitam e regem pelo regime da
Meritocracia, como eu, ha muito que celebrar e homenagear.

Espero que nossas autoridades saibam, também, conferir a devida importancia que ele
merece. Por mim, ja o indico para receber a Medalha do Mérito Cultural Nacional.
Parabéns, Teixeira, que é de Manaus e do mundo.

Anibal Beca. (BECA, 2007, grifo nosso)

Beca que transitava pelos diversos espacos de sociabilidades nos remete novamente as

instancias de consagracdo de Bourdieu. A fala do poeta legitimou a musicalidade de Teixeira

de Manaus aos lugares de consagragio, no caso, pela Camara Municipal de Manaus®®. Beca

retira do siléncio a masica popular e junta-se ao, entdo, Secretario de Cultura do Amazonas,

Robério Braga, cinco anos depois (2012), para reconhecer que a musica de Teixeira de Manaus,

tocada no interior, poderia ser tocada também no Teatro do Amazonas, num festival de jazz. A

sede passou, por conseguinte, a ser todo lugar onde tocasse o solista de sax.

0 Beca, na entrevista datada em 1987, registrada no segundo capitulo, ja identificava no solista de sax uma

musicalidade da Amazonia.

61 A partir do Memorial do artista, fora concedida uma penséo especial pela lei n° 1.287, de 29 de outubro de 2008
da prefeitura de Manaus, como reconhecimento as atividades desenvolvidas pelo solista de sax.
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CONCLUSAO - QUERO AGRADECER AO SINHO E SINHA POR TER DEIXADO
MEU SAX ENTRAR

Tal como trouxe a introducéo o refrdo que solicitava a entrada do sax, trago as reflexdes
finais o0 agradecimento pelo sax ter estado durante a pesquisa.

As festas de beiraddo eram onde Teixeira de Manaus tocava. Se o lugar era uma
comunidade ribeirinha ou o era o Teatro Amazonas, ndo retirava a sonoridade ligada as festas
no interior. Quando se pesquisa, a busca pela unidade, a origem, a-primeira-vez-que captura o
investigador e, confesso que isto aconteceu por diversas vezes. Canclini, em Culturas Hibridas,

alertou sobre essa busca pela pureza.

Tanto dos tradicionalistas quanto os modernizadores quiseram construir objetos
puros. Os primeiros imaginaram culturas nacionais e populares “auténticas”;
procuraram preserva-las da industrializagdo, da massificagao urbana e das influéncias
estrangeiras. Os modernizadores conceberam uma arte pela arte, um saber pelo saber,
sem fronteiras territoriais, e confiaram a experimentacao e a inovagéo autdnomas suas
fantasias de progresso. As diferencas entre esses campos serviam para organizar 0s
bens e as instituicGes. O artesanato ia para as feiras e concursos populares, as obras
de arte para os museus e bienais. (CANCLINI, 2008, p. 21)

Querermos compartimentar a arte, dizer onde e por que determinada mdusica, por
exemplo, deva estar ¢ “querer da conta” das culturas hibridas, o que ndo € possivel segundo o

autor. Nao ha mais um “mundo especifico” para a musica, um unico territdrio.

O porgué de ter acontecido a boa recepcao da musica de Teixeira também fora indagacao
constante. Os ritmos que executava como o forrd, carimbd, baido ou xote podem ter capturado
a comunidade paraense e nordestina trazida para o Estado desde a Economia da Borracha a
implantacdo da Zona Franca de Manaus. As musicas internacionais, de grande circulacdo na
época ou o rock brasileiro, ndo capturavam, talvez, a memdria de afeto do publico cuja

audiéncia das radios, na época, criavam a intimidade para ouvir e fazer tocar o que se desejava.

A busca pelo contexto da década de 80 no Amazonas para pesquisa ndo foi tranquila,
uma vez que a literatura local e nacional ndo trata, ainda, de estudos culturais além de pesquisa
académica. Esta traz recortes especificos que ndo permitem uma visdo mais densa da masica
no Amazonas, falta a relacdo e um olhar do geral para o particular. A forma de conseguir essa
macro visdo era na leitura dos jornais da época, mesmo sabendo que o jornalismo possa
apresentar uma matéria de cunho direcionado. Mas, no geral, era possivel entender a dindmica

da economia, politica e cultura da década.
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A selecdo de determinados periddicos foi direcionada ao objeto, aos objetivos da
pesquisa e ao limite de tempo para construcdo de uma dissertacdo. Muitas leituras eram
interessantes e ndo puderam estar aprofundadas nesta pesquisa. Foi bem instigante ler, por
exemplo, sobre as Lojas Disco de Ouro mateérias jornalisticas que, no avancar dos anos, iam
noticiando da propaganda da venda de discos, das multas sobre poluigdo sonora, de inimeros
assaltos que esta sofria, a convocagcdo de empregados, a acusagdo destes de ndo estarem
recebendo seus salarios em dia e, finalmente, a faléncia da empresa. Era tempo em que a
economia nacional tinha a hiperinflacdo e sofria a recessdo. A pesquisa nos jornais retira
bastante tempo de outras leituras, mas eram de extrema importancia para entender e

possivelmente comprovar informacgdes nos anos pesquisados.

A leitura, nos periodicos, sobre as programacdes das radios chamara bastante atencao.
Mostrou a relevancia da radiodifusdo naguela época. Hoje, em jornais impressos, ainda ha
programagao ou resumos de novelas, mas ndo mais das radios. Os radialistas que trabalharam
diretamente na divulgacdo das musicas de Teixeira de Manaus foram além da locugdo:
agenciavam ndo sO artista, como outros da regido em apresentacdo de shows e eventos
particulares. N&o eram apenas, na época, simples locutores e responsaveis por uma
programacao diaria, mas também atores envolvidos com os que divulgavam e protagonizavam
amausica. Um estudo aprofundado sobre a locucdo de programas de radio neste recorte temporal
(anos 80) seria bem interessante dada a responsabilidade que tiveram no processo de divulgacéo

dos artistas locais.

Sobre as pesquisas bibliograficas, muitos autores fizeram parte do horizonte tedrico
conceitual e, embora ndo aparecam diretamente na pesquisa ou com citagdes menores, foram
importantes na construcdo das ideias e foram registrados nas referéncias e na introducdo: Hall,
Bhabha, Ginzburg, Ridenti, dentre outros, exemplificam a relevancia de sua leitura. Estar com
estes e demais autores de outras areas que ndo sdo os da minha formacéao fora um processo de
desnaturalizagdo da leitura e da escrita desafiante. Acrescento que como é um programa
interdisciplinar seria impossivel isso ndo acontecer: a pesquisa antropologica, socioldgica e,

sobretudo, histérica estiveram durante todo o estudo.

Foram mais de 15 entrevistas realizadas somente com Teixeira de Manaus, as quais
aconteceram entre 2016 e 2018. A investigagdo com o artista muitas vezes confundia-se com o
pai. Registros da fun¢do fatica durante as gravacdes foram retiradas como “entendeu, filha?”,
“mas tu ndo lembra disso, filha?”. Destaco que em todas entrevistas a esposa estava presente e

era como uma memoaria de suporte ao protagonista. Em todos 0s encontros para esta pesquisa,
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ndo havia nas falas do saxofonista dividas sobre o seu sucesso e de sua habilidade na execu¢édo
do instrumento musical, o que me lembrou o antropologo, professor Alfredo Wagner Berno de
Almeida, que destacou durante uma aula, ser Teixeira um virtuose e que nao podia ser

esquecido pela academia.

Muitas vezes senti a necessidade de entender melhor os ritos dessas festas que
aconteciam pela percepgéo do artista e de quem as frequentou. Era uma vontade de voltar no
tempo e ter como método a etnografia, pois, creio, poderia trazer mais vivacidade em como
eram esses momentos de lazer e de trabalho. 38 anos depois convocar essas memarias nos
entrevistados fazem com que estes procurem uma narrativa que correspondesse ao pesquisador,
ou que ocorressem possiveis confusdes de datas e eventos. Contudo, no geral, as falas quase

sempre corresponderam as suposic¢des da pesquisa.

Quando o titulo do estudo fora pensado — “O beiradao esta em festa” — para 0
anteprojeto, ndo se previa discussédo da palavra como género musical ou ndo. Mas como o lugar
que simbolizava o espaco da musica de Teixeira de Manaus e das recordacdes de algumas festas
em que fora possivel eu estar, apesar dos nove a doze anos de idade. Luzes das embarcacdes
atracando, a dificuldade de subir o barranco e da casa de madeira maior que a dos avos que era
chamada de sede e dava medo quando tremia. Na fala dos entrevistados, ndo houve a descrigéo
do como se dancava e gostaria de ter explorado esse tema também, pois me é muito vivido
como 0s casais percorriam todo o espaco do assoalho da sede; ndo se dancava apenas num
restrito espaco. Apesar de o lugar estar lotado e os casais “se trombarem” ndo era impeditivo
de eles percorrem toda a extensdo do saldo de danca da sede. Lembro que marcava um casal e
0 acompanhava em todo o trajeto que fazia durante a musica ou musicas e 0 qudo era
interessante sempre retornarem ao mesmo lugar de onde haviam iniciado a danga. Alguns casais
emendavam uma masica na outra com o/a mesmo/a parceiro/a; outros trocavam, talvez por ndo
terem gostado da forma de dancgar ou da companhia; ndo podemos esquecer que as festas sdo

lugares de encontro.

A mdsica de Teixeira de Manaus remetia a isso, ao prazer de dancar, ao lazer, a um
momento de esquecimento do trabalho. Era uma musica de poucos refrdos, da simplicidade. A
letra ndo era o fundamental, o ritmo era. A capacidade de movimentar o corpo e ndo a mente.
Era 0 momento de excitacdo e ndo de reflexdo. Ndo era momento de protesto ou indignagéo.

Era momento de esquecimento e prazer.

Se o termo “beiraddo” pode ser ou ndo usado como um ritmo, afirmo que ja € e ndo é&,

estd em construcdo, o que é préprio da dinamica de uma lingua. Afirmar que beiraddo é sé um
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lugar € negar a capacidade polissémica das palavras. E Teixeira de Manaus vai estar colocado
a palavra “beiraddo” (seja como ritmo ou lugar) na constru¢do dessa musicalidade. As novas
bandas e cantores que executam a “sequéncia do Teixeira” ajudam a imprimir esse “ritmo” a
ele. O destaque maior ao artista do que a outros saxofonistas talvez seja por ele ter sido o
primeiro, de maior circulagdo e receptividade, tanto pela industria fonogréfica quanto pelo
publico. Importante destacar que, nas entrevistas, Teixeira de Manaus nunca disse “eu criei o

beiradao”, sempre falava da musica solada e com pequenos refraos que era a novidade da

mausica na época e que inaugurou um novo estilo musical.

Trago a obra de Teixeira de Manaus, buscando refletirmos sobre a importancia de estar
como objeto de pesquisa, assim como também foram consagradas pela academia estudos sobre
o choro, o funk, o sertanejo, que sdo géneros musicais considerados também populares. As
instituicGes académicas, que arbitram sobre a hierarquizacdo da arte, percebem alguns géneros
musicais como o estranho, o Outro® e, entdo, um campo de pesquisa rico para a elite intelectual,
mas ndo com a intencdo de atuar, de fato, como consagradora de tal género musical, mas como
fendmenos a serem pesquisados, assim como ocorrem com 0s tradicionais estudos sobre um

determinado “povo estranho” aos olhos dos pesquisadores ocidentais.

Arantes também destaca que “muitas vezes de modo direto e implicito, essas agéncias”
(escolas, museus, igrejas) “procuram aproximar o que ¢ efetivamente dissemelhante,
legitimando a supremacia de alguns modos particulares de ‘saber’ sobre os demais (ARANTES,
2012, p.12). Essa legitimacédo revela o poder do sistema de ensino sobre a classificacdo de obras
legitimas e ilegitimas, e do que antes poderia ser apenas uma musica brega, ser considerada

uma musica “séria”, a tal ponto de estar na academia.

Outro ponto de reflexdo sobre como uma mdusica popular possa estar num lugar de
prestigio e de consagracdo € que a circulacdo de bens simbolicos possui um ritmo lento. Ha,
como Bourdieu destaca, uma “defasagem temporal entre a produgao intelectual e artistica e a
consagragao escolar” (2007, p. 126). Nao teremos um fendmeno musical estudado pelas
instdncias de ensino, de forma intensa, a0 mesmo tempo em que ele ocorre. A

extemporaneidade sera uma caracteristica desses sistemas consagradores.

62 Foucault, no prefacio de As palavras e as coisas, mostra que a desordem serd sempre o lugar do Outro. A ordem
sera a histéria do Mesmo e é o que dara sentido ao que esté disperso. O Mesmo relacionara o que esta disperso
dentro de um principio ordenador subjacente as oposicGes classificatdrias.
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E, pois, percebido que os espagos criam o que podemos interpretar como a sensagao de
consagragdo da arte. Algumas vezes, inconscientemente, “for¢amo-nos” a gostar de uma

determinada pintura, autor, musica por preocupacao de distin¢ao, simplesmente.

Mais algumas observacdes

Permiti-me trazer ao espaco da Academia, onde ocorrem programas de p6s-graduacao,

uma reflexao sobre o seu poder em relacdo aos bens culturais.

Os sistemas de ensino serdo sempre lugares de autorizacdo e, portanto, do que sera
permitido “entrar” ou ndo; do que “vale a pena” ter como objeto de pesquisa ou ndo. O poder
de consagracéo e de perpetuacdo de uma arte, numa observacéo diferente da bourdiana, porque
ndo ira transformar o popular em erudito, sobre a musica popular, sera, sobretudo, com o olhar
antropoldgico e, portanto, a Universidade devera ter o extremo cuidado de ndo ser mais um
lugar que possa destacar as diferengas numa relacéo de atrito do poder sobre a cultura e “abrir
a porta” para estudar um estilo musical ou um artista somente quando este for considerado

“cult”.
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DO ESTADO DO
AMAZONAS

UEA UNIVERSIDADE DO ESTADO , %?Ifoboﬂotup

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O BEIRADAO ESTA EM FESTA. A OBRA MUSICAL DE TEIXEIRA DE MANAUS NOS
ANOS 80 E SUA INFLUENCIA JUNTO AS FESTAS DE BEIRADAO.

Pesquisador: DARLE SILVA TEIXEIRA

Area Temitica:

Versdo: 1

CAAE: 67033817.3.0000.5016

Instituicao Proponente: Escola Superior de Artes e Turismo
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 2.062.374

Apresentacdo do Projeto:
De acordo com o pesquisador:

"Desenho:

O projeto pretende estudar as “festas de beirado”, suas caracteristicas e importancia para a cultura popular
do Amazonas. Este estudo ira centrar suas agdes na obra de Teixeira de Manaus, talvez o maior expoente
dessas manifestagdes.Nossa andlise, assim, se insere no &mbito da histéria cultural, segundo a definigdo de
Roger Chartier, como uma busca de se “identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma
determinada realidade social é construida, pensada dada a ler” (CHARTIER, 1990, p. 16). Reviver o
passado, mas compreendendo-o, de forma dinamica, confiituosa e profunda é nossa proposta. Dessa forma,
desejo recuperar, nesse estudo, algumas das dimens&es da cultura popular ribeirinha, no momento de sua
construgéo cotidiana, assim como faz Edward Thompson (THOMPSON, 1998) em seus estudos sobre o
cotidiano das classes populares inglesas ou Peter Burke ao falar da cultura popular europeia na idade

moderna (BURKE, 1989)".

"Resumo:
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Nosso estudo sobre a obra de Teixeira de Manaus vai atuar na intersec¢do da biografia individual e da
sociedade, nessa ténue linha entre as escolhas individuais e as estruturas sociais mais amplas.
Acompanhar sua trajetéria nos anos 80 significara recuperar os momentos em que sua misica agiu como
um catalizador dessas comunidades, expressando alguns de seus desejos, angustias e necessidades. Tudo
sera contextualizado, inserindo esse movimento da industria cultural na prépria historicidade de Manaus e

do Amazonas, que sofriam grande recrudescimento econdmico com o despontar da Zona Franca e suas
promessas de desenvolvimento e prosperidade”

Submetido em: 12/04/2017

Instituicéo Proponente: Escola Superior de Artes e Turismo - UEA

Pesquisador Responsavel: DARLE SILVA TEIXEIRA
Objetivo da Pesquisa:
De acordo com o pesquisador:

"Objetivo Primario:

Estudar as festas de beiraddo, fenémeno cultural tipico das comunidades ribeirinhas amazonenses, a partir
da obra de Teixeira de Manaus, nos

anos 80, associando-as a temas como multiculturalismo, globalizag&o e diversidade”.

"Objetivo Secundario:

Compreender os rituais envolvidos na construgéo das festas de beiraddo, segundo os costumes dos
ribeirinhos amazonenses. Identificar as origens desse estilo de musica, a “musica de beiradao”, verificando
quais os géneros que contribuiram para sua formacéo e consolidagéo. Identificar os elementos simbdlicos,
materiais e imateriais, que compdem o imaginario envolvido nas festas de beiraddo. Entender a obra de
Teixeira de Manaus, & luz do contexto das festas de beiradéo, nos anos 80. Relacionar a obra de Teixeira
de Manaus e sua influéncia nas comunidades ribeirinhas nos anos 80 as mudangas sociais e econdmicas de
Manaus e do Amazonas, com o crescimento da Zona Franca, e a acéo da indUstria cultural sobre os
musicos locais".

Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:
De acordo com o pesquisador:
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"Riscos:

Ha possibilidade de ocorrer constrangimentos em algumas entrevistas, por haver uma relagéo de assimetria
entre pesquisador e pesquisado.Talvez algumas memodrias suscitadas possam reviver situacdes vividas de
tristeza e saudade, o que pode gerar momentos de desconforto.

Beneficios:

A grande importancia de se con hecer as manifestagées culturais populares, a partir da obra de um artista de
grande expoente, em que se revive a histéria socioecondmica de uma época da cidade, permitira
compreender como ocorrem esses movimentos espontaneos e/ou existentes a partir da forca de uma
industria cultural A dissertagdo sera de relevancia nao apenas para estudantes da musica popular do
Amazonas, como também para os que desejam conhecer a histéria do Amazonas nos anos 80°.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
De acordo com o pesquisador:

"Hipdtese:

A forma como as comunidades que consumiam a misica de Teixeira de Manaus estavam mesmo fora do
fluxo majoritario da sociedade industrial moderna?0 sucesso de Teixeira de Manaus e seus prémios pelas
elevadas vendas demonstram como essa industria j&4 comegava a se desenhar no Amazonas e a imprimir
seus tracos na composi¢édo desse mercado cultural?"

“Metodologia Proposta:

Em primeiro lugar, o estudo iniciara com uma pesquisa de fontes secundarias, em jornais e revistas dos
anos 80, em arquivos publicos. Além da pesquisa em periédicos de época, também sera feita uma revisao
bibliografica sobre a literatura que aborda a histéria, a misica e a cultura amazonense. Preferencialmente,
serao abordados livros e sites que trabalhem com o tema da pesquisa, as festas de beiraddo e a obra de
Teixeira de Manaus. Posteriormente, a pesquisa iré se situar em entrevistas, que iro construir uma histéria
oral daquele tempo e de suas festas. Os depoentes serdo pessoas de comunidades ribeirinhas das cidades
proximas a Manaus, especialmente aqueles municipios onde havia as maiores “festas na sede”, como se
falava. Outra importante etapa sera recolher depoimentos do préprio Teixeira de Manaus, de seus masicos e
acompanhantes. Iremos reconstituir sua vis&o, e daqueles que estavam préximos a ele, sobre os anos 80,
Seu sucesso, as festas que participou e o tipo de musica que executava. Para aprofundar
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essa reconstituicao, iremos entrevistar também comentaristas musicais e jornalistas que acompanharam sua
trajetoria nos anos 80. a fim de recuperar outra vis@o sobre seu sucesso e as possiveis razdes dele. Usando
os termos de Bakhtin, pretendemos reconstituir “polifonicamente” essas visdes, mostrando a pluralidade de
possiveis abordagens sobre essas festividades ribeirinhas e sobre o sucesso de Teixeira de Manaus
naquele tempo. Finalizaremos essa pesquisa, entrevistando artistas e jornalistas atuais, que tentam
recuperar a musica de “beiraddo”, executando uma releitura de sua sonoridade e repercusséo junto ao
publico. Destacaremos quais as mudancas que tais grupos realizam na atualidade nesse tipo de mdsica e
qual o pablico que eles privilegiam em suas apresentagdes”.

Tamanho da Amostra no Brasil: 5

"Critério de Inclusao:
O sujeito participante ¢ ligado ao mundo da musica e conhecedor da obra de Teixeira de Manaus. atuando
como consagrador divulgador e como o proprio artista”.

"Critério de Excluséao:
O sujeito participante nao pode desconhecer as manifestagées da musica de beiradao nos anos 80".

"Metodologia de Analise de Dados:
As entrevistas irdo reconstituir, atentando para as diversas “vozes” envolvidas, usando os termos

consagrados de Bakhtin, o clima das “festas de beiradao”, privilegiando na abordagem a obra de Teixeira de
Manaus e sua receptividade pelo publico de entdo. Serdo analisados os depoimentos e identificados as
historias da época na visdo particular de cada participante, permitindo também enxergé-lo como agente
construtor e /ou modificador da musica popular exaltada por Teixeira de Manaus.Tanto a pesquisa
secundaria, seja em periédicos ou jornais, quanto a reviséo na bibliografia especializada irdo auxiliar na
construcdo desse ambiente, contextualizando os depoimentos e situando-os na realidade social e

econdmica da época”.

“Desfecho Primario:
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Estima-se que a pesquisa contribuira compreender, de forma densa, como aqueles homens e mulheres
viveram suas festas e qual a importancia que a “musica de beiradao”, representada aqui por Teixeira de
Manaus, tinha nesses momentos festivos de “desordem” e celebragao de seu modo de vida. Em tempos de
globalizagdo e pés-modernismo, ¢ vital discutir o sentido do termo “identidade” e a inevitavel “tenséo entre o
global e o local” (HALL, 2011, p. 76) que ele reproduz. A discusso sobre multiculturalismo é central a

pesquisa, pois o confronto do local e do global, do regional e do industrial, é essencial & configuragéo do
estudo (BHABHA, 1998)".

"Havera uso de fontes secundarias de dados (prontuarios, dados demograficos, etc)?
Sim"

"Detalhamento:

Através de dados nos jornais e de Institutos de pesquisa que tragam o panorama socioecondmico dos anos
80.

Informe o nimero de individuos abordados pessoalmente, recrutados, ou que sofrerdo algum tipo de
intervengao neste centro de pesquisa: 5"

"Grupos em que serdo divididos os participantes da pesquisa neste centro
Divulgador - 1 Entrevista

Radialista - 2 Entrevista

Consagrador - 1 Entrevista

O artista - 1 Entrevista”

“O Estudo é Multicéntrico no Brasil?
Néo"”

“Propde dispensa do TCLE?
Nao"

"Haver4 retengéo de amostras para armazenamento em banco?
Nao"

Cronograma de Execugdo ADEQUADO
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Interpretacéo dos dados coletados 01/02/2018 - 16/03/2018
Pesquisa de fontes secundarias 01/05/2017 - 30/06/2017
Redacao final 02/04/2018 - 25/05/2018

Entrevistas 04/09/2017 - 31/10/2017

Construcéo da histéria oral 07/08/2017 - 30/11/2017
Reviséo bibliografica 01/08/2017 - 17/11/2017

Consideragdes sobre os Termos de apresentagdo obrigatéria:
1) Folha de Rosto: Apresentado

If) Financiamento: Préprio - R$ 2.050,00
1ll) Cronograma: Adequado
IV) Riscos e Beneficios: ADEQUADO

V) Cronograma: ADEQUADO

VI) TCLE: APRESENTADO

Vil) Instrumentos de Pesquisa

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgdes:

Trata-se de protocolo de pesquisa envolvendo seres humanos, na area da LINGUISTICA, LETRAS E
ARTES, pertencente ao Grupo lIl, fora das areas tematicas especiais, e da area de conhecimento 8.
O protocolo atende a resolugao 466/12 do CNS. Diante do exposto somos pela APROVADO. Salvo melhor

juizo é o parecer.

Consideragdes Finais a critério do CEP:
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Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
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Tipo Documento

Arquivo

Informagdes Basicas|PB_INFORMAGOES_BASICAS_DO_P
ROJETO 896269.pdf

do Projeto

TCLE / Termos de
Assentimento /
Justificativa de

TCLEPIlataformaBrasil.pdf

Auséncia
Projeto Detalhado /
Brochura

ProjetoPlataforma.pdf

Investigador
Folha de Rosto

FolhaderostoPlataforma.pdf

Postagem Autor Situagéo

12/04/2017 Aceito
08:21:13 :

12/04/2017 |DARLE SILVA Aceito
08:20:41 | TEIXEIRA

12/04/2017 |DARLE SILVA Aceito
08:19:31 | TEIXEIRA

12/04/2017 |DARLE SILVA Aceito
08:19:08 | TEIXEIRA

Situacdo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagao
Nao

da CONEP:

MANAUS, 14 de Maio de 2017

Assinado por:
DOMINGOS SAVIO NUNES DE LIMA
(Coordenador)
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