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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo geral compreender o desenvolvimento do Jazz-
Influenced Dance em Manaus, investigando as influéncias que podem té-lo transformado nas
escolas de danca locais. O foco recai sobre as praticas pedagdgicas e artisticas de quatro
companhias de danca: Cia Vilaga, Sete Oito Studio de Danca, Studio Belcanto e Studio de
Danca Ocimara Costa. A principio, a pesquisadora busca “investigar os desafios de preservar
a esséncia” da modalidade, visto que estd em constante transformacdo, e compreender suas
caréncias, diante das influéncias externas que podem ter diluido suas caracteristicas originais.
No entanto, ao longo do estudo, ficou evidente que as praticas pedagogicas e criativas
desenvolvidas pelas companhias analisadas vém promovendo um olhar positivo do Jazz-
Influenced Dance em Manaus. Essa transformacao, aliada ao respeito pelas raizes historicas e
a integracdo de inovagOes conscientes, aponta para um cenario promissor, onde a modalidade

pode se consolidar e ganhar ainda mais destaque na cidade.

Palavras-chave: Jazz-Influenced Dance. Manaus. Danca. Estudos em danca.
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INTRODUCAO

Esta € uma pesquisa realizada sob a linha Corpo, Contemporaneidade, Producgdo de
Linguagem e Estética na Danga, que procura compreender o desenvolvimento do Jazz-

Influenced Dance em Manaus.

Esse é um tema que me instiga fortemente a partir de minhas experiéncias individuais,
visto que me aflige na propor¢do em que estive disposta, no decorrer dos anos, a analisar
minuciosamente as coreografias propostas nas competi¢cdes de Manaus, porque tudo se torna
uma consequéncia do que foi se expandindo nessa caminhada. Colocando em uma pequena
hip6tese que, um professor X que da aula em uma companhia e ndo possui estudo no Jazz-
Influenced Dance® tenha cerca de 20 alunos, e supde-se que 3 deles resolvam seguir na

carreira de danca.

Com o passar dos anos e durante toda a jornada com esse professor X, 0s seus alunos
crescem entendendo que aquilo que eles fizeram por toda a vida é a forma coerente de realizar
a danga Jazz e suas vertentes. Partindo desse pressuposto, essa ideia seria disseminada
adiante, apenas ao unificar dois ou mais estilos sem entender o motivo para isso, por ndo

obterem esse conhecimento e nem o procurar.

Primeiramente, precisamos entender se existem estudos e embasamento para
compartilharem tais informacdes, além de procurar entender qual o nivel da disponibilidade
dos professores/coredgrafos selecionados de buscar e se aprofundar no Jazz-Influenced
Dance, visto que é a modalidade com a qual escolheram trabalhar e ensinar terceiros.

Para a area da danca, esta € uma pesquisa que propde um possivel novo foco de
aprofundamento em Manaus para essa area, procurando uma melhor construcdo de
coreografias com estudos, sem que essas mesclem com outros estilos que ndo dizem respeito
com 0 que esta sendo proposto nos trabalhos apresentados da danca Jazz, exceto se haja uma

razao embasada para isso.

! Estilo de danca que diz respeito a uma ampla gama de estilos que, embora possam ndo ser
considerados Jazz “puro”, sdo fortemente influenciados por seus principios fundamentais, como musicalidade,
improvisacgdo, polirritmia, e uso expressivo do corpo. Minha observagdo seré referenciada nesta localiza¢do de
Jazz Dance, pois € a que diferenciara a Danga Jazz dancada até hoje (como autenticidade desta danca) dos outros
estilos de danca fora do jazz.



Na melhor das imaginacGes, aquele Jazz-Influenced Dance é, de fato, resgatado e
fortalecido, e pode ser realizado com os corpos talentosos que aqui habitam, através de
experimentacdes, resultando até mesmo em uma curiosidade ainda maior nesses artistas,
fazendo com que procurem saber mais sobre essa historia e todas as possibilidades advindas
dela. Além de, é claro, deixar de lado essa caréncia que veio assolando esse ponto especifico

da arte na cidade nos ultimos anos.

No &mbito para além da danga, no que tange a sociedade em si, deve-se afirmar que
através desse estudo, o Jazz Dance chegaria de maneira diferenciada para os espectadores.
Com isso, acredita-se que o presente estudo tenha como principal objetivo de existéncia a
compreensdo do desenvolvimento do Jazz-Influenced Dance em Manaus, para que, enfim,
pessoas tanto inseridas no meio artistico, quanto de fora dele possam entender o universo que

reside nesse estilo.

Certamente, aquela danga Jazz que teve sua influéncia nas matrizes africanas ja sofreu
muitas alteracdes com o decorrer dos séculos. Comecando com seu primeiro chogue cultural:
0 encontro com os Estados Unidos, onde se encontram essas duas vivéncias, 0 que deu a luz
ao que pode se chamar hoje de Jazz-Influenced Dance. Esse Jazz foi (e ainda é) de muito
sucesso nos teatros e filmes norte-americanos, assim como ja foi marca registrada na época do

surgimento das TVs de programacéo aberta.

Aqui no Brasil, o Jazz-Influenced Dance chegou com essa mesma intengdo, onde se
puderam acompanhar milhares de comerciais propagados ao redor do pais que apresentavam
essa caracteristica de danca que chamava tanta atencdo. Os anos foram se passando e a danca
Jazz veio marcando seu territdrio, porém, acende um questionamento sobre como esse avanco

se deu, e se pode ter ocorrido de forma desordenada.

A partir dessa suposicdo, podemos analisar que nos demais estados do pais existem
grupos que realizam interferéncias artisticas em sua danca Jazz, bem como companhias que
propagam as vertentes do Jazz-Influenced Dance. Quando comparados a Manaus, percebe-se
a necessidade de um estudo que afirme qual o posicionamento da cidade quanto a
disseminacéo de tais vertentes e/ou sua juncdo com outros estilos artisticos sem os devidos

estudos, que pode resultar nesse descompasso que preocupa.

Quando essa danga primeiramente teve seu contato com a populagdo manauara, o Jazz

Dance era incrivelmente marcado com suas caracteristicas tradicionais e mostrava um futuro
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bem promissor. Ao se tratar dos dias atuais, conseguimos detectar um possivel distanciamento
dessa ideia, em algo que foi sofrendo com a chegada também de outros estilos e foi
encontrando seus caminhos em um Jazz perdido em conceitos desconhecidos ou néo

aprendidos.

Locais de foco onde essa fala pode ser analisada sdo as proprias competicdes locais,
em que os professores preparam uma coreografia que se intitula Jazz, mas apresentando
caracteristicas marcantes de outros estilos artisticos. Precisa-se entender o nivel do
comprometimento com a danca Jazz e com toda a sua historia, pois € um descuido que
possivelmente reverbera nas Escolas locais ha certo tempo, e que, se essa vontade de
pesquisas e estudos na area ndo surgir como contraponto, a situacdo pode se tornar

preocupante.

Dito isso, surge o questionamento de como seriam as etapas criativas e as referéncias
dos professores/coredgrafos da danca Jazz em suas coreografias, no que diz respeito a
tradicdo do estilo, onde, a partir de investigacdo e analise, busco dentro de uma abordagem
geral, conhecer o processo de uma coreografia em sua matéria, estudos e fontes, bem como

identificar os elementos da criacdo que possam se distanciar ou aproximar desta Danca Jazz.

Além desses pontos cruciais, também busco conscientizar, com este manuscrito,
quanto a necessidade do aprendizado e valorizagdo da histéria do Jazz-Influenced Dance para
0s alunos dessas escolas/companhias.
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CAPITULO 1 - A DANCA JAZZ E SUAS DEFINICOES
1.1. Jazz Tradicional, Auténtico e Vernacular

Quando se analisam os termos Jazz Tradicional, Jazz Auténtico e Jazz Vernacular,
precisamos considerar suas origens, caracteristicas e impactos no desenvolvimento da danca e

na preservacdo da cultura afro-americana.

O Jazz Tradicional, que surgiu em Nova Orleans no inicio do século XX, €
rapidamente associado as primeiras manifestacdes da propria musica jazz e dancas sociais e
performaticas da época, e demonstra o resultado de influéncias ndo somente africanas, como
também europeias. As caracteristicas dessa danca Jazz Tradicional envolvem movimentos
sincopados e improvisados que refletem a fusdo das culturas anteriormente mencionadas
(Stearns, 1968).

A danca Jazz Tradicional também engloba os estilos citados anteriormente, como
Cakewalk, Charleston e Black Bottom, que ganharam bastante popularidade entre 1920 e
1930. Locais onde ela poderia ser encontrada eram em vaudeville, espetaculos de teatro e
competi¢cdes sociais, 0 que serviu como ligacdo entre o entretenimento popular e as raizes

culturais afro-americanas (Hazzard-Gordon, 1990).

Tanto na mdsica quanto na danga, a criacdo espontdnea desempenhava um papel
central desse estilo, bem como os movimentos performaticos que destacavam a virtuosidade

técnica e a criatividade dos intérpretes.

Também conhecido como Authentic Jazz ou Jazz Roots, o Jazz Auténtico € uma
extensdo direta das dancgas afro-americanas praticadas nas comunidades urbanas do inicio do
século XX. O estilo destaca improvisagdo e conexdo individual com a mdsica jazz, e prioriza
bastante a cultura afro-americana por enfatizar 0s movimentos corporais que se originaram

nesta.

Frequentemente encontrados em competicoes e apresentacbes sociais, 0 Jazz
Auténtico preserva movimentos tradicionais e passos caracteristicos, como Suzie Q, Tacky
Annie, Shorty George e outros (Guarino e Oliver, 2015). Tais movimentagOes refletem a

resisténcia e criatividade das comunidades afro-americanas através da danga Jazz.

Baseados nessas dancas sociais afro-americanas, o estilo destaca bastante as

polirritmias e isolamentos corporais, valorizando a improvisagdo como forma de expressao
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pessoal. O Jazz Auténtico apresenta ainda uma conexdo com a musica jazz, seguindo sua

estrutura ritmica e evidenciando a sinergia entre ambas as formas artisticas.

Sobre o0 Jazz Vernacular, é um estilo que abrange dancas que evoluiram anturalente
dentro das comunidades afro-americanas, sem codificacdo formal. Segundo Marshall e Jean
(2010), a palavra “vernacular” refere-se a danga como um idioma popular, o que reflete

praticas culturais e sociais do cotidiano.

O Jazz Vernacular inclui estilos como os citados Lindy Hop, Tap Dance e Swing e
caracteriza-se pela espontaneidade e interacdo social, muitas vezes visto em ambientes como
saldes de danca e clubes. Tais dancas celebravam a comunidade e sua expressdo cultural,

sendo praticadas coletivamente.

O estilo se inspira pelas experiéncias diarias e tradicdo oral das comunidades afro-
americanas, evoluindo com o tempo e incorporando novas influéncias e contextos, mostrando

que consegue se adaptar culturalmente.

As distingbes entre os trés estilos dizem respeito a mais do que apenas técnica: eles
também refletem cultura e histéria. O encontro inicial entre culturas é o que pode ser visto nas
influéncias do Jazz Tradicional, que realmente preparou o terreno. O Jazz Auténtico coloca a
improvisacdo no centro, preservando e celebrando as raizes africanas em uma expressao,
através de uma via direta para as vidas das comunidades e, finalmente, para o Jazz
Vernacular, que, por sua vez, captura a evolugédo organica e a adaptacdo que ocorrem dentro

da danca Jazz em relacdo a essas transformacdes sociais.
1.2. Atradicéo e o Jazz-Influenced Dance

De acordo com o Dicionario de Filosofia, por Nicola Abbagnano (2007), a tradicdo se
trata de uma heranca cultural, transmisséo de crencas ou técnicas de uma geragao para outra, e
em conjunto com a definicdo de tradicionalismo, revelam-se duas artes que se defendem entre

Si.

Pode-se dizer que, & medida que as sociedades avancam e as culturas se proliferam
umas entre as outras, a tradicdo nada mais € do que aquilo que se carrega desde os primdrdios
da humanidade, até o maior registro evolutivo do ser humano até 0 momento, cada um a sua

maneira. Ela se remete muito ao que é cultural, o palpavel ou ndo, que cada grupo social
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apresenta como diversidade, podendo compreender ambitos religiosos ou espirituais
caracteristicos dos quatro cantos do mundo.

De acordo com Hélio Rocha (Notas sobre a Tradicdo, 2016), a “tradicdo ndo é
simplesmente o passado. O passado ¢ o marco. A Tradi¢ao ¢ a continuidade”. Ela segue por
entre 0s povos como algo que recorda ao passado sem machuca-lo ou altera-lo, mas sim,
respeitando-o e colocando-o como base de inspiracdo para agdes e pensamentos que irdo ter
consequéncias no futuro. E como se, & medida que o mundo avangasse, aquilo que marcou
historicamente uma comunidade sempre sera relembrado e posto simbolicamente no que esta

acontecendo hoje.

Em relacdo com a dancga, neste caso com o Jazz Dance, também podemos encontrar o
Tradicionalismo como sendo um dos primeiros passos dessa modalidade que encantou o
mundo, e que pretendo usar como objeto principal desta pesquisa. De acordo com Flavia
Pereira 2 (2024), o Jazz Tradicional € um movimento que se encontra dentro do Jazz Dance. O
termo trata como referéncia as décadas de 1970 e 1980, e o artista Luigi, que ficou conhecido

pela modalidade na década de 1960 e teve seu estilo perdurando por mais alguns anos.

E interessante também falar que, durante as pesquisas, como foram utilizadas em sua
maioria materiais estrangeiros para este primeiro topico, questionei-me sobre o fato de
nenhuma fonte se referir a este tradicionalismo como “Jazz Tradicional”. O que foi
perceptivel é que, a partir de determinado momento da histéria da Danca Jazz, eles comegam
a se referir a0 momento em que comegamos a investigar essa tradicdo como o “Jazz Dance”

(que, como explicado por Pereira (2024), estaria abrangendo o Tradicional).

Para a pesquisadora, inclusive, existem questdes sobre esse termo, visto que, a Danga
Jazz formou seu estilo propriamente antes mesmo de o Teatro da Broadway existir e que seus
percussores em nenhum momento contavam com os brancos estadunidenses. Ent&o, ela chega
a questionar o porqué de essa visdo ser considerada como tradicdo, se na verdade, quem
apresentou a inspiracdo para esse estilo foram os negros escravizados da Africa Ocidental
(como dito no topico da atualidade, a visdo de chacota dos brancos sobre essa cultura
prevaleceu), o que € conhecido como Authentic Jazz.

2 Bacharela em Danga pela UNESPAR (2017) e Técnica em Ballet Classico para Corpo de Baile pelo Centro de
Educacgdo Profissional Ballet Coppélia (2010). Trabalha como professora, bailarina, coredgrafa e critica de
danca, e através do Jazz, trouxe questdes raciais para seu trabalho dentro da danca.
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Portanto, o que aqui se busca é o reconhecimento das bases fundamentais da danca
Jazz nas producdes atuais locais. As criagdes coreograficas produzidas nestes contextos

perdem, por muitas vezes, essa essencialidade desta manifestacéo.

Com relagdo a nomenclatura “Jazz-Influenced Dance” (dangas influenciadas pelo
Jazz), trata-se de uma definicdo que aponta a danca Jazz Moderna como um centro de
movimentacOes e que possui suas ramificacGes, com algumas determinadas diferengas que
explicam o seu novo nome, mas sem perder a esséncia dessa danga Jazz. Guarino e Oliver
(2015) as determinam como dancas influenciadas pela danca Jazz, por isso esse nome de Jazz-

Influenced Dance.

Tal definicdo se distancia do que prega a Tradicdo do Jazz, a qual estaria ainda mais
perto das raizes do estilo, a chamada danca Jazz Auténtica como afirmou Flavia Pereira
(2024). Existe uma importante fala sobre isso, para confirmar que, apesar de ser muito
diferente daquilo que era ensinado perto de suas origens, nos anos 1920, ndo quer dizer que
ela se denomine outro estilo que ndo seja o Jazz, ou seja “deixa de ser considerada ‘auténtica’

para ser considerada ‘influenciada’, porém nao deixa de ser Jazz” (Araugjo, 2023).

Logo, a diferenca mais marcante para diferenciar essas duas fases € a presenca daquela
musica Jazz, que por anos embalou e determinou o que era transcrito em movimentacoes,
além de ter ditado e ascendido estilos da danca Jazz que conversavam diretamente com a
masica que estava em alta na época. A partir do Jazz-Influenced Dance, os professores ja
sentem a liberdade de inserir sua arte em musicas de diversos estilos, como foi o caso das
bandas que optavam por coreografias e cantores que preferiam se apresentar com bailarinos,
na década de 1990.

No Projeto Danca Jazz Moderna — capacitagao técnica, historica e artistico-cultural de
2023 - Marcos Paulo Gomes de Araljo explica que sdo incontaveis as vertentes ou
ramificagbes que a danga Jazz Moderna ja trouxe para a nossa realidade. Porém, ele explicou
também que existem aquelas que estdo mais proximas do contato dos bailarinos que ainda
estdo adentrando nesse universo tdo vasto que € 0 Jazz, como nos festivais e escolas de cada

cidade (o que se trata do publico-alvo desta pesquisa),

Entre elas estdo: danca Jazz Lirica (Lyrical Jazz), danca Jazz Moderna Tradicional
(Modern Jazz Dance), danca Jazz Funk (Jazz Funk), danca Jazz Contemporanea
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(Contemporary Jazz Dance) e danca Jazz Musical (Musical Theater Jazz Dance)” (Aratjo,
2023, p. 5).

Para colocar exatamente em periodos de quando essas vertentes podem ter comecgado a
ganhar forca, vamos analisar também os nomes que ajudaram a impulsiona-las de acordo com
sua importancia e poténcia na danca Jazz. A danca Jazz Musical, por exemplo, deve muito de
sua ascensdo no mundo por conta das mentes brilhantes que foram Jack Cole e Bob Fosse,
que inovaram em estilos Unicos e rapidamente j& estavam recebendo aplausos nos palcos da

Broadway e do mundo. (Aradjo, 2023)

A danca Jazz Moderna Tradicional se baseia nos ensinamentos e planos de aula
difundidos pela década de 1950 e acredita-se que ela apresenta uma das bases mais solidas
para todas as outras vertentes que vieram a diante. Nessa ramificacdo em questdo, podemos
ver similaridades com o que foi unido com a cultura estadunidense pelos negros africanos
e/ou afro-americanos, no inicio da histdria da danga Jazz. Seus isolamentos, pequenos saltos,

ritmicidade com maos e pés sdo pontos cruciais desta fase. (Aradjo, 2023)

O Jazz Funk ja traz consigo uma definicdo muito mais atual que as outras vertentes,
porém, apresentando caracteristicas que foram também apresentadas pelos negros africanos,
como a polirritmia. E como se, nessa ramificagio, 0 corpo inteiro precisasse estar em sintonia
e com a exigéncia de muita concentracdo a fim de realizar movimentacOes desejadas de
maneira flexivel e agil (Heiland e Megill, 2019). Com um fluxo de tronco ao mesmo tempo
em que se pensa uma flexdo corporal conjunta, o Jazz Funk aparece como um estilo
desafiador e muito utilizado pelos artistas de hoje em dia, como pudemos ver no Show de
Rihanna no Intervalo do Superbowl NFL (2023).

Surgindo na década de 1960, a danca Jazz Lirica é a que mais se destaca no que diz
respeito a caracteristicas diferentes se comparada as outras vertentes, visto que conversa mais
com o estilo do balé cléssico (utilizando de suas linhas e estética), que com as movimentacGes
definidas e marcadas dos negros africanos. O lirico carrega em si a liberdade do bailarino
demonstrar seus sentimentos em danca a partir do uso de todo o seu corpo, de uma forma que
apresente um todo mais expansivo e preenchido se comparado aos demais (Netting, 1998,
p.7). Ganhou grande forca no Brasil pelas maos de Ericka Novachi e se relaciona diretamente

com criatividade e suas expressoes.
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Muitos dizem que a danga Jazz Contemporanea se aproxima bastante da Lirica por
conta de suas movimentagOes fluidas de tronco e expressdes de acordo com a proposta
determinada em cada coreografia especifica. Um ponto necessario para determinar o seu
nitido distanciamento, é justamente o fato de que o Jazz Contemporaneo ainda oferta em seus
corpos um policentrismo que é advindo da cultura dos negros africanos, algo que o Jazz

Lirico ndo chega a se aproximar em sua técnica.

Esse termo ainda ¢ um tanto quanto controverso, visto que “ha autores que
categorizam como jazz contemporaneo uma mistura de véarias caracteristicas jazzisticas na
concepcao de uma nova vertente ou a impressao de um estilo pessoal do coredgrafo que

trabalha dentro dessa possibilidade de jazz” (Araujo, 2023, p. 9).

Como um todo, as caracteristicas do Jazz-Influenced Dance envolvem musicalidade e
ritmo (relacdo direta entre movimento e mdsica), improvisacdo (valoriza a capacidade do
dancarino de interpretar e improvisar com base em sua conexao pessoal com a musica), 0
estudo sobre a fusdo de estilos (como aqueles que resultaram nas vertentes que conhecemos
hoje e que foram citadas acima) e a expressividade corporal (uso do corpo para expressar

emocdes e narrativas, mantendo uma conexdo com suas raizes africanas).

Trago o conceito de Jazz-Influenced Dance para a pesquisa para provar que sim, a
danca Jazz é adaptavel por influéncias externas pelo decorrer dos anos e inclusive, resultando
nas vertentes que temos como maior conhecimento hoje em dia através dos festivais nacionais
e competicdes locais. Porém, ele deve ser tratado com a devida atencdo e realizado a partir de
entendimentos quanto a sua defini¢do, visto que, cada uma de suas fusGes possui estilo
especifico e os profissionais precisam envolver-se em estudos da éarea para as realizem da

maneira mais coerente.
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CAPITULO 2 - AHISTORIA DA DANCA JAZZ

Logo nos primdrdios da Danca Jazz, de acordo com Minda Goodman Kraines e Esther
Pryor, no livro “Jump into Jazz” (2005), os registros apontam que ela era um estilo artistico
criado para interpretar por meio de movimentacdes a historia e modo de vida nos Estados
Unidos, seus costumes, tradicdes e até mesmo marcos historicos. Tal estilo foi fortemente
influenciado pelas dancas sociais e musicas populares, porém, algo que muitas pessoas na
sociedade contemporénea do século XXI ndo sabem é que essa danca, na verdade, teve
influéncias de solos muito distantes destes.

Os ritmos e, principalmente, suas movimentagdes caracteristicas da danga Jazz
daquela época, marcam a chegada dos escravos africanos em navios negreiros para
trabalharem no norte da América (principalmente os portos de Nova Orleans e Chicago),
deixando em evidéncia um estilo que continha as famosas palmas, isolamentos e movimentos
pulsantes. Por volta de 1600, durante essa chegada, acredita-se que, por conta de muitos
desses escravos terem se desvinculado completamente de sua vida na Africa & forca, eles
acabaram por unir seus costumes de tal forma que resultou em uma certa mistura de cada

costume e da diversidade de seus povos.

A histdria seguia com a opressdo dos Estados Unidos sobre os negros, em uma época
onde a escravidao ainda era normalizada e muito comum por entre os brancos. Em 1739, eles
acabaram se deparando com a Rebelido Stono, conhecida como a maior revolta dos escravos
nas Coldnias do Sul, e em resposta a isso, 0s brancos aprovaram a Lei do Negro, entrando em
vigor logo em seguida, em 1740 (Kwasi Konadu, 2010). Os negros que ja possuiam uma
liberdade quase que limitada, viram-na ser completamente restrita, num estatuto que os
proibiu até mesmo de praticar instrumentos de sua terra e performar dancas nativas de sua

regiao.

Todavia, com o desejo de relembrar e manter vivas as suas lembrangas do local de
onde vieram, esses negros africanos mantiveram latentes as suas identidades e costumes,
levando as batidas de pés, palmas e sons ritmicos vocais (colocadas na época como dancas de

plantio) a gerar a tdo famosa danca/musica Jazz que conhecemos hoje em dia.

Por volta do século XIX, os brancos precisaram se adaptar de acordo com aquele estilo
de musica e danca realizada pelos escravos negros, e como resultado, apropriaram-se de sua

cultura. Nos espetaculos de menestréis, os brancos deixaram a cultura africana “famosa”, ao



18

parodiar e zombar com suas visdes, a vida daqueles negros retirados de suas terras. N&o sendo
suficiente, como consequéncia da grande quantidade de brancos nesses eventos, era muito

dificil que um bailarino negro tivesse sucesso nesse meio.

Com isso, esses negros acabaram expandindo ainda mais a sua cultura, dessa vez,
transportando-a até a Europa. Por 14, como era um estilo muito diferente e que a populagédo
ndo havia visto antes, eles acharam o seu antro para brilhar e tragar reconhecimento, ja que
sua inovagdo foi muito melhor recebida em solos europeus, que nos Estado Unidos. A
aceitacdo foi tanta, que esses espetaculos de menestréis se tornaram, no fim das contas, as

famosas comédias musicais do século XX (Kraines, Pryor, 2005).
2.1.1920:

Durante o final dessa década, a Danca Jazz encontrou-se sendo fortemente
influenciada pelas rapidas batidas do ragtime, musica Jazz de Dixieland, saindo de Nova
Orleans e conhecendo territorios como Chicago e Nova lorque. “The growth of jazz dance
was directly influenced by this musical genre” (Kraines, Pryor, 2005, p. 177) 3.

Em 1923, também houve o surgimento do Charleston, fazendo com que cidaddos dos
Estados Unidos se encantassem e fossem rapidos em adota-lo também. O estilo fez com que
os bailarinos utilizassem dos famosos isolamentos corporais pela primeira vez nas dancas
sociais, além de remeter a cultura africana com a utilizacdo das palmas e batidas marcantes

dos pés.
2.2.1930:

Em uma época marcada por uma dominante Depressdo, marcada pela quebra da bolsa
de valores de Nova lorque em 1929, a populacdo dos Estados Unidos acabava por encontrar
na arte do cinema algum tipo de escapatéria ou, até mesmo, conforto. Nas competicdes que
aconteciam com certa frequéncia, muitas pessoas se encontravam e participavam, a fim de,

possivelmente, ganhar prémios que, naquele tempo, significavam dinheiro em sua maioria.

Na mdsica, vemos uma mudanga gragas ao “Jazz Sinfonico” de Paul Whiteman (1890-
1967), inovando com orquestras e sincope em todas as suas criacOes, que adicionavam

surpresa e espontaneidade na Danga Jazz. Por outro lado, o Swing foi incorporado gracas as

* Em traduc&o livre: O crescimento da Danca Jazz foi diretamente influenciado por este ritmo musical.



19

bandas de artistas negros americanos, como Duke Ellington (1899-1974) e Louis Armstrong
(1901-1971). Esse ciclo, também conhecido como “Big Band Era”, trouxe a tona o Lindy Hop
e 0 Boogie Woogie, estilos que causaram impacto e ficaram mundialmente famosos (Kraines,
Pryor, 2005).

No ambito dos musicais, pode-se dizer que Fred Astaire (1899-1987) foi 0 homem das
décadas 1920 e 1930 para isso. Em 1920, a populagdo o viu brilhar estrelando musicais na
Broadway, e quando esse cendrio conquistou a fama de Hollywood em 1930, ele também se
tornou o homem principal para a fun¢do. Trazendo inovagdo em forma de elegancia para suas
movimentacGes, Astaire mesclou a divergéncia da fluidez do ballet com o togue abrupto do
jazz, além de ser o primeiro bailarino a trazer uma no¢do ao publico de que a mdsica, na
verdade, estaria se encaixando em seus movimentos, e ndo o contrario, pois foi capaz de

dangar todas as notas de um musical (Kraines, Pryor, 2005).

De acordo com Kraines e Pryor (2005), Astaire tinha uma dupla com quem dividia a
arte e atraia em conjunto, a atencdo dos espectadores: Ginger Rogers (1911-1995). Seus
momentos juntos em cena eram tidos como magicos, impecaveis e donos de uma conexao
indescritivel, mesmo com Ginger sendo duramente criticada por ndo possuir um nivel tdo
avancado em sua técnica. Em Jump into Jazz (2005), afirma-se que ela ainda disse: “Eu fazia

tudo o que Fred fazia, exceto ao ir para trs e nos saltos altos”.

Quando as dancas sociais estavam prestes a alavancar voos mais altos, a Segunda
Guerra Mundial estourou e pds um fim inesperado a esses desejos (Kraines, Pryor, 2005).
Uma juncdo de falta de publico com uma musicalidade que ja ndo cabia mais naquela danca
Jazz que estava sendo representado por essas dancas, levou ao fechamento dos saldes de baile.
Entretanto, quando essa porta fechou por conta da Guerra, a porta profissional se abriu para

aqueles gue queriam levar com mais seriedade essa forma artistica.
2.3.1940:

A Danca Jazz apareceu de forma mais sofisticada ao juntar elementos do ballet e da
danga moderna, tais como a técnica classica e a expressao natural corpdrea. Ao contrario de
como eram realizadas as apresentacOes da Danca Jazz em seus primeiros anos de existéncia,
0s bailarinos dessa década em diante ndo conseguiam mais se sustentar apenas no talento
natural, pois precisavam de treinos para aperfeicoamento de suas técnicas em ballet e danca

moderna.
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Durante estes anos anteriores, 0 fendbmeno conhecido como o “Pai da Danga Jazz
Teatral”, Jack Cole (1911-1974), estava praticando e aperfeicoando a sua propria técnica de
Jazz Dance. Em seu curriculo, Cole possui uma passagem como estudante pela Denishawn,
estudos em moderno, ballet e dancas étnicas, além da realizacdo de trabalhos coreograficos no
cenario noturno (Kraines, Pryor, 2005). Nessa década, houve uma forte demanda por
bailarinos que possuissem esse treinamento mais avancado para trabalhos com filmagens e
Cole foi 0 homem que assumiu o posto a fim de desenvolvé-los para os filmes musicais de

Hollywood.

Outro nome que também comecou a deixar sua marca durante esse periodo foi Gene
Kelly (1912-1996), ao se destacar como bailarino nos musicais de Hollywood. Registrou
impacto com um estilo individual, enérgico e que acabava por combinar habilidades atléticas
e até mesmo de certos tipos de ginastica com o0 Jazz e o sapateado (Kraines, Pryor, 2005).

Afirma-se que, nessa década, “Afro-Haitian, West Indian, and Latin dance forms fused
with jazz dance, rejuvenating the primitive and earthy style of early jazz dance movements
and incorporating a rhythmic drumbeat as the primary source of music” (Kraines, Pryor,
2005, p. 184) 4.

2.4.1950:

A época marcou o retorno de novos tipos de dancas sociais a partir da popularizacéo
do estilo Rock’n’Roll, que havia sido tocado por muitos anos por bandas de artistas negros e
teve seu ritmo associado a esses movimentos. Mas esse ndo foi o Unico estilo que impactou a
movimentacdo da Danca Jazz em territorios dos Estados Unidos, visto que tiveram grande
enriquecimento por parte da musica e danca latino-americanas, como pdde ser notado em
“West Side Story” (1957), coreografado por Jerome Robbins (1918-1998), na Broadway.

Kraines e Pryor (2005) explicam que Robbins era dos artistas que exaltava a cultura
latino-americana através da Danca Jazz e com isso, fazia muito sucesso com o publico por
abordar temas jamais vistos antes, inovando também esse olhar ao espectador como, por
exemplo, a brutalidade das gangues de rua. Inclusive, sempre que necessario, ele adaptava
pequenos passos ou sequéncias, a fim de destacar um estilo de vida especifico dessa

populacéo.

4 Em traducdo livre: As formas de danga dos afro-haitianos, indianos ocidentais e latinos se fundiram com a
Danca Jazz, rejuvenescendo o estilo primitivo e aterrado de seus movimentos iniciais e incorporando bastidas de
tambores ritmicas como fonte primaria de musica.
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Foi nitida também a ascensdo de um dos discipulos de Jack Cole, Matt Mattox (1921-
2013), que apos ser cria do estilo Cole nos musicais de Hollywood, comecou a desenvolver a
sua propria didatica de ensino, além de seguir performando. Descobriu seu amor pela Danga
Jazz quando estava prestes a sair da casa dos 20 (vinte) anos, e carregava consigo estudos
sobre ballet, moderno e sapateado. Lecionou por muito tempo em Nova lorque antes de se
mudar para a Europa, em 1970, para finalmente dar luz ao que ele chama de “Estilo Livre” e
desenvolver sua propria escola, apesar de muitos ainda insistirem em denomina-lo professor e

coredgrafo da Danca Jazz.
2.5.1960:

Com relacdo as dancas sociais, essa época conseguiu resgatar bastante a presenca dos
adultos, visto que surgiu o Twist, que era bem facil de performar. Quanto a musica, Motown
(gravadora que lancou grandes nomes da musica Soul) era 0 novo sucesso diretamente de
Detroit, adicionando o inovador ato da realizacdo de sequéncias coreograficas, em sua maioria
feitas por Charles “Cholly” Atkins (1913-2003). Essa ideia, que basicamente consistia em um
dos cantores receber os holofotes e atencbes principais, enquanto o restante do grupo de
cantores realizava alguma sequéncia atras, deve seus créditos ao proprio Atkins que, inserido

no Motown, deu um olhar de igualdade aos grupos no palco.

Grupos como The Supremes, Smoky Robinson and The Miracles, e os The Tempations
sdo alguns dos que tiveram a influéncia do trabalho de Atkins. Da forma mais organica
possivel, esse estilo de danca ficou popularizado porque, ao olhar os cantores em cima do
palco realizando sequéncias coreograficas de facil aprendizado, todos o0s que o0s
acompanhavam conseguiam realiza-las. Assim, podemos ver como virou uma febre que
perseguiu os anos 1970, 1980 e 1990 em grupos como En Vogue, The Jacksons, The
Backstreet Boys, N’Sync e permeia até hoje, basta acompanhar um artista ou banda em um

show, que muito provavelmente ele possuira um corpo de baile junto a ele.

Nascido de maneira inusitada, o final desta década “brought a new style of rock music
influenced by psychedelic drugs and political protest, and a revival of old dance halls — now
the scene of live rock music, psychedelic light shows, and solo improvisatory dancing”
(Kraines, Pryor, 2005, p. 189) °.

5 Em traducdo livre: Trouxe um novo estilo de musica rock influenciada por drogas psicodélicas e protestos
politicos, além de um renascimento dos antigos sal6es de danga — agora vistos em cenarios da musica rock ao
vivo, shows com luzes psicodélicas e dancas solo improvisadas.
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Ao focar nos profissionais da Danc¢a Jazz dessa época, podemos citar Eugene Louis
Faccuito, mais conhecido como Luigi (1925-2015) e August Thomas Giordano 111, conhecido
como Gus Giordano (1923-2008). Luigi desenvolveu sua técnica de uma forma um tanto
quanto tragica, porque a partir de um acidente de carro que o deixou paralisado do lado direito
do corpo, ele se superou e contrariou as afirmacBes dos médicos. Ao invés de nunca mais
andar ou muito menos dancar, Luigi persistiu através de seu préprio estudo do
desenvolvimento corporal baseado no exercicio em danca, além de fisioterapia e operacdes, e

eventualmente voltou a andar, dancar e ensinar (Kraines, Pryor, 2005).

Sua técnica necessita da exercitacdo do corpo por completo, com a finalidade da
obtencdo de forca para controle muscular, mas tudo isso sendo realizado de forma plena e
bela. Sua influéncia vem do ballet e é bastante lirica. Da mesma forma, a técnica de Gus
Giordano também advém de uma vertente cldssica, mas em sua maioria, apresenta 0s

movimentos naturais corporais e mais livres da danca moderna.

Em juncdo de sofisticacdo e resgatando caracteristicas primordiais dos negros
africanos, Giordano apresenta um olhar elegante incluso em isolamento de movimentos, com
énfase em cabeca e tronco. Ele promove também algo inovador quanto aos demais, presente

na yoga como forma de relaxamento.
2.6. 1970:

Em se tratando de musica, Kraines e Pryor (2005) afirmam que depois de todas as
nuances ja descobertas e também exploradas pela Danca Jazz, ela sofreu um contraste
tremendo ao percorrer caminhos do rock acido, visitar as batidas da mausica eletrdnica e
depois, se firmar no Soul e no tdo conhecido atualmente, Jazz Lirico. Uma das dancas que fez
sucesso nessa década também se chama “The Bump”, que se trata de um estilo onde os corpos

colidiam entre si, e os bailarinos dangavam com parceiros.

O nome da Danca Jazz dessa decada teve seu verdadeiro sucesso como coreografo,
mas também performou em filmes e na Broadway. Bob Fosse (1927-1987) possui no
curriculo trabalhos como os filmes “All That Jazz” e “Sweet Charity”, o marco da Broadway
“Dancin”, e o especial de televisao “Liza With a Z”, dentre muitos outros trabalhos famosos,
como a coreografia de uma reprodugdo de “Chicago”, em 1975. Além disso, citar também

Gwen Verdon (1925-2000), que foi primordial para o auge da carreira de Fosse.
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O estilo de Fosse veio para se diferenciar dos demais em varios aspectos, pois
apresentava movimentos diferenciados em um tom de inovacao criativa, conjuntamente com
um jeito lubrico, erdtico e intenso de se fazer danca. Seu estilo fez tantos marcos nos palcos
da Broadway e de Hollywood, que permaneceu ativo até os anos 1980. Fosse era um

verdadeiro fendmeno mundial da Danga Jazz.

John Travolta também foi um dos nomes que registrou sua marca na década de 1970,
com um tremendo impacto no “Saturday Night Fever”, alavancando a imagem do bailarino
masculino. No ramo de produgdes, vimos o sucesso de “A Chorus Line”, idealizado por

Michael Bennett, além do notavel lancamento da producao em Jazz, “Grease”.

Contrariando o que muitos acreditam néo ser verdade, a proxima grande influéncia da
Danca Jazz partiu diretamente dos bairros do gueto, na Cidade de Nova York, onde a

populagdo agora se deparava com o fenomeno da danga, chamado “breakdancing”.
2.7.1980:

Segundo Kraines e Pryor (2005), o breakdancing explodiu para além dos guetos e
invadiu com tamanha popularidade as midias principais da cultura da danca norte-americana.
Nesse mesmo periodo de tempo, a Danca Jazz estava expandindo seus horizontes para criar
também um novo estilo de danca, ao se combinar com aulas fisicas em um universo fitness,
realizando exercicios de forma mais divertida e sociavel. A partir disso, 0 modelo hibrido de

danca aerdbica foi apresentado a populacdo americana.

Quanto ao teatro musical desta década, Andrew Lloyd Webber ganhou destaque ao
mudar o foco dos palcos da Broadway e apresentar este formato de apresentacdo para a
populagdo de Londres. Em sua carreira de sucesso, podemos conferir “Jesus Christ
Superstar”, o atemporal “Phantom of the Opera”, e o mais estourado da época “Cats”, com
coreografia de Gillian Lynne. Grandes filmes da época também alavancaram a popularizacao
da Danga Jazz, tais como: “Fame”, “Flashdance”, “Footloose”, “Staying Alive”, “Breaking” e

“Dirty Dancing”.

A presenca de alunos dispostos a evoluir e entender mais sobre essa Danga Jazz nas
salas de aula aumentaram estrondosamente, principalmente na faixa etaria dos adolescentes. O
mundo dos negdcios dos Estados Unidos percebeu essa crescente e rapidamente se
movimentou para se adequar a grandiosidade que o Jazz estava conquistando em territdrios

europeus. De repente, esse estilo virou carta marcada de comerciais televisivos e grandes
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empresas ja& embarcavam em seu sucesso, como Panasonic, Coca-Cola e estabelecimentos

populares de fast-food.

Esta década também acompanhou o surgimento da MTV, como um canal televisivo
onde a Danca Jazz e seus profissionais teriam mais visibilidade ainda. Em 1981, no inicio de
suas transmissdes, os diretores foram certeiros ao misturar o estilo enérgico do Jazz ao ballet,
street dance e dancas sociais, de maneira bastante inovadora. Coredgrafos que merecem
destaque neste periodo sdo: Michael Peters, Jeffrey Hornaday, Lester Wilson, Toni Basil,
Paula Abdul, Madonna e Janet Jackson.

A supremacia dos anos 1980 estava, é claro, nas costas de Michael Jackson (1958-
2009). Ele obteve grande impacto na direcdo da Danca Jazz com suas movimentacoes
criativas, apresentacbes e coreografias, majoritariamente coreografadas por Michael Peters

ou, até mesmo, em conjunto das mentes brilhantes de Peters e Jackson.

De acordo com Kraines e Pryor (2005), a década de 1980 foi tdo grandiosa para a
Danca Jazz que dois nomes ainda conseguiram obter destaque, mesmo com esse turbilhdo de
sucessos: Frank Hatchett (1935-2013) e Joe Tremaine. As aulas de Frank sdo tdo disputadas e
especiais que ele recebe artistas, estudantes e professores de danca do mundo todo anualmente
para estudar com ele. E comum em sua agenda, ele rodar o pais realizando as chamadas
“master classes” e realizar apari¢des como convidado especial. Além disso tudo, Frank é um
dos professores mestres em destaque para 0 Congresso Mundial da Danca Jazz (fundado por

Gus Giordano).

Seu estilo ja apresenta pontos inovadores em comparacao aos gque vieram em anos
anteriores, pois mistura forca, funk e interpretac@es individuais, dando uma énfase na vontade
de vender sua performance, focando bastante no lado comercial da Danga Jazz. De forma
exclusiva as suas contribui¢fes nesse meio, a energia e espirito Gnicos de Hatchett comecaram

a se chamar “VOP”S,

Joe Tremaine também possui em sua historia o fator televisivo da Danca Jazz, visto
que apareceu em Varios comerciais e shows variados. Comegando a estudar em Nova lorque
nos anos 1960, seu estilo de ensino é muito comparado com sua propria forma de dancar: €

agil, réapido, ligado em cada minuto e carregado de funk. A variedade de técnicas que ele

6 Estilo de Jazz Dance criado por Frank Hatchett, caracterizado por movimentos enérgicos, emocionais e com
forte base ritmica, combinando técnica com a espontaneidade da danca de rua e do funk.



25

aprendeu em Nova lorque também caracteriza seu estilo Unico, em situacdes onde se referem

a ele como “Jazz da Costa Oeste” ou “Jazz de Los Angeles”.

Tremaine também € muito antenado nos estilos de mdsica atuais e procura
desenvolver sua danca Jazz com relacéo a eles, focando bastante nos ritmos. Além disso, ele
decidiu voltar sua atencdo ademais das pistas e salas de aula, porém, sem sair desse universo,
realizando convengdes e competi¢des de danca. “At his Hollywood studio, Tremaine teaches a
challenging schedule of classes from beginner to advanced. Over the years, he has developed
professional dancers and choreographers” (Kraines, Pryor, 2005, p. 196) ’.

2.8. 1990:

Nesse periodo, os estilos de danca que as pessoas mais buscavam aperfeicoar seu
treinamento eram o street dance, street funk e hip hop. Existiu ainda um estilo de Jazz que
misturava movimentos da danca de rua com a técnica do ballet e caracteristicas do préprio

Jazz. A responsavel por essa inovacao foi a coredgrafa Rosie Perez (Kraines, Pryor, 2005).
2.9. Atualmente:

Segundo Kraines e Pryor (2005), no século atual, a Danca Jazz ainda remete a
conhecimentos e descobertas realizadas por quem veio e estudou esse estilo antes, a fim de
uma maior forma de inspiracdo e forca para continuar a criar novas performances em danca.
Jazz, hip hop e ballet ainda se fundiram para mais um sucesso de bilheteria, o famoso “Center
Stage”, que relembra “Flashdance” de algumas maneiras em sua historia, mas ndo somente
IS0, pois o0s bailarinos perceberam entre si, que precisavam treinar as variedades amplas dos

estilos de danca, por conta de seu grande sucesso.

A performance da Danga Jazz vem buscando ainda mais expandir e alcangar voos
mais altos, atravessando ambientes e marcando de fato seu territorio, como os cabarés, shows
de sagudes, entretenimento em cruzeiros e companhias de danga que frequentemente entram
em turné. O que antes aparecia como forma de inovagéo, agora se torna muito comum com 0s
bailarinos acompanhando artistas da masica em seus shows, com coreografias prontas e

trabalhadas no &mbito mais profissional.

A comédia musical, que traz consigo a Danca Jazz, se torna grande atracdo de parques

tematicos conhecidos ao redor do mundo, bem como videos musicais, onde ocorria a maioria

" Em traducéo livre: Em seu studio em Hollywood, Tremaine ensina em um calendario desafiador de aulas que
vao do iniciante ao avangado. Com o passar dos anos, ele desenvolveu bailarinos e coreografos profissionais.
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das producdes televisivas e apresentacbes de prémios renomados. E interessante notar o
quanto esse estilo foi se adaptando as mudancas de cada década e foi se associando
respectivamente aos costumes, suas masicas, publico-alvo, de uma forma que sé obteve
crescentes até 0 momento em que vemos hoje, estando mundialmente difundido, remetendo

aos primardios de sua criagdo, numa manifestagdo popular.

Mais interessante ainda é notar o quanto parte da cultura norte-americana apagou
quase que completamente as verdadeiras origens da Danca Jazz, sendo que todas as suas
vertentes e ramificagdes tiveram relagdo direta com os costumes daqueles escravos africanos,
como por exemplo, o Charleston, Lindy Hop, Jitterbug, Swim, Watusi, Breakdancing e Hip
Hop. E irbnico que a heranca que envolvia o movimento completo do corpo e incentivava
masicas e dancas de espirito livre tenha sido associada apenas as parodias realizadas como
chacota dos brancos a essa cultura.

2.10. A Danga Jazz no Brasil:

Gragas a propagacdo e, consequentemente, grande sucesso da Danca Jazz nas
propagandas, televisdes, seriados, entre outros, o Brasil também se viu em encontro com esse
estilo. Utilizando dessa mesma formula, mas adaptada para a popularidade brasileira, a danca
Jazz rapidamente se tornou a forma de danga mais conhecida em todo o territorio. Marcela
Benvegnu (jornalista, pesquisadora de danga e gestora), em um de seus tépicos sobre o Jazz
Dance para 0 blog “Sé Danc¢a” (2018), disse se sentir privilegiada “de entrevistar duas
personalidades que foram responsaveis por grande parte da preservacao desse estilo de danca:

Joyce Kermann e Roseli Rodrigues”.

Joyce Kermann (1950-2006) tem o inicio da sua histéria artistica marcada pelo balé
classico, estilo este que continuou a praticar por conta do retorno financeiro, a fim de custear
sua faculdade, que nada tinha relagdo com a arte. Quando achava que iria para outro rumo,
uma chama da danca acendeu dentro dela, e comecou a coreografar modelos em passarelas
com pequenas sequéncias, 0 que, nessa época, significou que ndo demoraria muito para ela

chamar a atencéo de produtores maiores que tinham interesse nesse tipo de trabalho.

Com isso, de acordo com Benvengu (Blog “Sé Danga”, 2018), Kermann foi convidada
para dancar na televisao, e disse que a selecdo para bailarinos nesses auditorios de programas
era “aleatoria”, visto que, segundo ela “existiam em média vinte intérpretes que trabalhavam

em todos os lugares: na televisao e fora dela”. L4 atrés, na década de 1970, depois de perceber
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que ja tinha a danca como forma de vida, ela se mudou para Nova York e acabou virando
aluna de nada mais, nada menos que Frank Hatchett.

Em seu regresso ao Brasil, Joyce acabou criando o que se tornaria a maior escola que
descobriria talentos da Danca Jazz em territorio nacional, contando ainda com o apoio das
personalidades estrangeiras que conheceu pela sua passagem nos Estados Unidos, como
Lennie Dale (1934-1994) e Jojo Smith (1938-2019) — mestre de Lennie —, que virou carta
marcada em seus eventos. A fama da escola, chamada Joyce Ballet, surgiu principalmente
dessa troca entre os bailarinos nacionais e internacionais, visto que, uma interagdo em alto

nivel com um estilo recém-chegado ainda era novidade no pais.

Juntamente com Dale, ela fundou a primeira companhia de Jazz Dance do Brasil, que
incentivava primordialmente essa troca e, com isso, ofereceu aos alunos oportunidades Unicas
de aprender técnicas diretamente de mestres como Fred Benjamin, Phil Black, Ricky Adamms
e muitos outros. Falando um pouco mais sobre Lennie, é impossivel ndo citar os memoraveis

Dzi Croquettes®, que fizeram sucesso desde suas primeiras aparicdes.

A companhia de Joyce se fixava muito nas raizes da danca Jazz, porém, ao remontar
espetaculos e realizar turnés por todo o territério brasileiro, acabava tendo prejuizos com
gastos exorbitantes e precisava contar com menos intérpretes em comparagdao com o total do
grupo, porque os valores para todos viajarem em conjunto eram muito elevados, de acordo

com Marcela Benvegnu, no Blog “S6 Danga” (2018).

Diz-se que ela é uma das maiores responsaveis por toda essa popularidade da Danca
Jazz no Brasil, porque justamente quando o estilo virou uma febre para os cidadaos nacionais,
a sua escola estava ali, presente e firme no propdsito de formar novos bailarinos que
carregariam o legado e uma trajetéria carregada de aprendizado sobre como dancar esse
tradicionalismo do Jazz. No que diz respeito as outras escolas da época, a maioria também ja
estava comecando a adaptar esse estilo em seu cronograma normal de aulas, além de
permanecer muito visivel nas televisdes a todo o momento. Nomes como a lendaria Roseli
Rodrigues, o atual diretor do Corpo de Danca do Amazonas, Mario Nascimento, Fernanda
Chamma e Rose Calheiros passaram pelas aulas e técnicas marcadas do Joyce Ballet
(Benvegnu, Blog “S6 Danga”, 2018).

8 Grupo brasileiro que se apresentou em boates e teatros em territorio nacional, sendo muito reconhecidos por
um teatro e dangca com caracteristicas andréginas que rapidamente conquistaram o publico. Passou por
dificuldades extremas com a censura em 1974, e em 2009, ganharam um documentério sobre sua trajetéria,
dirigido por Raphael Alvarez e Tatiana Issa.
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Benvegnu (2018) conta que Roseli Rodrigues (1949-2010) comegou a ganhar destaque
nessa década com comentarios muito positivos vindos de sua mentora, Joyce Kermann.
Rodrigues encontrou a danca de maneira inusitada, enquanto estava na faculdade de Educacéo
Fisica e fez uma matéria sobre danca-educacdo. O professor, Edson Claro, buscava ensinar as
bases da Danca Jazz que seriam mais aprofundadas em matérias futuras, e nesse ritmo, ela

acabou se apaixonando pelo estilo.

Encontrando nisso uma nova vocagao para sua vida, ela se matriculou no Joyce Ballet,
a fim de conhecer e aprimorar suas técnicas na Danca Jazz e posteriormente, também uniu
seus conhecimentos a aulas de balé classico que comecou a frequentar. Fundou sua escola
Long Life (1981), que mais tarde seria conhecida como “Raga”, porque em uma competi¢ao
que a garantiu sua primeira premiacao nesta nova carreira, seus bailarinos subiram ao palco ao
som da musica que leva o nome Raca, de Milton Nascimento (Benvegnu, Blog “S6 Danga”,
2018).

Roseli apresentou uma proposta inovadora aos dancantes da época: provando com
fatos e resultados que corpos com o desejo de adquirir profissionalismo na danca
conseguiriam a partir de sua preparacéo. Ela chocou o Brasil pela velocidade com que pessoas
gue nunca tiveram contato com a dancga antes, estariam se adaptando ao estilo da Danca Jazz
e, consequentemente, aprimorando suas movimentacGes carregadas em consciéncia corporal.
Dessa forma, ela virou referéncia do Jazz Dance em territério nacional, com a até hoje

renomada companhia Raca Centro de Artes.

Quanto a movimentacdes, o Jazz Dance de Rodrigues era puro em todas as suas
formas, marcado com muito swing, polirritmia, hibridismo e liberdade. Os bailarinos
carregavam consigo a responsabilidade de entregar muita energia e forca nessas
movimentacOes, 0 que também se pode dizer que foi o diferencial de sua companhia. Em
alinhamentos, ela gostava de brincar com possibilidades em quantidades de bailarinos no
palco, em sequéncias inteiras que se desmembravam em pequenos grupos e entradas bem
armadas, apresentando uma dindmica completa de trabalho (Benvegnu, Blog “S6 Danga”,
2018).

Nos solos, ndo seria nada menos que isso, visto que, como o (a) bailarino (a) estaria
sozinho (a) em cena, teria que haver de fato uma entrega e energia tdo grandes que
transpassassem ao publico algo semelhante ao que eles sentiriam ao assistir uma coreografia

de grupo completo, ou seja, o trabalho com os solistas trata-se de muito impacto coreografico
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com pura técnica e uma resisténcia acima da média, a fim de que se apresentasse um trabalho

beirando o impecavel.

Além de explorar seu trabalho pelo Raga, Roseli Rodrigues também ja coreografou em
certas oportunidades para o Balé do Teatro Guaira e o balé do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro, e ainda assinou como coredgrafa de musicais (Godspell, direcdo de Miguel Falabella)
e longa metragens (Acquaria, cineasta Flavia Moraes). Infelizmente, faleceu precocemente
aos 55 anos, em 2010, deixando a comunidade da danca brasileira de luto na época, e fazendo
com que sua arte seja saudosa até hoje (Benvegnu, Blog “S6 Danga”, 2018).

Temos, nos dias atuais, muitos professores ao redor do territério que se encarregam da
funcdo de ensinar aos seus alunos a Danca Jazz, essa que, com a chegada da Danca
Contemporanea, também encontrou seu caminho perdendo suas “esséncias”. Além do
crescimento focado em valorizar os artistas nacionais, também acompanhamos 0 sucesso que
0s corpos brasileiros realizam ao serem vistos no exterior, sendo convidados para eventos dos

mais variados que discutem, explicam e dancam a técnica do Jazz Dance.

Com isso, ndo se deve esquecer quem veio na base para fazer com que a danca Jazz
tenha todo esse reconhecimento no mundo atual, valorizando e honrando todos 0s seus
esforgos sabendo apresentar as caracteristicas de cada época nos momentos exatos, quando o
contexto de obra proposta em cena precisa desse resgate, por exemplo.

“Para olhar, € preciso saber da onde vem, € preciso entender sua técnica, sua historia.
A identidade do Jazz Dance é transformada a cada dia e sobrevive no corpo de quem o faz”
(Benvegnu, Blog “S6 Danga”, 2018).

2.11. A Danga Jazz em Manaus

O ano de 1975 marcou o inicio da disseminacdo formal do Jazz Dance na cidade de
Manaus, pelas maos de Arnaldo Menezes Peduto, que trouxe consigo a bagagem artistica
adquirida em sua formacdo fora da regido Norte, introduzindo a técnica e os fundamentos da
danga Jazz (técnica Luigi) para um nucleo que, até o momento, tinha maioria focada nas
técnicas do balé classico e culturas tradicionais advindas dele. Antes dele, em 1970, houve

também a presenca de Adair de Palma e o Cassino da Urca.

Segundo Peduto (1975), curiosidade e resisténcia marcaram a integracdo do estilo,

devido a sua natureza dindmica e menos rigida em comparagdo com o balé. Porém,
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rapidamente conquistou o publico da cidade em espacos como o Liceu de Artes e Oficios
Claudio Santoro, fundado no mesmo ano, por conta de sua expressividade e adaptabilidade.

Houve uma grande colisdo de culturas juntamente com a introdugdo da danca Jazz em
Manaus, ditada pela cultura pop americana no territorio nacional, principalmente, através de
filmes musicais e espetaculos de televisdo. Essa juncéo de informaces inspirou bailarinos e

professores da cidade a explorar novas formas de movimento.

Em 1978, comecaram a surgir os grandes nomes conhecidos até hoje na historia da
danga Jazz na capital amazonense, como Roseman Monteverde, Jeanne Abreu, Lourdey
Silvestre e Flavio Soares. Dois anos depois, Monica Loureiro abre a Escola de Danga Monica

Loureiro, ela que era assistente de Arnaldo Peduto.

A partir de 1980 e 1990, houve uma consolidagdo mais concreta do Jazz Dance em
Manaus, gracas as academias de danca e o surgimento de festivais locais (como o 1° Festival
Lassalista de Danca). A Companhia de Danca de Manaus, por exemplo, promoveu
apresentacdes que mesclavam a técnica classica e a incorporagdo da liberdade da danca Jazz

ao seu repertério.

Esses festivais de danca desempenharam papel fundamental na popularizacdo da
danca Jazz na cidade, proporcionando um espaco para exibicdo de coreografias que
demonstravam adaptacdo e combinacdo de elementos do estilo com influéncias regionais
(Menezes, 2005). As apresentacdes contavam com temas amazonicos, provando que a danca

Jazz conseguia dialogar com a cultura local.

Exemplos desses festivais sdo o Festival de Danca de Manaus, que se tornou uma
vitrine ndo somente para grupos da danca Jazz, como também de outros estilos, criado
principalmente para fomentar a dangca como um todo na cidade, e também o Encontro das
Artes Cénicas. Este promoveu ainda workshops e apresentagdes, ajudando a capacitar

bailarinos e coredgrafos locais.

O Jazz Dance alcancou novas atmosferas na cidade com a criagdo do curso superior de
Danca pela Universidade do Estado do Amazonas (UEA), em 2000. A incluséo de disciplinas

teoricas e praticas no curriculo académico possibilitou uma abordagem mais aprofundada do
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estilo, que passou a ser estudado ndo apenas como técnica, mas também como fendmeno

cultural.

Projetos de extensdo, como os desenvolvidos pela Pajée Cia de Danga, emergiram
nesse contexto. Um exemplo é o espetaculo #Jazz.com, apresentado no Teatro Amazonas em
2017, que narrou a evolucdo do jazz desde suas origens nos Estados Unidos até sua adaptacdo
em Manaus. Segundo Souza (2018), o espetaculo destacou a “universalidade” da danca Jazz
enquanto linguagem artistica, a0 mesmo tempo em que celebrava a singularidade de sua

interpretagdo no contexto amazonico.

A pesquisa académica também revelou o impacto do jazz na formacao de identidades
artisticas locais. Muitos bailarinos formados pela UEA passaram a atuar como professores e

coreografos, disseminando a danc¢a Jazz nas periferias e aumentando seu publico.

A adaptacdo da danca Jazz a cultura local reflete uma certa “plasticidade” desse estilo,
sendo capaz de absorver e fazer suas proprias reinterpretacdes de diversas influéncias
(Rodrigues, 2020). Os principais exemplos vém da mescla de passos tradicionais da danca
Jazz e as famosas toadas de boi-bumba tdo presentes na regido, que expandem narrativas

amazonicas por meio de movimentos expressivos e dinamicos.

Em Manaus, a danca Jazz, apesar de ter sua consolidacdo, enfrenta desafios essenciais
em vista da escassez ou auséncia de recursos publicos dentro da esfera nacional da cultura e,
como consequéncia, da falta de visibilidade adequada. Normalmente, a maioria dos grupos
independentes precisa mobilizar financiamento individual ou fazer alguma forma de parceria

privada para garantir a viabilidade de suas producgdes.

Por outro lado, o crescente reconhecimento das artes cénicas no Brasil e as redes
reforcadas de colaboracdo entre artistas e instituicbes abrem espaco para a danca Jazz em
Manaus de uma forma muito nova. A extensdo de eventos culturais — como residéncias
artisticas e intercambios com outros estados, que agora também podem estar acontecendo —

pode colocar o estilo no cenario nacional.
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CAPITULO 3 - CRIACOES COREOGRAFICAS E CORPOMIDIA

Cada criacdo € Unica, visto que ndo existe uma receita especifica a ser seguida para
todos os coredgrafos em danca. E o que traz o qué de excepcionalidade a essa arte, porque,
todas as vezes que uma pessoa se senta no publico de um espetaculo, existe a certeza de que
havera ideias e conceitos que serdo inovadores para ela de alguma forma, até mesmo se ja for

consumidora assidua de artes no geral.

Em uma coreografia em grupo, nos moldes da manifestacdo do Jazz-Influenced
Dance, os bailarinos em cena se entendem como um s, a0 mesmo tempo, em que deixam
vulneréveis suas individualidades a fim do melhor resultado do que esta sendo proposto. E o
momento para se despir de achismos e encarar um propdsito maior, em uma conexao que,
muito provavelmente, s existe na area das artes. Dessa forma, o publico mergulha na viagem
apresentada a ele naquele pouco espaco de tempo e cria das mais diversas interpretacdes. Esse
resultado interessa, pois, da mesma maneira, 0s bailarinos também passaram pelos mais

diversos processos até chegar no desfecho apresentado.

Ao iniciar uma cria¢do, compara-se 0 artista a um pintor olhando para um quadro em
branco, pensando e refletindo sobre o que fazer com ele, 0 que espera que as pessoas pensem
sobre ele e a mensagem que gostaria de transmitir através dele. Nesse contexto, pode-se
pensar em movimentagdes que, em outros cenarios, talvez ndo tivessem tanta importancia,
porém, em encontro com a proposta desejada, resultam em uma explosdo de significados e um
poder de comunicagdo que chega a surpreender o proprio criador em certos momentos. De
todas as artes, é interessante 0 quanto a danca consegue traduzir as mensagens sem a
utilizacdo de uma palavra sequer, e € por isso que esses movimentos carregam tanta

notoriedade.

r

Destrinchando mais ainda esse processo, ¢ interessante notar quando o “nada” se
transforma em “tudo”. Através de laboratorios, primeiro o criador consigo mesmo acha um
local que se interessa e gosta, para depois explicar a ideia para seus bailarinos. Dentre as mais
variadas formas de processos criativos, eles praticam entre si até 0 momento em que existe
um “roteiro” de uma pequena cena, ou que estejam com mais direcionament0 € certeza na
ideia proposta no inicio. E por fim, o momento da apresentacdo, onde o publico também
participa da complementacdo do que é proposto, visto que suas ideias e percep¢des sdo, de

certa forma, os resultados do projeto que tanto foi pensado por tras das cortinas.
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Dentre as variadas formas de processos criativos, a seguir estdo pontuadas algumas
encontradas nos repositorios universitarios e livros publicados no &mbito nacional, visto que
as criacOes analisadas nesta pesquisa estardo sob no¢oes de escolas manauaras, logo, conclui
que seria um melhor ponto de partida se analisdssemos como pensam o ato de “compor

danga” neste mesmo pais.

Vale relembrar que, apesar de estarem citadas no trabalho, estas ndo sdo as unicas
formas possiveis de coreografar e montar um projeto, porque, literalmente, cada coredgrafo ao
redor do mundo possui sua maneira de como trabalhar em um processo que engloba a
participacdo de outros bailarinos, em se tratando de didaticas, estilos que simpatizam mais

com sua proposta e ideias diversificadas quanto ao objeto do processo.

Inclusive, os topicos a seguir tratam-se também de diferentes modalidades na danca,
como uma forma de exemplificar que, mesmo longe da area da danca Jazz, é praticamente
impossivel este ato de compor um projeto seguir em uma Unica possibilidade ou linearidade,

ou seja, estamos prestes a adentrar em um territorio amplo de pesquisa.
3.1. Coreologia:

Termo desenvolvido por Laban ° (1879-1958) e aprofundado por uma de suas alunas,
como, Valerie Preston-Dunlop (1998), a Coreologia se trata de um roteiro de analise
coreogréafica, estudando a danca e ndo apenas o movimento. Além disso, a pesquisadora
dedica uma atencdo redobrada ao processo de educacdo dos bailarinos e coredgrafos,

buscando a transformacao desta pratica em algo mais claro e acessivel.

Nesse conceito, os componentes da criacdo coreografica atuam em conjunto para um
resultado proveitoso, porém, durante o processo, sdo vistos separadamente, dando destaque
principal a0 movimento em si. A pesquisadora em seus ensinamentos explica que a danca
surge, em certas palavras, a partir de determinadas situacdes, seja 0 espaco, movimento,
contexto ou um simples estimulo sonoro. Para isso, Preston-Dunlop (1998) denomina

“medium”.

O “medium” é o objeto de estudo dessa terminologia e possui como elementos o

movimento, entorno visual, elementos aurais, e dancarinos. E como se a proposta de uma

° Rudolf Laban (1879-1958) foi um bailarino e coredgrafo que dedicou sua vida ao estudo completo do corpo em
movimentacBes em danca, desde suas cria¢des até o ato de incorporar as ideias e entender esse caminho. Fundou
as bases principais da Danga Moderna, foi 0 maior tedrico dessa arte e é conhecido até os dias atuais como o pai
da danga-teatro.
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criacdo fosse vista na totalidade, mas o método de Coreologia consiga aprofundar cada etapa
para a ampliagédo desse olhar quanto aos caminhos que o fizeram chegar ao resultado final.

Voltando o olhar & andlise dessa danca, Preston (1998) prop6e um completo
destrinchamento da estrutura coreografica, afirmando que seria possivel analisa-las nas mais
diversas percepcdes, tanto para o coreografo, quanto para o bailarino, contanto que focassem
seus olhares para esses elementos. De acordo com ela, através do método coreoldgico, as
analises artisticas em danca sdo melhor direcionadas e se relacionam diretamente com as
situacOes citadas anteriormente (especificamente: partes do corpo, agdes, dindmicas, espagos e

relacionamentos).
3.2. Arquitetura da Danca:

Trata-se de um roteiro de perguntas para analisar coreografias, proposto por
Jacqueline Smith-Artaud (1992), que nao busca o ato de aprender a coreografar, mas sim as
suas razdes, compreendendo os estudos e sistemas dos procedimentos escolhidos para essa
andlise. Ela convida coredgrafos e bailarinos a estudar essa composicdo coreografica, seus
elementos e suas etapas. E interessante 0 quanto a autora apresenta esse ramo cOmo uma area
de estudo, que chega ao nivel do palpavel em descricdo, organizacdo, sistematizacdo e

compreens&o.

Observando tal composicdo como parte de um meio em que a danca estaria inserida
neste, a pesquisadora prop8e o aprendizado do que interessa ao criador no fazer arte, através
do detalhamento da composi¢do. Em uma linha do tempo da criagdo, Smith-Artaud busca a
evolucdo nos primeiros impactos, intuitivamente, com a ideia do processo e como ele vai se
escalando até os bailarinos entenderem o que esta sendo proposto, e o préprio criador saber o

que quer ver como resultado.

Ela, além disso, desenvolve estimulos para a improvisagdo e como lidar com 0s
resultados destes em matéria de coreografia. A partir de frases musicais, o criador propde
sequéncias que podem ir se escalando para uma area de continuagdo em territorios ja
desvendados e definidos para a proposta, ou caminhar para uma nogdo ainda ndo descoberta

para a cena.

Smith-Artaud ainda afirma que, quando esse estimulo da improvisacgdo foi muito bem
desenvolvido, ele acaba por se tornar o centro das futuras experimentagdes, bem como uma

base para ramificar variadas formas de experimentacao a partir dele. Os resultados podem ser
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grandiosos de primeira, ou terminar em frases e pequenas sequéncias de movimentacGes com
inicio, meio e fim. Ainda podemos ver, nesse roteiro, estratégias de construgdo coreografica
como: repeticdo, variacdo e contraste, climax, proporcdo e equilibrio, transicéo,

desenvolvimento l6gico e unidade.
3.3. A Danca e a Teoria Corpomidia:

A Teoria Corpomidia € posta em andlise nessa pesquisa a fim de servir como um
caminho de entendimento sobre tais transformac6es ocorridas nas coreografias intituladas de
Jazz Dance e a forma como esta pretende ser realizada em campo. Aqui, como cito em minha
metodologia, demonstro minha vontade de entender por que o Jazz Tradicional vem sendo téo
esquecido pelas pessoas/coredgrafos que compdem o Jazz manauara, e em certo momento,
por que outras modalidades invadem aquilo que se denomina Danca Jazz e sdo aceitas como
tal, mesmo apresentando técnicas diversas. Dito isso, procura-se entender como essas

coreografias sdo elaboradas por este corpomidia.

O corpomidia, dito por Helena Katz e Christine Greiner em “Arte & Cognicéo:
Corpomidia, Comunicacdo, Politica” (2015), apresenta uma alternativa para entender melhor
essas diversidades agrupadas, explicando que, na verdade, tudo esta em transformacéo a todo
0 momento neste mundo, e o corpo néo seria diferente disso. E muito além do que apenas
recitar um processo de decodificacdo de alguma informacdo, tal qual uma equacéo
matematica, porque com o excesso de modificagdo que acontece diariamente no ambiente, o
corpo que estd no meio sendo afetado por isso também recebe de outra forma. A informacéo

passada é uma, e quando ela chega no corpo, ja possui outra linguagem.

“A midia a qual o corpomidia se refere diz respeito ao processo evolutivo de
selecionar informacgdes que vao constituindo o corpo. A informacgéo se transmite em processo

de contaminacgdo” (Greiner, 2005, p. 131).

O corpo habita um ser sensorial, entdo, nada mais justo do que este demonstrar
exatamente, através de suas particularidades, conforme afetado por entre espacos, pessoas,
objetos, climas, e dessa forma, cria uma gama de corpos que recebem cada informacdo de
uma forma diferente, criando sua prépria midia. Dito isso, essa Teoria se aplica a todos 0s
seres existentes, visto que, em contato ou ndo com o meio artistico, todos eles dialogam de
alguma forma com o ambiente em que se encontram, mesmo se isso significa estar parado em

um cémodo da propria casa, por exemplo.
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Em relacdo a pesquisa que sera apresentada, Katz e Greiner (2015) nos mostram uma
possivel justificativa para o que ocorre no cenario da Danga Jazz em Manaus. A partir dos
questionarios propostos, analiso minuciosamente todas as respostas que terei em maos, a fim
de entender se, caso a proposta de um (a) coreografo (a) tenha muito presente a juncdo de
técnicas e modalidades, ele (a) a realiza pensando nessa mudanca constante da arte em nosso
corpo e como ele se comporta diariamente com a evolugdo do mundo a sua volta, com uma

ideia de que a arte € passivel de alteracdes e inovacdes a todo 0 momento.

Ao se relacionar com Greiner e Katz (2015), essas experiéncias fazem com que cada
individuo no mundo possa interpretar uma informacdo de forma diferente, ainda que, por
vezes, parecam similares. Através disso, o corpo se transforma nessa midia que emite para
terceiros algo ja diferente do que havia recebido, que também sera interpretada de outra

maneira, € assim, sucessivamente.

E como se, o corpomidia do qual as autoras tratam, fosse uma forma de as pessoas
compreenderem em partes como vocé “percebe” o mundo, ou seja, o corpomidia fala sobre o
corpo em si. “Estas sdo caracteristicas que emergem do corpomidia e da vida que, por
contingéncia da sua perenidade, encontram ai a sua singularidade mais relevante” (Greiner,

2015, p. 271).

Sobre essa ideia também, Christine Greiner no livro “O corpo: pistas para estudos
indisciplinares” (2005), explica que 0 corpo que somos acaba se tornando um resultado de
todas essas informacdes que sdo transformadas a todo o momento, pelo tempo em que
vivemos. Consequentemente, ao se transformar em movimento, a midia oferecida por cada
um enquanto bailarinos, mesmo que a proposta seja idéntica, ainda tera uma minima diferenca
que seja, porque nenhum ser humano interpreta da mesma forma passado a ele, e ndo seria

diferente com sequéncias coreografadas em aula.

Enquanto corpos artisticos, presenciamos isso constantemente ao nos colocarmos em
lugar de plateia para analisar alguma obra. Podemos observar um grupo inteiro dangando ao
mesmo momento, 0s mesmos passos coreograficos, e apesar de estarem em sincronia, € nitido
que a interpretacao de cada bailarino (a) difere em resposta aquele movimento. Por isso, a arte

¢ tdo abrangente e nos atinge de formas diferentes.
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Exemplificando, o individuo “A” pode ter sido impactado por uma cena, ou
interpretacdo realizada por um Unico bailarino, um individuo “B” pode ter reparado mais na
cena de outro intérprete, e assim, abre o leque para uma infinidade de percep¢fes em um
mesmo publico de um Unico espetaculo. Com isso, pode-se afirmar quando Greiner (2005)

dizem que “E o movimento que faz do corpo um corpomidia” (p. 133).

Na pesquisa de campo, por exemplo, caso seja notado que o Jazz-Influenced Dance se
misturou com outros estilos artisticos, vou entender que, se o coredgrafo preparou sua
coreografia dessa forma propositalmente, pensando que a arte sempre esta em mudancas e
NOSs0S COrpos precisam ir se habituando a esses conceitos, como afirma o Corpomidia,

entende-se que existe um estudo por tras.

Katz ainda afirma, no artigo “Repetir, repetir, até ficar diferente (Manoel de Barroz,
2008): livrando a danga do (pré)fixo” (2008), que mesmo ao coreografar uma sequéncia e essa
se repete dia apds dia nos corpos dos bailarinos, 0 que era para marcar exatamente da mesma
forma vai sofrer alguma minima alteracdo gradativamente. Isso porque ela afirma que nenhum
movimento € o mesmo com o passar dos dias, por exemplo, por vezes o que o bailarino
realizou naquele mesmo dia, pode sofrer interferéncias internas e/ou externas na forma como

a sua danca sera mostrada, como o proprio espaco de ensaio e as pessoas que 0 cercam.

E mesmo que os passos coreografados sejam os mesmos, havera intencbes diferentes
com o passar dos dias e, consequentemente, aquela sequéncia vai se modificando aos poucos
ao corpo artistico de cada bailarino. Com isso, caminhamos até 0 momento em que estamos
hoje, onde cada coredgrafo possui seu estilo de Danca Jazz, aplica seus proprios

conhecimentos de outras modalidades também por conta das influéncias de seu corpomidia.

Ao abordar Corpomidia neste contexto, considera-se a ideia de que o coredgrafo,
influenciado por outros estilos (ou seja, outras informagdes), leve esse Jazz-Influenced Dance
para outros lugares, descaracterizando o estilo. Sabemos que todo corpo é Corpomidia (Katz
& Greiner, 2005) e que tais transformagfes sdo naturais. Porem, nos ambientes profissionais
onde se prescinde da defini¢cdo de determinados estilos de danga (como nas competicdes), é

necessario ser respeitada aquela expressividade de movimento proposta.

Para isso, busquei compreender, como falado anteriormente, se 0s coreografos

escolhidos para a realizacdo da pesquisa, realizam essa dindmica pensando na crescente
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modificacdo que a arte sempre estd sofrendo, e se existe a compreensdo por parte destes de

como se encontra 0 Jazz-Influenced Dance na cidade de Manaus atualmente.
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CAPITULO 4: METODOLOGIA
4.1. Quanto aos objetivos:

A pesquisa foi realizada em carater exploratério, proporcionando maior
familiaridade com o problema (explicitando-0). Em seus experimentos, envolve levantamento
bibliografico e/ou entrevistas com pessoas experientes no problema pesquisado. Geralmente,

assume a forma de pesquisa bibliogréafica e estudo de caso, segundo Gil (2008).

O delineamento acima foi escolhido pelo desejo de investigar como estd sendo
desenvolvido o Jazz-Influenced Dance em Manaus e se existem equivocos. Entrevistas foram
propostas com professores dessa area na cidade, a fim de um aprofundamento em suas

referéncias, didaticas e de criacao.
4.2. Quanto aos métodos:

Propds-se uma observacéo participante, que “se refere, portanto, a uma estratégia de
pesquisa na qual o observador e 0s observados encontram-se em uma relacdo de interacdo que
ocorre no ambiente de trabalho dos observados. Estes passam a ser vistos ndo mais como
objetos de pesquisa, mas como sujeitos que contribuem para o estudo” — (Serva e Jaime
Junior, 1995).

A escolha desse método deu-se porque a pesquisa possuiu Varias etapas que
necessitaram de um olhar mais critico da observadora. Dentre entrevistas, a observadora
adentrou com provocacgdes para com os professores selecionados, contribuindo para o
conhecimento da recente nomenclatura “Jazz-Influenced Dance”, de forma com que eles a
acolhessem junta e naturalmente com o trabalho que ja realizavam em suas aulas. Além de ter

demonstrado ao inicio da pesquisa, sua vontade de conscientiza-los através desta.
4.3. Quanto a abordagem:

A pesquisa demandou uma abordagem qualitativa, que gera dados de acordo com
comportamentos e atitudes dos objetos, a partir de uma observacéo direta, conforme o Nielsen
Norman Group (2022). Ela proporciona ao pesquisador a capacidade de entrevistas,
exploracdo comportamental ou ajuste de métodos a fim do alcance de um objetivo pré-

determinado.
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Dessa forma, a pesquisa se concentrou nas aulas dos professores selecionados e toda a
sua didatica em base técnica repassada para os alunos, de modo que foram entendidas e
analisadas até o ponto em que foram colocadas em coreografias, além de ter estudado cada
etapa dessa criacdo e anotado informacdes e notas necessarias para a conclusao e organizagédo

geral das ideias ao fim da pesquisa.
4.4 Participantes/Sujeitos:

4 (quatro) companhias de danca da cidade de Manaus e seus respectivos profissionais

da danca Jazz:
- Cia Hanna Vilaca (Hanna Vilaca);
- Sete Oito Studio de Danca (Lais Lobo);
- Studio Belcanto (Adriana Barbosa);
- Studio de Dancga Ocimara Costa (Ocimara Costa).

Notou-se uma vontade de realizar a pesquisa utilizando de 1 (uma) companhia para
cada zona da cidade de Manaus, que tivessem a danca Jazz em suas aulas e planejamentos,
porém, apds aprofundar as procuras, constatou-se que, em muitas regifes, ora ndo existem
companhias que ofertem a danca Jazz ao seu publico, ora ndo responderam/aceitaram o

convite para participar desta pesquisa.

Com isso, foram selecionadas as companhias e profissionais que ganharam
visibilidade e alcance nos ultimos anos, destacando-se com projetos audiovisuais, criacées de
espetaculos e participacGes em competicBes, que tinham muito fortemente a presenca da

danca Jazz em suas movimentagdes e, por vezes, carregando-o como seu tema principal.
4.5. Instrumentos para coleta de dados:
- Aparelhos eletronicos (computador);
- Diério de campo;
- Questionarios abertos;

- Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).
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4.6. Procedimentos para coleta de dados:

Ao inicio da pesquisa, foi proposto um questionario aberto para os professores
selecionados, onde eles tiveram de responder sobre a danca Jazz e suas experiéncias e
vivéncias nesta area. Apos isso, foi analisado como os profissionais respondiam as seguintes

perguntas, e como conseguiam relacionar o estilo a sua didatica com a danca Jazz.

- Qual a sua historia na danca? E a modalidade/estilo que mais te influencia como

professora/coredgrafa?
- Quiais as suas referéncias e bases quanto a danca Jazz?
- Qual artista o (a) inspirou a lecionar a danca Jazz para outras pessoas?

- Vocé tem conhecimento e estudo sobre a danca Jazz? Ele é seu estilo de preferéncia

para trabalhar em sala de aula?
- Qual seu conhecimento sobre a historia da danc¢a Jazz na cidade de Manaus?
- Fale sobre a sua experiéncia com a danca Jazz.

Apds coletar essa primeira etapa de informac6es, perguntei para cada coredgrafo (a) se
havia a possibilidade de assistir suas coreografias prontas que foram utilizadas em
competicOes (prioridade) ou espetaculos neste ano, ao vivo. Em seguida, questionei-os sobre

momentos interessantes das propostas e que, por vezes, possam ter me causado duvidas.

Os topicos necessarios percebidos durante a realizacdo das coreografias e o
esclarecimento com cada profissional apds isso foram devidamente anotados no diério de

campo, para que fossem organizados posteriormente com a ajuda do computador.

Com as respostas do questionario ja analisadas e organizadas no computador, neste
campo de pesquisa, procurei compara-las ao que os professores de fato aplicaram nas
coreografias para seus alunos. A identificacdo de bases técnicas e a vertente do Jazz-
Influenced Dance que os professores selecionados escolheram nos processos em questdo foi

um ponto chave para a conclusao de uma linha de raciocinio nesta etapa do processo.

No momento em que surgiram duvidas e interesses a mais em certas movimentagdes

de minha parte, me senti livre para questionar o (a) professor (a) logo pelo fim da proposta.
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Apos essa dinamica, realizei as comparagGes necessarias e acrescentei 0s pontos positivos,

negativos e extras (minhas duvidas sanadas) ao relato de cada um.

Além disso, verifiquei também se houve estudos antes mesmo de a coreografia ser
iniciada, se houve um preparo e um cuidado para o0s passos escolhidos, e se estes se referiram
a uma mesma vertente da danca Jazz, ou seja, se estavam fazendo sentido quando colocados
no todo. Para essa etapa, analisei de forma superficial as relacbes de musica, figurino e
cenario (para quem possuia), onde verifiquei se esses quesitos também estavam conforme a

proposta coreografica e todas as analises realizadas a partir dela.

Da mesma forma como realizado nas demais etapas da pesquisa, quando existiram
duvidas por minha parte e/ou uma vontade maior de esclarecimento quanto a algum dos
topicos observados, questionei o (a) professor (a) para que fossem esclarecidos, e em seguida,
adicionei todas as observacOes, anotagdes e pontos importantes nas respectivas planilhas de

cada profissional.
4.7. Procedimentos para andlise de dados:

Quando todos os dados ja estavam devidamente coletados, aprofundei-me na jornada
de preparacdo de cada professor (a) selecionado (a). Aqui, foi constatado se os profissionais
preparam tecnicamente seus alunos e como eles realizam esse feito pelas aulas aplicadas

durante o ano de 2024.

Em seguida deste breve agrupamento, realizei um ultimo questionario aberto, porém,
de uma forma que fizessem os professores também refletirem sobre o processo que
construiram, quando colocados em comparagdo com o Jazz-Influenced Dance, em perguntas

do modo:

- Ao relembrar o ano de 2024 e o trabalho feito em sala de aula, como foram divididas

as suas aulas de Agosto a Novembro deste ano?
- E como foi essa divisdo de aulas no periodo de Fevereiro a Julho?
- Geralmente, com a turma analisada, qual é o seu plano de aulas?
- Vocé reparou em evolugdes nos seus bailarinos? Se sim, em quais aspectos?

- Como vocé enxerga a danga Jazz atualmente na cidade de Manaus?
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Com todas essas percepgdes agrupadas, parti para a Ultima etapa do processo, que
contou com um comparativo geral para melhor entendimento de toda a jornada observada.
Neste ultimo momento, meu maior objetivo respondeu a ddvida quanto ao estudo (ou falta
dele) das vertentes presentes no Jazz-Influenced Dance e como a ida ao campo p6de me

esclarecer sobre sua atual situacdo na cidade de Manaus.
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CAPITULO 5 - A DANCA JAZZ NA CENA MANAUARA: RESULTADOS E
DISCUSSAO

Neste capitulo, poderdo ser apreciados os resultados obtidos a partir da pesquisa de
campo realizada nas quatro companhias de danca selecionadas: Cia Vilaga, Sete Oito Studio
de Danca, Studio Belcanto e Studio de Danga Ocimara Costa. Entre os topicos, vamos discutir
as praticas pedagdgicas, 0s processos criativos e as coreografias observadas, analisando como
0 Jazz-Influenced Dance é compreendido, ensinado e aplicado nas escolas de danca de
Manaus.

A partir das entrevistas com os professores e das observacOes das visitas realizadas,
busquei identificar a presenca da danca Jazz e das vertentes do Jazz-Influenced Dance, além
de possiveis fusdes com outros estilos, avaliando o impacto dessas praticas na preservagédo ou
diluicdo da esséncia da modalidade na cidade. Os dados levantados sdo confrontados com a
teoria discutida anteriormente, permitindo uma reflex&o aprofundada sobre a situacédo atual do

Jazz-Influenced Dance no contexto manauara.
5.1. Hanna Vilaca — CIA VILACA
5.1.1 Sobre ela

Bacharel em Danca pela Universidade do Estado do Amazonas — UEA, p6s-graduada
em Gestdo de Eventos, Artes e Entretenimento e graduanda em Marketing. Em seu curriculo,
conta com premiacBes em festivais como o Festival Universitario de Danca (FEUDAN),

realizado no préprio Amazonas, e Festival de Danca de Joinville (nivel nacional).

Comecou seus estudos e trabalhos coreograficos com a Danca Jazz em 2016 e desde
este ano, ja dirigiu, produziu e coreografou 5 (cinco) espetaculos, dentre eles: Escola do Rock
(o primeiro licenciado da Broadway na Regifo Norte) e Opera do Malandro de Chico
Buarque. O espetaculo As Areias de Agrabah (2021) foi a primeira producéo e roteiro original

que serviu de inspiracdo tempos depois para a criagdo da Cia Vilaca.

Comecou a dancar aos 8 (oito) anos de idade, no Arnaldo Peduto por direcdo de
Adriana Barbosa, indo para o Ceard sob comando de Vera Passos!® e retornando para ja
ingressar na Universidade. Ficou chateada ao descobrir que o estudo da Danga Jazz no

territorio académico acontece apenas no fim da formacéo e, com isso, sentiu a necessidade de

10 professora e coredgrafa, reconhecida por sua contribuicdo ao desenvolvimento do Jazz Dance no Brasil,
especialmente na formacdao de bailarinos.
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fazer uma renda extra para arcar com viagens a fim de estudar a Danca Jazz de forma prética.
Durante sua formacdo, fez sua escolha de ser professora e segue até os dias atuais se
esforcando para trazer inovacdo com responsabilidade cientifica e fisica para sua companhia,

a Cia Vilaga.

A profissional é diretora da companhia, visando agregar nos estudos e pesquisas da
producdo audiovisual e da Danga Jazz, mantendo 0 compromisso com sua esséncia e raiz. As
aplicacdes e estudos praticos sdo visualizados através das produgdes audiovisuais, campo de
trabalho criativo e versatil. Atualmente, h4& uma constancia em unir a Dan¢a Jazz com 0s
ritmos folcléricos do estado do Amazonas, tendo participacdo no Bar do Boi (2024) e nos
espetaculos do corpo artistico Balé Folclérico do Amazonas. A modalidade que mais a

influenciam s&o as Dancas Jazz Liricas, Dance e Musical.

Anteriormente, suas maiores influéncias em Dancga Jazz surgiam das aulas préaticas que
realizava no proprio Amazonas ou no Ceara, em outros momentos nas regides sul e sudeste
também com os famosos workshops que sempre estdo acontecendo. Nomes como: Adriana
Barbosa e Ana Laura Stone!! no Amazonas; Vera Passos (essa que também a inspirou a
lecionar a Danca Jazz para terceiros) e sua equipe de professores de Jazz entre os anos de
2013 e 2020 no Ceara; Monique Paes?, Andrea Sposito®®, Erika Novachi'4, Caio Nunes®®,
Tutu Morasi'®, Luana Espindolal’, Jean Alex!8, Claudia Raia'® e Edson Santos®® no eixo
sul/sudeste. Em se tratando de videos: Bob Fosse e Lennie Dale. Atualmente, a profissional
admite ser muito influenciada pelo cotidiano, com a movimentacao que acontece ao seu redor,

em um grande ato de observagéo.

Hanna afirma ter conhecimento e estudo sobre a modalidade e que, além disso, é sua
area mais confortavel para se trabalhar quando se trata de danga. Quanto a histéria desse estilo

1 Diretora e coredgrafa da danga Jazz, conhecida por integrar linguagens modernas ao Jazz Tradicional.

12 Coredgrafa e professora, referéncia no ensino na danga Jazz (principalmente Lyrical), com grande destaque em
festivais nacionais.

13 Reconhecida por técnica inovadora na danca Jazz, é diretora, professora e coredgrafa de renome nacional.

14 Professora e coredgrafa premiada, com trabalhos focados especialmente no Jazz Lyrical e sua conexdo com a
danga classica.

15 Um dos maiores nomes da danca Jazz no Brasil, atua como coredgrafo e ministra workshops de danca Jazz e
teatro musical ao redor do Brasil.

16 Coredgrafo e bailarino, conhecido por estudos na area da danca Jazz e Sapateado Americano dentro e fora do
Brasil.

7 professora e pesquisadora, dedica-se a disseminacéo da danca Jazz, estando a frente do Instituto de Orientagdo
Artistica.

18 Coredgrafo versatil, especialista em danca Jazz e suas vertentes contemporaneas, com carreira consolidada em
grandes companhias.

19 Atriz, bailarina e coredgrafa, icone da danca Jazz no Brasil, destacando-se por suas performances em musicais.
20 Coredgrafo que contribuiu para a expansdo da danga Jazz no Brasil.
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em Manaus, a prépria ja dissertou em seu Trabalho de Conclusdo de Curso, Uma Breve
Historia da Danca Jazz na cidade de Manaus (2018), concluindo ainda que havia muitas
informacdes para serem catalogadas em pesquisa, porém, que o trabalho proposto ja auxiliou

diversos graduandos que sentiam o desejo de discorrer sobre este tema.

5.1.2. Observacoes da Visita

Pude observar a coreografia final do espetdculo intitulado “Suindara”, que contara
com a participacdo da turma de nivel inter-avancado da Cia Vilaca, comandadas a todo
momento pela professora Hanna. A proposta se trata de um folclore amazonense interpretado
pelo corpo das bailarinas através da danga Jazz, que conta a historia da temida Matinta Perera.

A professora ressaltou a necessidade de movimentos intensos, fortes e bem marcados.
Foram destacados elementos essenciais como jazz hands® (Fosse), movimentos pulsantes,
trabalho de quadril e marcacbes precisas dos pés, além de giros e pliés®?. A mistura de
precisdo técnica com energia pulsante é essencial para transmitir o carater impactante da

danga jazz, e isso foi bem direcionado durante o ensaio.

Houve énfase em corrigir a origem e o caminho dos movimentos, garantindo clareza
na execucdo. Foi solicitado as bailarinas que trabalhassem a intencdo de cada passo, para que
a energia fosse percebida de forma nitida, reforcando o estilo jazzistico. A necessidade de
precisdo nas transi¢fes continuas foi apontada como um ponto de atencao, principalmente nas

sequéncias mais rapidas e fluidas, onde as finalizacGes ficaram menos definidas.

A execucdo técnica foi consistente, mas com um detalhe a ser trabalhado: a finalizac&o
dos movimentos. Muitas vezes, as transicdes rapidas deixavam os passos um pouco confusos,
comprometendo a intencdo original da coreografia. Um maior cuidado nas finalizacGes

ajudaria a manter a coesdo visual e a precisdo desejada pela professora.

A musicalidade estd profundamente integrada a coreografia, com a professora
utilizando o tempo da musica em vez de contagens. Isso trouxe uma sincronia quase organica
entre a melodia e os movimentos das bailarinas, desenhando a mdsica com o corpo. Essa

abordagem fortalece a conex&o entre danca e musica, elemento essencial para a danga Jazz.

21 Posicdo com os dedos da m&o abertos e estendidos, com palmas voltadas para frente, usada para enfatizar
expressdo e energia.

22 Movimento em que os joelhos se dobram, mantendo os calcanhares no chéo, essencial no aquecimento e
transicdes.
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A construcdo da personagem Matinta Perera foi bem direcionada, com a protagonista
sendo incentivada a explorar movimentos que remetessem a coruja, enquanto as demais
bailarinas mantinham o espirito da personagem coletiva. Hanna deu liberdade criativa para a
protagonista, promovendo uma forte personificagdo em cena, 0 que trouxe mais profundidade

a narrativa.

A comunicacdo entre a professora e as bailarinas foi eficaz na maior parte do tempo,
mas teve momentos de confusdo durante a explicacdo de novas sequéncias. As bailarinas se
ajustaram rapidamente, mostrando que compreendem bem as corregdes e conseguem adaptar-
se. Isso demonstra que, apesar de um possivel deslize momentaneo, a comunicacao é eficiente

e contribui para a evolucdo das coreografias.

O ensaio teve um momento especial quando a professora explicou a proposta do
espetaculo, reforcando o cuidado com a pesquisa e 0 embasamento histérico da lenda da
Matinta Perera.

5.1.3. Espaco para davidas

Ap0s questionar sobre as referéncias em Jazz utilizadas para a coreografia analisada, a
profissional afirma que ultimamente, suas criacdes partem muito do que aparece “na cabeca
dela”, como ela mesma cita, e que ndo existe pesquisa, por conta de um dissabor relacionado a
plagio no inicio de sua carreira como coredgrafa. Desde esse evento traumatico, ela afirma
ndo pesquisar mais nada online, e quando isso acontece, é em locais que ndo tém relagdo com

0 Brasil, muito menos com a danga Jazz.

Ela afirma realizar pesquisas para clarear seus horizontes quanto a no¢oes de desenhos
coreogréficos, algo que ela foi humilde em admitir ndo ter tanta familiaridade e facilidade. O
que ela traz para a cena e para a sala de aula sdo as movimentagdes ja codificadas em seu
corpo, entdo ela fecha os olhos e, basicamente, enxerga 0s movimentos. Ao afirmar
novamente que ndo extrai nenhuma referéncia, Hanna explica que, de tempos em tempos, ela

precisa reciclar aquilo que ja estd muito forte na sua cabeca.

Para essa reciclagem, ela recorre a aulas. Aulas aleatdrias no decorrer dos dias, meses
e anos, como, por exemplo, as aulas da Erika Novachi e Caio Nunes gque aconteceram ainda
neste ano (em festivais locais), e sdo nessas oportunidades que seu repertdrio aproveita para

ser “reciclado”. A profissional utiliza de memdrias, como ela citou, que existem dentro da sua
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cabeca, utiliza-se dessas vivéncias com variados profissionais, as quais a prépria afirma ter

bastante, e vai misturando com o seu proprio estilo.

Tudo o que Hanna monta coreograficamente foi dado em sala de aula antes, e afirma
realizar muitas aulas de base e técnica, algo que também ajuda nas suas criacdes
coreogréaficas. Quando ela estd dando aula, ela observa como cada aluna esta realizando as
movimentacdes propostas, como grand battements?, por exemplo, ela analisa bragos e
troncos que as alunas podem estar experimentando, sem ter ideia do qudo rico isso pode ser
coreograficamente para a profissional, que gosta de experimentar sequéncias com base no que

elas mesmas entregam em sala de aula.

A coreografia que assisti trata-se da finalizacdo do espetaculo e para chegar 14, houve
a consequéncia de muitas aulas. As bailarinas compreendem a proposta sugerida com
facilidade, justamente por terem vivéncias com as movimentacgdes, suas intengdes, energias,
finalizagcbes de movimentos e figuras desde meses antes, e por esse motivo, ela explica
também que suas alunas ndo gostam de perder aula. Inclusive, como curiosidade da Cia
Vilaca, ela explica que suas alunas amam as aulas e todas sentem falta delas no decorrer dos

processos coreogréficos.

A profissional conta que isso causa até uma estranheza para ela, visto que quando era
bailarina gostava muito mais dos ensaios se comparados as aulas de técnica, mas afirma que
suas bailarinas sdo bem-educadas no quesito de entender que a aula é importante, necessaria,
¢ um processo. Hanna diz ainda que isso ndo acontece apenas na Cia, mas em outros
ambientes onde da aulas, 0 que a deixa muito feliz por estar deixando sua marca registrada no
mundo da danga, mostrando que o aluno precisa ter aulas, ter uma base, ser curioso e agradece

pela metodologia que usa ha quase 8 (oito) anos estar funcionando tdo bem.

Sobre a mdsica utilizada, foi algo que me intrigou bastante porque ela escolheu
realizar a coreografia sobre o folclore em cima do instrumental da musica “Judas”
interpretada por Lady Gaga. Ao comecar a explicar a escolha, ela ja reorganizou as falas
usadas, porque ela acredita ndo escolher a muasica, mas sim, participar de um processo onde a
musica a escolhe. Inclusive, conta que se sente em declinio criativo ao ser contratada para

coreografar, visto que geralmente é com uma sonoridade escolhida por terceiros.

23 Chute alto e controlado, onde a perna é levantada rapidamente e retorna com fluidez, fortalecendo controle e
flexibilidade.
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Novamente, explicou que ela ndo planeja o que prepara e sim, visualiza. Nesse ponto,
Hanna acabou visualizando que o espetaculo que esta sendo montado e chegando as suas
finalizagGes seria encerrado com o instrumental de “Judas” de Lady Gaga. Para concluir o seu
pensamento nessa area, ela disse néo ter certeza se faria sentido com a proposta do folclore de
Matinta, porém, por ter se sentido iluminada no quesito criativo, afirma que o roteiro esta se

encaminhando perfeitamente para finalizar desta forma.

5.1.4. Sobre o planejamento: visdo da professora

Quando questionada sobre o primeiro semestre com sua companhia, Hanna responde
que aulas sdo seu foco principal. Ela gosta de mapear os objetivos do decorrer do ano logo
pelo inicio, entdo, ela realiza aulas pensando nos que os bailarinos precisardo entregar nas

possiveis apresentacfes ou projetos audiovisuais.

Quanto ao segundo semestre, ela explica que seu planejamento se da totalmente para
apresentacdes externas. Todos os exercicios ou construcdes de células coreografadas foram
realizados visualizando essas apresentacfes. Sobre o contetdo de suas aulas, a profissional
explica que escolhe o que quer ver os bailarinos fazendo até o final do més. Isso envolve
piruetas, figuras especificas da danca Jazz, musicalidade, entre outros. Ela afirma ainda que se

trata muito mais de um “feeling” do que um cronograma fechado de fato.

Sobre a evolucdo de seus bailarinos, Hanna diz que observa sempre. Ela tem orgulho
de dizer que a Cia Vilaca é responsavel por evolucdo técnica, consciéncia corporal e
principalmente, preservacdo da danca Jazz e suas raizes. Esses aspectos encontram-se naquilo
que ela planeja. De acordo com cada objetivo tracado, afirma que em quase sua totalidade, ela
consegue chegar no que almejava em cena, dizendo ainda que o segredo é apenas um:

respeitar os limites de cada corpo que encontra disponivel para ela enquanto professora.

Ao ser perguntada sobre a sua visdo quanto a danga Jazz atualmente em Manaus, ela
infelizmente s6 oferece adjetivos negativos sobre o assunto, tais como: “preocupante, perdido,

iletrado, irresponsavel e prepotente”.
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5.2. Ocimara Costa — STUDIO DE DANCA OCIMARA COSTA
5.2.1 Sobre ela

Iniciou na danca aos 8 (oito) anos participando dos projetos de danca no Centro de
Desenvolvimento Comunitario do Coroado, com Zez&0?*, no grupo de origem do atual Ballet
da Barra com a modalidade de danca educacional, ministrada pela professora Marta Marti?®.
Aos 14 (quatorze) anos, ingressou como bailarina no Balé Folclorico do Amazonas (BFA) no

ano de 2000, logo em sua primeira formacao.

Teve a oportunidade de dangar com varios mestres, como: Eliezer Rabelo?, Marcos
Veniciu?’, Ana Mendes?® e Conceicdo Souza?®. Em 2003, iniciou sua profissionalizagio em
danca ao ingressar na Universidade do Estado do Amazonas (UEA), cursando Licenciatura.
Sua carreira comegou ainda com sua vivéncia na faculdade, em 2005, ao ser professora de

Balé Cléassico e Jazz na escolinha Maria Imaculada.

De 2007 a 2012, encontrou-se ainda como professora em escolas, desta vez, estando
no Centro Integrado de Ensino Martha Falcéo, e desde 0 momento em que estava comegando
a se despedir desta, encontrou seu espaco que persiste até hoje no Centro Educacional
Adalberto Valle, atuando como professora de Baby Class e Jazz. Mais recentemente, em
2020, pdde realizar seu grande sonho de conquistar um espaco proprio, abrindo assim o

Studio de Danga Ocimara Costa.

A modalidade que a profissional leva como referéncia em seus trabalhos é a técnica da
danca Jazz alinhada com técnicas de flexibilidade e muito alongamento. Suas referéncias de
trabalho advém das aulas de cursos e congressos de Jazz Dance que ja participou durante sua
vivéncia. Ao citar nomes, temos: Monique Paes, Caio Nunes, Edy Wilson® e a metodologia

infantil “Jazz For Fun”, com Carol Stein®.

24 Um dos pioneiros no ensino da danga Jazz em Manaus, com grande influéncia na formagédo de professores
locais.

25 Bailarina e coredgrafa dedicada a danca Jazz, atua em projetos artisticos pela cidade de Manaus.

26 Nome importante da danga Jazz em Manaus, reconhecido por suas coreografias em festivais regionais.

27 Bailarino e coredgrafo focado na evolugédo da danca Jazz técnica no cenario local.

28 professora de Jazz Dance com forte atuagdo em Manaus, conhecida por sua dedicagdo ao ensino de base.

2 Coreografa experiente, influente na cena da danca Jazz no norte do Brasil, com destaque em eventos
formativos.

30 Coredgrafo e professor premiado, atuante no Jazz Tradicional e Contemporaneo, com apresentagdes em
festivais nacionais.

31 professora formada, reconhecida pelo ensino de estilos da danga Jazz para criangas e seu incentivo a
criatividade coreogréfica.
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Suas aulas e técnicas sdo elaboradas em cima dos ensinamentos e experiéncias que
obteve em aulas com esses mestres. Além deles, também citou para a elaboracdo de
coreografias a técnica de Fabricio Calabari®?, entre outros. Suas maiores inspiracdes para
levar a danca Jazz a frente como professora e dissemina-lo para mais pessoas levam nomes de

Flavio Soares, Eliezer Rabelo e Monique Paes.

No momento de resposta das perguntas propostas, percebi humildade em dizer que
possui muitos estudos em préatica, mas que seu repertorio nas teorias nao é tdo vasto assim. A
Historia da Danca Jazz que ela tem conhecimento surge com tudo o que foi contado pelos

seus professores, na época em que fazia aulas.

Em 1998, ela explica que a modalidade era oferecida ao publico no Teatrinho Américo
Alvarez, e foi onde obteve seu primeiro contato com o que era conhecido por danca Jazz,
ministrado entdo por Flavio Soares e Eliezer Rabelo. Seus mestres, no entanto, ja adquiriram
esse conhecimento por meio de outro grande nome da cidade de Manaus: Roseman
Monteverde. Durante esses anos, também é necessario apontar a existéncia de Arnaldo

Peduto, que também era referéncia na modalidade.

Ocimara diz que no momento em que conheceu 0 Jazz, se apaixonou imediatamente
por apresentar uma caracteristica de movimenta¢fes muito especifica, com explosfes de
energia e ritmos pulsantes. Esse foi 0 seu grande despertar para seguir com ele. Na UEA, ela
explica que obteve alguns ensinamentos tedricos sobre a modalidade, e que logo em seguida,

foi atras de vivencia-lo de maneira pratica.

Em seu curriculo, apresenta participacdes em cursos ministrados em Joinville e
Congressos de Jazz realizados em Fortaleza (Conjazz). Tornou-se uma rotina em sua vida
estar presente no Festival de Danca de Joinville todos os anos, com este intuito de
aprendizados e realizagdo de cursos para aprender com nomes como Monique Paes, Eddy

Wilson, entre outros.

5.2.2. Observacdes da visita

Nesta oportunidade, pude observar duas coreografias competitivas apresentadas na
edicdo mais recente do FEUDAN, festival de danca local, organizado pela Universidade

Federal do Amazonas (UFAM). Em ambas as coreografias, infelizmente, como ndo obtive

32 Coredgrafo com forte atuagdo no cenario nacional, pelas suas técnicas de danca Jazz e danga Contemporanea.
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retorno para esclarecer duvidas minhas, ndo pude confirmar com a profissional qual foi a

vertente da danga Jazz utilizada por ela.

As corregdes foram minuciosas, com foco em aspectos fundamentais: posi¢es dos
pés, marcacdo de en dehors®® e meia-ponta, além de posturas solidas e intencdes fortes nas
movimentagdes. As caminhadas precisavam ser mais marcantes, com quadris e cambrés®
mais amplos, e houve bastante atencdo ao caminho correto dos bragos. A professora reforgou
a necessidade de presenca e controle corporal constante, o que € crucial para manter a estética
da danga jazz.

A limpeza foi uma prioridade durante o ensaio. A professora ajustou alinhamentos
para garantir que as transi¢oes fluissem sem comprometer as sequéncias seguintes. Em varios
momentos, ela comentou comigo que o nivel técnico das coreografias exigia mais trabalho
para alcancar a precisdo desejada. Houve revisdes repetidas de detalhes como quadris e
cambrés, enfatizando a sincronia para evitar que uma bailarina se destacasse mais que as

outras. O objetivo era garantir uniformidade e impacto visual em grupo.

A execucdo ainda apresenta pontos de melhoria. Joelhos mais esticados e pontas
melhor definidas sdo essenciais. O cansaco no final das sequéncias impacta a qualidade dos

movimentos, algo que precisara de atencao continua para evitar quedas de desempenho.

A conexdo com a musica foi bem explorada. As bailarinas souberam aproveitar
batidas especificas para marcar movimentos, como palmas, batidas de pés e maos no corpo,
remetendo a origem da danca jazz nas dancas diaspdricas de africanas. Esse uso ritmico
enriqueceu a coreografia e reforcou a importancia histérica da musicalidade no jazz, tornando

a danca ainda mais viva e significativa.

A professora destacou constantemente a importancia de transmitir poder e presenca
em cena. No entanto, quando a musica e a inten¢cdo mudavam, era necessario que as bailarinas
adotassem uma expressdo mais leve e alegre. Essa transi¢cdo de emocdes era um ponto crucial

para a narrativa da coreografia, exigindo atencdo e sensibilidade das alunas.

As corre¢des em movimentos maiores, como quadris e cambrés, mostraram resultados

claros durante o ensaio, com as bailarinas ajustando rapidamente suas performances. No

33 Termo que indica um movimento ou rota¢io “para fora”, frequentemente usado para descrever a abertura das
pernas ou pés.

34 Curvatura do tronco para tras, para os lados ou para frente, criando linhas alongadas e explorando a
flexibilidade desta anatomia.
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entanto, nas movimentacGes mais detalhadas, como a posi¢do precisa dos pés e bragos, a
mudanca foi menos perceptivel. Apesar disso, quando a professora falou sobre intencdes
corporais, as alunas entenderam perfeitamente e demonstraram uma postura mais alinhada e
consciente. O ambiente de aula, além de técnico, foi descontraido e motivador, com um senso

de diversdo que facilitou o aprendizado.

A professora mencionou feedbacks de competi¢des anteriores para justificar algumas
corre¢Bes, 0 que mostrou um cuidado com a evolucdo continua das bailarinas. Ela também
organizou uma roda de conversa com as alunas, reforcando a importancia do balé classico
como base para a danca jazz. Além de melhorar a qualidade técnica, ela destacou a prevencéo
de lesdes, algo fundamental considerando que muitas alunas estdo em fase de
desenvolvimento fisico. De forma descontraida, a professora mencionou que algumas alunas
perguntam: “Por que tal pessoa danga tdo bem?”, e sua resposta ¢ sempre a mesma: “Porque

ela faz muitas aulas”.

5.2.3. Sobre o planejamento: visdo da professora

Quanto ao que foi realizado no primeiro semestre desse ano, Ocimara informou que o
ano letivo de suas bailarinas comegou no més de Marco. Nesse més e em Abril, foram
ministradas aulas de técnica classica e Jazz com o auxilio das barras, centro e diagonais. A
partir de Maio até Julho, as aulas foram dedicadas a Mostra do 1° (primeiro) semestre, porém,

sempre apresentando a divisdo de aulas e ensaios.

Em se tratando do segundo semestre, nos meses de Agosto e Setembro, a profissional
ministrou aulas de danca Jazz, aplicando movimentacdes que seriam usadas nas coreografias
do musical de final de ano. O més de Outubro, por sua vez, foi dedicado a ensaios para a
competicdo de Novembro: o0 FEUDAN. Ainda quanto ao seu plano de aulas, ela afirma seguir
um plano anual que pode ser seguido ou ndo, devido a alguns imprevistos que possam

acontecer durante o processo.

Ocimara também reparou evolugdes significativas em sua turma avangada de Juvenil,
por ser uma turma mista. Ela realiza uma avaliagéo e leva para as competi¢bes coreografias
nos estilos de solos e duos como recompensa para as bailarinas, de forma que, quem obteve

boa evolugéo durante o ano, recebe essa oportunidade.

Ao perguntar sobre a danca Jazz de Manaus em sua visdo, a profissional observa que

ela vem perdendo suas caracteristicas bem visivelmente nos festivais. A explosédo de
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movimentos sinuosos que irradiam dos quadris, por exemplo, que é tdo marcante no Jazz, ja
ndo é mais vista. Na cidade, ela diz existir uma grande confusdo sobre o que é Jazz, e percebe

que, na verdade, os Studios estdo montando coreografias de “Estilo Livre”.
5.3. Lais Lobo — SETE OITO STUDIO DE DANCA
5.3.1. Sobre ela

Sua historia na danga comecou aos 9 (nove) anos, na cidade de Fortaleza/CE, na
Academia de Danca Vera Passos. A profissional cita o local como sendo o principal
responsavel pela sua paixao pela danca e sua maior fonte de estudos. Ingressou primeiramente
na modalidade Jazz, mas logo em seguida, ja se aventurou também no Sapateado e Dancas
Urbanas.

Aos 16 (dezesseis) anos, experimentou outra vivéncia ao se tornar assistente de
professoras e apenas com 17 (dezessete), ja comecou a dar aulas de Jazz e Sapateado, além de
seguir como assistente de nomes como Vera Passos e Lucinha Machado®®. Aos 19 (dezenove)
anos, mudou-se para Sdo Paulo, onde ficou por 6 (seis) meses para estudar danca, e entrou em
contato com grandes poténcias do Jazz no Brasil, como o Raca Centro de Artes e Estudio
Anaca — Corpo e Movimento. Por 14, também teve aulas com Edy Wilson e Andrea Sposito.

Ao voltar para Fortaleza, seus estudos na danga Jazz se intensificaram ainda mais,
onde priorizou sua didatica de aulas para turmas juvenis e adultas. Em 2014, abracou a
oportunidade de participar de uma companhia de Jazz situada em Curitiba: EF Jazz Company,
guiada por Eliane Fetzer®. Lais cita a companhia como sendo um “divisor de 4guas” em sua
vida profissional, visto que, em apenas 1 (um) ano, pbde amadurecer, aprender e se entender

como professora/coredgrafa, além de bailarina.

Quando retornou novamente para Fortaleza, assumiu as turmas de adulto e juvenil,
substituindo sua antiga mestra Lucinha Machado, que voltaria para o Rio de Janeiro. Com
isso, a profissional iniciou um trabalho com as turmas, construindo trabalhos préprios em
espetaculos e competicdes de nivel avancado. Uma das consequéncias de seu esforco foi ser
agraciada com o 2° (segundo) lugar na categoria Jazz Dance Avancado, no Festival de Danca
de Joinville, em 2019.

% Professora e diretora artistica, referéncia no ensino de Jazz Dance no Brasil, especialmente no Nordeste e
Sudeste.
% Coreografa e educadora, com trabalhos voltados a técnica e performance na danca Jazz, especialmente em
Curitiba.
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Em 2021, mudou-se para Manaus e na cidade, engrenou em um novo trabalho, com
novos alunos, em um novo Studio (Sete Oito Studio de Danga) e assim, continuou sua
historia. Até o ano atual, Lais criou espetaculos e coreografias para competi¢bes locais,

contando com muitos feitos em sua bagagem.

Sua modalidade de maior influéncia € o proprio Jazz Dance e todas as suas vertentes,
carregando referéncias em suas movimentacBes como as proprias Vera Passos e Lucinha
Machado (dita por ela como as responsaveis também pela inspiragdo que teve para comecar a
lecionar a danca Jazz para outras pessoas), bem como Eliane Fetzer, Monique Paes, Erika
Novachi, Edy Wilson, Edson Santos, dentre outros. A profissional afirma ter e buscar
conhecimentos sobre a danc¢a Jazz, além de concordar com certeza em dizer que € o seu estilo

de preferéncia para trabalhar em sala de aula.

No que tange a cidade de Manaus, Lais afirma que, infelizmente, por ndo ser natural
daqui, ela ainda ndo p6de conhecer/viver muito a danga Jazz aqui presente. Porém, é valido
informar que ela ja teve a oportunidade de ter trocas com grandes nomes que marcaram a

histdria do Jazz na capital amazonense, como Adriana Barbosa e Amanda Pinto®.

A profissional cita a modalidade danca Jazz como “apaixonante”, entdo, desde o seu
primeiro contato, ainda crianga com 9 (nove) anos, ela afirma que comegou a sua primeira
experiéncia que se perpetua até os dias atuais, aos 33 (trinta e trés) anos. Foi capaz de viajar 0
pais e aprender com grandes nomes que embalam a histéria do Jazz nacional. Sempre teve

curiosidade em se inscrever em cursos, estudar e “sugar” todas as informagdes possiveis.

Ela ndo é formada em danca oficialmente, mas diz que sua faculdade de Jazz se
concluiu em suas experiéncias de vida, onde pode, desde muito nova, viajar, conhecer pessoas
da area, ter trocas, viver os momentos mais complexos do Jazz e se entregar a tudo isso. “O

meu corpo respira Jazz”, disse Lais.

5.3.2. Observacdes da visita

Com a profissional em questdo, pude observar a limpeza e montagem de uma
coreografia que sera apresentada no espetaculo de final de ano do Studio em que trabalha,
unindo o Jazz Lyrical a tematica universal do filme “Divertidamente”. Na coreografia

analisada, os bailarinos representam convicgdes criadas pelas emogdes da protagonista Riley,

37 Professora na Universidade do Estado do Amazonas (UEA), promove aulas da danca Jazz a alunos
universitarios e em projetos de extensao.
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em principal, a Alegria e a Tristeza, personagens que também se encontram em cena no

momento.

A professora focou em detalhes técnicos fundamentais: attitudes®® em en dehors,
contracdes, posicdes corretas do tronco, angulos precisos das pernas e movimentacoes
aterradas, sempre com transi¢cGes suaves através de pés bem conectados ao chdo. Havia
também o uso de méos espalmadas e elementos do balé classico, como passos precisos que
enriquecem a estética da danca jazz apresentado.

A professora conduziu a limpeza da coreografia com rigor. Antes de seguir adiante,
revisava cada sequéncia sem musica para corrigir detalhes. Ela enfatizou ndo apenas a
sincronia dos movimentos, mas também a intencdo por trds de cada gesto, destacando a
importancia de movimentos fluidos e grandiosos. Ao final, incentivou os alunos a relembrar

as correcdes e a dancgar com consciéncia plena dos movimentos.

A coesdo do elenco foi impressionante, criando a ilusdo de um Unico corpo dangante.
A dedicacdo no treino das novas sequéncias foi notavel, com repeti¢do até que 0 movimento
fosse incorporado. No entanto, nos minutos finais, pequenos erros surgiram, possivelmente

devido ao cansago, como uma carregada de pas de deux®® que n3o foi concluida.

A professora utilizou palmas e comandos verbais para guiar as marcacdes musicais.
Nos momentos mais complexos da musica, ela adotava a contagem para facilitar o
entendimento, mas quando a melodia se tornava continua, preferia marcar com a voz,
ressaltando batidas especificas. O uso estratégico do “chapado” destacava os pontos altos da

musica, especialmente nas maiores crescentes ou batidas marcantes.

Embora a professora ndo tenha definido personagens ou expressdes especificas para
essa coreografia, a intencdo era garantir que 0os movimentos fossem precisos e sincronizados.
O foco estava na limpeza técnica, deixando a interpretacdo emocional como um proximo

passo.

A comunicagdo entre a professora e os alunos foi clara e eficaz. Eles absorviam

rapidamente suas instrugdes, e a concentracdo em entender cada correcéo era visivel. Durante

38 Posicdo em que uma perna é elevada e dobrada no joelho, formando um &ngulo, enquanto o corpo mantém o
equilibrio.
39 Dueto executado por dois bailarinos, geralmente um homem e uma mulher.
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0 processo de criacdo, a professora explicou que as dificuldades iniciais eram naturais e que a
repeticdo levaria a familiaridade, o que trouxe tranquilidade ao grupo.

A professora fez uso de termos do balé classico para explicar melhor as
movimentacGes da danca jazz, facilitando a compreensdo dos passos mais complexos.
Durante a criacdo, ela pensava em tempo real, ajustando as sequéncias enquanto deixava a
masica tocar. 1sso demonstrava sua habilidade em adaptar e criar rapidamente, utilizando o
tempo de aula de forma eficiente. Ela também aproveitou bem os pas de deux, valorizando
ndo apenas 0s meninos, mas também promovendo duplas entre meninas para manter a

dindmica do grupo e otimizar o ensaio.

5.3.3. Espaco para duvidas

A profissional informa que a musica utilizada é mais lenta e tem umas crescentes,
entdo a ideia da coreografia é abordar o Jazz Lyrical, que, de acordo com ela, foi a maior
referéncia para a montagem desta. Trata-se de uma sequéncia que estd em um espetaculo,
carregando o tema do filme “Divertidamente”, onde ela apresentou para seus alunos estudos
acerca deste e explicou para eles, antes de comecar 0 processo, o que eles representariam no

filme e o que iriam retratar neste momento em especifico.

Esse estudo foi baseado nas possiveis criagdes embasadas no filme, resultando em sua
representacdo das “Convicgdes” da personagem principal, retratando principalmente
sentimentos de Alegria e Tristeza. A coreografia tenta passar para 0s espectadores essa
questdo da leveza na Alegria e até mesmo na Tristeza, que carrega um pouco desse sofrimento

que o Lyrical traz muito atrelado com o seu “feeling”.

Ela afirma que os bailarinos compreendem a proposta sugerida, além de afirmar que
estes ja possuem vivéncias no Jazz Lyrical, bem como entendem bem o que representam
enquanto personagens na cena. Ao se tratar do cenario, como a coreografia em um espetaculo,
Lais explica que eles possuirdo essa base, com telas de LED e coxias adaptadas. Porém, a
coreografia em si ndo necessita de um “super” cendrio adaptado especificamente para ela

acontecer.

O figurino foi pensado e ja esta em seus processos finais para os bailarinos
experimentarem, mas a relagéo principal com o conceito da coreografia é trazer também essa

leveza em sua ornamentacdo. Por conta disso, de acordo com ela, ele conta com uma saia
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mais fluida e leve, casando muito bem com a proposta, e apresenta essas intengdes das

movimentacdes nos giros, saltos e grand battements, por exemplo.

Com relacdo a musica, quando a profissional estava na fase de pesquisas, ela
encontrou a escolhida, que se trata de uma musica cantada. Para uma melhor adaptacdo com o
tema do espetaculo, ela foi mais a fundo na procura por uma versdo instrumental, visto que a
masica é japonesa, entdo sua versdo original ficaria um tanto quanto fora do sentido na cena.
Depois de achar a verséo que gostaria, percebeu que esta traz exatamente a raiz do Lyrical,
apresentando momentos de leveza e crescente, e com isso, concluiu que ela contaria com

sucesso a historia que a professora gostaria de passar na coreografia.

5.3.4 Sobre o planejamento das aulas: visdo da professora

Iniciei a analise questionando quais as prioridades em sala da profissional nos meses
de Fevereiro a Julho deste ano. Sua resposta foi imediata ao dizer que o foco principal de suas
turmas € a aula. Inclusive, ela sempre gosta de explicar aos seus alunos a necessidade e a
importancia das aulas para a evolucdo destes, a fim de que consigam executar da maneira

correta futuramente qualquer coreografia proposta.

Normalmente, na turma Avancada, a qual analisei, a professora falou sobre a
existéncia de competicbes no més de Maio, entdo ela também procura manter as aulas e
iniciar processos coreograficos no final de Fevereiro/inicio de Marco, pois, como explicado
por ela, as aulas sdo cruciais nesse processo, para manté-los tecnicamente bem para

executarem o que for idealizado por ela enquanto coredgrafa.

Ao se tratar dos meses de Agosto a Novembro deste ano, ela afirma que sempre inicia
ja pensando no espetaculo que acontece ao final do ano. Porém, busca também priorizar a
permanéncia de aulas pelo menos até o0 més de Outubro, porque Lais reafirma que acredita

serem extremamente importantes para a desenvoltura dos alunos nas futuras coreografias.

De maneira mais detalhada, ela explicou que divide desta forma: Agosto — apenas
aulas; Setembro — nas turmas menos avancadas, ja propde algumas sequéncias coreograficas,
que ela j& ira utilizar futuramente no espetaculo, para que eles consigam se adaptar e
memorizar; Outubro — no inicio, ja diminui bastante as aulas para focar mais nas coreografias,
e depois, fica apenas nos processos coreogréficos até o momento da apresentacdo do

espetaculo.
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Atualmente, a professora encontra-se na sala de aula com turmas de Iniciante,
Intermediario e Avancado. Sendo assim, o seu plano de aulas sempre esta interligado entre si.
Seu plano no Iniciante € construir a base, sempre demonstrando de maneira mais devagar a

forma correta de executar os movimentos.

Nas turmas Intermedidrias, a professora afirma ja conseguir ousar um pouco mais, e
trazer passos que exijam mais fisicamente dos bailarinos, como giros, pequenos saltos, grand
battements, além de muitas contracGes e qualidade de movimentos. No Avancado, a ideia
sempre é apresentar para os alunos uma maturidade e qualidade ainda maiores desses

movimentos.

Nesse caso, a forma de execucdo ja é algo que ela tem como foco maior, pois, em sua
visdo, “ndo adianta saltarem muito, girarem muito, se eles ndo conseguem passar as intengdes
¢ qualidade nos movimentos de forma correta”, disse Lais. Além de bastante limpeza de
movimento, que para a profissional é essencial em todas as turmas, porém no Avangado,
torna-se primordial. Logo, se fosse definir qual o foco de Lais com esta turma em uma

palavra, seria: detalhe.

Ao questionar sobre a evolucdo de seus bailarinos, a profissional disse que foi algo
gue com certeza aconteceu, visto que esse é seu principal foco com as aulas. Em cada turma,
ela consegue ver o que esta sendo construido e a melhora deles. O mais interessante para ela é
notar que eles mesmos, enquanto alunos, enxergam suas proprias evolugdes, dizendo ainda

que isso d4 um “gas” maior para que eles persistam nas aulas.

No Iniciante, ela consegue ver as meninas entendendo e realizando melhor o0s
movimentos bésicos, como a forma de fazer os pliés e grand pliés*. Sua postura
(fundamental em toda aula) apresenta uma maior consciéncia das bailarinas com a danca Jazz.
No Intermedidrio, a profissional usou da palavra “incrivel” para descrever o quanto os
bailarinos estdo conseguindo compreender melhor as movimentagdes, realizar giros que antes

ndo conseguiam, abrir bases e executar contracGes de maneira correta, entre outros.

Na turma Avancada, Lais disse ter reparado mais claramente que os alunos entendem
bem mais os caminhos dos movimentos, afirmando ainda que eles estdo cada vez mais atentos

a forma de executar, e que ela consegue notar a diferenca de quem faz mais aulas para quem

40 Flexdo completa dos joelhos em que o corpo se abaixa profundamente, mantendo alinhamento e controle
muscular.
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ndo faz. O motivo disso é que o corpo responde de maneira clara a esses estimulos. Por isso,
ela mantém sempre em suas falas a importancia da sala de aula, além de, em todas as turmas,

prezar pela disciplina e respeito tanto pelo professor, quanto pelos colegas/amigos de cada

grupo.

Em um dltimo questionamento sobre como a profissional enxerga a danca Jazz na
cidade de Manaus atualmente, ela apresenta humildade ao dizer que, por ndo ser natural da
capital, ndo consegue saber exatamente como j& foi essa modalidade por aqui em anos
passados. Porém, assim que chegou na cidade, ela disse ter se sentido um pouco surpresa

porque foi algo bem diferente da sua vivéncia em Fortaleza.

A profissional afirma que sentiu que as pessoas que trabalham com a danca Jazz em
Manaus ndo se importavam tanto com a qualidade/técnica, bem como a limpeza de
movimentos. Além disso, pdde ver uma pequena confusdo na relacdo da danca Jazz com
outras modalidades, como se ele estivesse perdido dentro destas. Lais veio de uma educacdo e
estudos de que a danca Jazz tem uma técnica especifica e riquissima, que ndo pode ser

deixada de lado.

Em um momento da resposta, ela expressou seu posicionamento, sentindo que muitos
coredgrafos acabam ndo sendo bons professores (frisando que existe uma diferenca entre uma
definicdo e outra), entdo, muitas vezes, coreografam para corpos que ndo estdo preparados

para aquele tipo de movimentacao, ou que ndo existe mesmo um cuidado com os detalhes.

Apesar de tudo isso, ela acredita que a cidade tem inimeros talentos, que s6 precisam
ser direcionados e guiados de forma correta na danca Jazz. Sua crenca é que falta o cuidado
com os detalhes dessa modalidade. Ela fecha essa rodada de questionarios dizendo que
acredita que, se a danca de um cresce, a danca de todos cresce. Com isso, ela propde que
todos busquem estudar, crescer e evoluir para que a danca Jazz de Manaus cresgca em

consequéncia.
5.4. Adriana Barbosa — STUDIO BELCANTO
5.4.1. Sobre ela

Sua historia na danca Jazz esté cercada de Jazz Musical, trabalhando com montagens
de espetaculos que seguem essa vertente juntamente com teatro, danca e canto. Sua linguagem

também sofre influéncias do Sapateado. Apresenta sua base na modalidade em nomes como:



61

Arnaldo Peduto, Roseli Rodrigues, Kéatia Barros*!, Keila Fuke*’, Claudia Raia, Erika
Novachi, Thiago Williams*}, além de uma presenca forte das técnicas de Luigi, Matt Matox,
musicais classicos da televisdo e, para a conquista de uma danca Jazz de sucesso, o balé

classico.

Sua principal fonte de inspiracéo para lecionar aulas de danca Jazz para outras pessoas
chama-se Arnaldo Peduto e afirma ter conhecimentos sobre a modalidade. A profissional
estuda o Jazz desde os 4 (quatro) anos e diz que esse seu primeiro contato com a danga a
levou a buscar ainda mais estudos sobre como aplica-lo de forma lidica em suas aulas e
consequentemente, para o corpo dos bailarinos, o que acabou apresentando ao modelo do

teatro musical.

Na cidade de Manaus, Adriana mostrou que carrega a histéria da modalidade consigo,
citando Arnaldo Peduto e Roseman Monteverde, bem como Grupo Espaco de Danca do
Amazonas (GEDAM), Concei¢do Souza, Marta Marti também iniciando trabalho em seus
nucleos. Afirma gque a danca Jazz teve sua origem na capital pelas mados e movimentacdes de
Arnaldo, que trouxe 0s musicais e técnicas de grandes nomes como Bob Fosse, Luigi e Matt
Mattox.

Sua experiéncia na danca Jazz é vasta e conversa dentre varias ocupacfes, como
diretora da Escola de Danga Arnaldo Peduto, por exemplo. A profissional engloba prémios
em festivais, inclusive o Internacional de Danca de Joinville, na modalidade Jazz Dance. Ela
estudou com grandes referéncias do territdério nacional e reproduziu varios musicais de

repertorios classicos do auge da danca Jazz, como Chicago e O Rei Ledo.

5.4.2. Observacoes da visita

No Studio, observei a preparacdo técnica e coreografica de bailarinos iniciantes na
danca Jazz, que anteriormente a essa arte ja se dedicavam ao canto e ao teatro. A profissional
pode realizar um trabalho em teatro musical com eles, unindo as caracteristicas marcantes do
Jazz Musical para embalar o espetaculo que estd sendo preparado para o final de ano. Apds
conversas, conclui que seria uma proposta completamente baseada no classico “Chorus Line”,

da Broadway. N&o houve distanciamento da modalidade.

41 Coredgrafa consagrada, com foco na danca Jazz técnica e espetaculos teatrais.
42 Professora e pesquisadora, conhecida por sua abordagem pedagdgica no ensino de Jazz Dance.
43 Coredgrafo premiado em festivais de danca Jazz no Brasil, conhecido por sua criatividade e precisdo técnica.
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A professora focou em aspectos técnicos fundamentais: alongamentos em grande
quarta posicéo, tor¢oes de tronco, bragos amplos com uso do plexo e soltura das articulagdes.
Ela ressaltou a importancia de sentir o chdo com os pés e de movimentacfes partindo da
pelve. Foram trabalhados exercicios como pliés, tendus*, jetés®, chassés*® e giros, sempre
com atencdo a técnica e ao uso correto das meias-pontas. O uso das cartolas durante os

movimentos segurados foi um diferencial importante no ensaio.

A professora enfatizou a necessidade de articulacdo dos pés durante tendus e a
importancia de uma postura elegante. Destacou detalhes como a posi¢gdo de borboleta e o
alinhamento do quadril durante os alongamentos. Houve uma preocupacdo clara com a
sincronia dos giros e chutes, além do uso das cartolas para criar uniformidade no palco. A
explicacdo detalhada da transferéncia de peso no chassé foi essencial para a compreensao dos

alunos.

O trabalho de forca muscular foi intenso, especialmente no abddémen e quadriceps. A
professora destacou a importancia do uso consciente dos bracos, sempre conectados ao
restante do corpo. Ainda assim, senti falta de maior definicdo nos movimentos dos bragos e
precisdo nas pontas dos pés durante os pequenos chutes. A atencdo ao plexo e a ativacao das

escapulas foi uma orientacao frequente.

Um dos momentos mais desafiadores foi a execucdo dos exercicios ao som das vozes
dos préprios alunos, que cantavam a musica do espetaculo em preparacdo. I1sso os forgou a
trabalhar respiracdo, musicalidade corporal e vocal em conjunto. Eles também testaram sua
concentracdo ao alternar versos entre meninos e meninas. O uso de contratempos na
coreografia trouxe um nivel extra de dificuldade, mas apds vérias repeti¢bes, a melhora foi
visivel. A musica escolhida, “One”, casou perfeitamente com a proposta coreografica, sendo

cada movimento pensado para acompanhar as batidas e a voz dos bailarinos.

O personagem surge naturalmente conforme os bailarinos executam a coreografia,
trazendo uma atmosfera alegre e descontraida. O entusiasmo dos alunos é evidente, com
sorrisos e expressividade constantes, reforcando o tom leve e festivo da apresentacdo, que

celebra a protagonista do espetaculo.

4 Movimento no qual o pé desliza no chio, estendendo a perna até a ponta dos dedos, sem perder contato com o
solo.

4 Movimento em que o pé desliza no chio, saindo em um pequeno “arremesso” ou extensio da perna, mantendo
contato com o solo antes de retornar.

46 Passo em que uma perna “persegue” a outra, com movimentos continuos e elegantes, usado para transigdes ou
deslocamentos.
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A utilizacdo de termos técnicos como rolamento, devant*’, derriére*® e promenade*
foi compreendida pelos alunos. A professora destacou a relagdo entre balé e jazz, explicando a
necessidade de flexibilidade no uso dos quadris, ora encaixados, ora desencaixados,
dependendo da proposta coreogréafica. Ela refor¢cou que a construgdo da técnica comeca nos
fundamentos e evolui com o tempo. Ao final, reconheceu o progresso dos alunos,
mencionando que o corpo deles ja comega a reagir de forma natural @ musica, 0 que trouxe

confianca para todos.

A aula foi bem estruturada, com aquecimentos guiados e assisténcia continua. A
professora valorizou a desconstrucdo e a posterior limpeza dos movimentos, utilizando
abdominais, contracfes e mobilidade de quadril. Foi interessante observar como ela e o
assistente se complementaram durante as corre¢fes. O encerramento contou com um breve
relaxamento e um agradecimento, proporcionando um desfecho positivo e acolhedor para o

ensaio.

5.4.3. Espaco para duvidas

As referéncias da profissional para a montagem desta coreografia encontram-se no
Jazz Musical da década de 1980. O famoso “Chorus Line” como um classico da Broadway e
que foi remontado por Claudia Raia no Brasil, trata-se de um espetaculo simples e de baixo
custo beneficio para aprendizagem e mostras, possui muitas vozes e apenas alguns solistas.
Rapazes e mocgas cantam em coro a todo o momento e facilita o aprendizado da danca para
musicais. Adriana explica também que o publico-alvo da versdo de seus bailarinos sdo jovens

e adultos.

Ela afirma ter tido base estudos da prépria e com os bailarinos, citando novamente a
referéncia do filme “Chorus Line”, utilizando a musica presente na trilha sonora deste e uma
coreografia remontada de acordo com o nivel dos bailarinos. A experiéncia foi bem visual, ja
que os videos do filme serviram como base para inspiracdo, além do musical da Broadway,

também embasando a linguagem corporal que eles usariam.

47 Indicacgdo de posicdo ou movimento “a frente”, como o posicionamento de uma perna estendida a frente do
corpo.

4 Indicacdo de posiciio ou movimento “atras”, com a perna ou os bragos direcionados para a parte posterior do
corpo.

4% Movimento controlado em que o bailarino gira lentamente no eixo do corpo, mantendo uma posicdo fixa,
como no attitude.
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De acordo com a profissional, os bailarinos (e também cantores) compreendem a
proposta sugerida e apresentam um processo voltado para a danga em conjunto com o canto,
logo, todos entendem que as vozes e o coro devem caminhar levemente com o processo
coreogréafico. A danca é feita para o teatro musical, com isso, o bailarino conta a historia com

Seu Corpo e voz.

Adriana optou pela auséncia de cenarios, utilizando somente a iluminagdo para dar
destaque a linha de coro, laterais e corredores, evidenciando o objetivo do trabalho, que é

mostrar este coro e o0s solistas de forma principal.

Em sequéncia, diz que o figurino foi adaptado para as cores preto e branco, incluindo
as cartolas, a fim de um melhor costume dos corpos, lembrando as linhas de Jazz Musical.
Além disso, esteticamente falando, o figurino oferece mais linhas para os bailarinos, pois o

original é dourado, 0 que nédo cairia muito bem em todos os corpos.

Com relacdo a musica escolhida, Adriana explica que ela é facil para a grade iniciante,
bem como a coreografia, que carrega esse lado mais performatico e de muito estilo,
auxiliando no processo de iniciacdo a danga para cantores bailarinos. A musica também € de
um classico que a coredgrafa tem muita intimidade, visto que fez parte de seus estudos e

inspiragdes para a danga musical.

5.4.4. Sobre o planejamento: visdo da professora

Nos meus questionamentos, descobri que neste Studio, a professora comecou a dar
aulas no més de Julho. De Agosto a Novembro deste ano, em um pardmetro, Adriana me
explicou que divide suas aulas em uma hora de aula técnica para os bailarinos, e a segunda

hora ela utiliza para a realizacéo de coreografias e composi¢cdo do musical.

Nesta turma em questdo, ela aplica aulas de Jazz Iniciante, em conjunto com técnicas
da Danca Moderna, teatro musical, Jazz Musical e base de danca Contemporénea. Ela
também preza por aulas de técnicas cléssicas da danga Jazz, como Luigi e Matt Mattox, muito

citados como suas referéncias no primeiro momento de pesquisa.

Ao questionar sobre a evolucdo dos bailarinos, a profissional destaca que reparou
melhoras na dinamica e execu¢do das movimentacdes destes, bem como a musicalidade de

como encaixar esses passos e um melhor entendimento da musica.
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Para finalizar, ela diz acreditar em novas pesquisas e influéncias na cidade de Manaus,
mas chama atencdo para a importancia do estudo das técnicas modernas de Jazz utilizadas
atualmente, como a de Lester Horton, além de outras que dao base e repertorio para a dancga

Jazz.
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CAPITULO 6 — ANALISE DOS RESULTADOS
6.1. Hanna Vilaca

A profissional tem destaque por sua integracdo de elementos da danca Jazz com o
folclore amazobnico, demonstrando uma abordagem inovadora e uma proposta alinhada ao
conceito de Jazz-Influenced Dance. O conceito de Guarino e Oliver (2014) defende essa fusdo
de estilos e a evolucdo continua da danca Jazz, porém, que ndo sejam feitos de maneira

“aleatdria” e sem estudos.

Possui como ponto forte a atencdo dada a musicalidade, visto que, 0s movimentos
utilizados na coreografia analisada traduzem batidas e ritmos presentes musicalmente, o que é
essencial na modalidade. Além disso, sua énfase na expressao em cena das bailarinas e na

construcdo de personagens reflete um aspecto fundamental dessa vertente.

Embora apresente alguns elementos que deixam questionamentos quanto a danca Jazz,
Hanna demonstra entendimento sobre a necessidade do equilibrio entre tradicdo e inovacao.
Ela apresenta em suas composi¢cdes uma grande mescla entre aquilo que ja se tornou classico
da modalidade em juncdo com elementos novos, como a prépria narrativa de folclore que ela

optou por apresentar aos alunos neste semestre.

Seu trabalho apresentado com movimentagdes cléssicas do estilo posto pelo Jazz-
Influenced Dance como “Jazz Dance” mostram que a profissional valoriza a historia da
modalidade e respeita as raizes de onde ela surgiu, em conjunto com suas vertentes. Ao
brincar com suas alunas, inclusive, dizendo que estdo dangando “um Jazz Dance de 1980, ela
apresenta contextos para sua turma, que consegue compreender em qual periodo histérico

estdo localizadas as caracteristicas em danca que elas irdo apresentar no palco.

Sua criacdo marcada por elementos pulsantes, quadris e marcacdes de pés mostra
aproximagdo da vertente escolhida por ela em Jazz-Influenced Dance, mesmo ao uni-las com
0S personagens em cena propostos para as bailarinas. Com isso, ela apresentou um conjunto
de tradicdo e inovacdo ao diferencia-los de maneira inteligente em corpo-movimentacao e

expressividade, respectivamente.

Hanna mostra um caminho promissor na integracdo de culturas locais com a danca
Jazz. A profissional explora sua criatividade em conjunto com a melhoria de seus alunos e

preserva os classicos da danca Jazz. Além disso, demonstra estar disposta a enriquecer a cena
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da danca jazz em Manaus, alinhando-se plenamente ao conceito de evolugdo constante
proposto por Guarino e Oliver (2014).

6.2. Ocimara Costa

A profissional apresenta um trabalho focado em base técnica e expressividade. A
valorizacdo da musicalidade, com o uso das palmas e batidas dos pés, reforgca o conhecimento
sobre as raizes dos afro-americanos. Além disso, sua abordagem para a interpretacdo das
bailarinas permite que elas adaptem suas performances ao que se pede musica e cenicamente,

refletindo a expressividade individual, um pilar da definicdo de Guarino e Oliver (2014).

Durante a pesquisa, ela destacou a necessidade propria de aprofundar seus estudos
sobre a modalidade e como incentivar suas alunas, sem se distanciar da danga Jazz e
explorando sua prépria criatividade enquanto profissional da area. Embora sua base teorica
demonstre fragilidades, por ter conhecimento nesse ponto apenas do que seus professores
diziam em sala, Ocimara apresenta forte dominio pratico das técnicas bases e tradicionais da
danca Jazz, da mesma forma como sabe a melhor forma para dialogar a fim de transmitir esse

conhecimento para suas alunas.

A forte énfase na técnica, com elementos de balé classico, é uma caracteristica
positiva para a formacao e prevencdo de lesdes, demonstrando a preocupacdo da profissional
para com suas alunas, pensando em seu bem-estar enquanto dangam e na preparagao para um
bom corpo em movimento. Ocimara ainda utiliza bastante dos movimentos marcantes como
quadris, cambrés e caminhadas com caracteristicas especificas para cada proposta em cena
com suas alunas, o que a aproxima e faz com que ela crie conexfes com o conceito do Jazz-

Influenced Dance.

Ocimara demonstra preocupacdo com a perda de identidade do jazz em Manaus,
especialmente pela confuséo com o estilo livre. Mostra-se uma profissional flexivel ao adaptar
suas aulas a possiveis imprevistos, com planejamentos apresentando enfoques em
flexibilidades e alongamentos. Um ponto para maior atengdo, por exemplo, seria a resisténcia
e precisdo técnica de suas bailarinas, visto que, em contrapartida, elas se encontram em uma

posicdo bem avancada em graus de dificuldade de movimentacgdo, como giros e saltos.

Ela se aproxima do Jazz-Influenced Dance ao apresentar uma abordagem préatica que
valoriza a musicalidade e a expressividade, além de agregar valor na interpretacdo cénica e no

ambiente de aprendizado positivo. A profissional afirma que, por vezes, falta no sentido de
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pesquisas teoricas, no entanto, apresenta conhecimento das técnicas praticas em danca Jazz,
ao apresentar movimentacdes assertivas a ele. Ocimara demonstra a vontade de ndo apenas
desenvolver ainda mais suas técnicas praticas em sala, mas também contribuir bastante para a

preservacdo da danca Jazz em Manaus.

6.3. Lais Lobo

A profissional demonstra forte dominio técnico e musicalidade em suas coreografias,
especialmente na vertente do Jazz Lyrical, a escolhida para a coreografia analisada. Sua
abordagem combina precisdo ritmica com variacdes nas melodias da musica, criando
sequéncias que valorizam a conexdo emocional e narrativa, elementos essenciais no Jazz-
Influenced Dance. O foco na construcdo de personagens, como no espetaculo
“Divertidamente”, fortalece essa expressividade, alinhando a danga as intengdes dramaticas

da musica, ponto também central para a definicéo.

A metodologia rigorosa de Lais, com atencdo detalhada a execucdo e limpeza dos
movimentos, reflete uma preocupacdo técnica consistente. Ela incentiva seus alunos a
respeitarem a base técnica da dancga Jazz, o que é crucial para a preservacao da modalidade

em um ambiente onde a abordagem muitas vezes tende a ser mais livre.

Lais, na abordagem analisada, optou por trabalhar com o “Jazz Lyrical” e fez jus as
caracteristicas desta, principalmente ao incrementar elementos da técnica do balé classico a
danca Jazz e torna-los uma unido, expressada de maneira profunda pelo sentimentalismo dos

bailarinos em cena.

A profissional adota uma perspectiva que valoriza a técnica, acreditando que a
inovacdo € sim essencial para a continuidade do estilo, mas que deve ser sustentada por um
conhecimento sélido sobre sua historia e técnica. O conceito de Jazz-Influenced Dance esta

bem presente no trabalho analisado.

Ela tem uma trajetoria pratica robusta e uma presenga marcante em competicoes,
marcada por uma grande juncdo de conhecimentos que vivenciou praticamente a vida inteira,
desde Fortaleza até os outros cantos do pais que ela péde conhecer. Lais apresenta um
trabalho sélido e bem estruturado, com destaque para a musicalidade, expressividade e rigor

técnico. Sua dedicacdo a formacdo de bailarinos tecnicamente preparados e sua visdo de
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fortalecimento da danca Jazz em Manaus sdo pontos positivos que reforcam sua importancia

no cenario local.

Na pesquisa, Lais mostrou-se uma profissional bem alinhada com as caracteristicas do
Jazz-Influenced Dance. Dessa forma, a profissional afirma por sua experiéncia, ser capaz de
contribuir ndo apenas para a valorizacdo da danga jazz em Manaus, mas também para a

preservacdo e inovacdo da modalidade em um contexto mais amplo.
6.4. Adriana Barbosa

Adriana Barbosa se destaca por integrar danga a um cenario previamente estabelecido
apenas por canto e atuacdo, apresentando uma abordagem caracteristica do Jazz Musical que
se alinha ao espirito adaptativo do Jazz-Influenced Dance. Suas referéncias a Luigi, Matt
Mattox e Bob Fosse (que foram aprendidas com outras pessoas) reforcam a conexdo historica
com as raizes da danca jazz, justamente por essa fusdo apresentada entre danca e teatro. Tal
abordagem cria uma experiéncia artistica completa, priorizando fluidez, contratempos e

sincronia com a musica.

Seu processo criativo, pautado por classicos como “Chorus Line”, destaca a
valorizacdo da musicalidade e a construcdo narrativa. Além disso, a organizacao dindmica em
sala, com alternéncia entre grupos e uso de elementos cénicos como figurinos conforme a
proposta e iluminacdo estratégica, evidencia o foco em detalhes que complementam a

performance na totalidade.

Apresenta forte base técnica e conexdo com o teatro musical, mesmo em se tratando
de uma turma Iniciante, o que mostrou poténcia no trabalho da profissional, pelos alunos ja
terem certo entendimento de técnicas e do que devem fazer em cena, apenas com alguns
meses de aula. Com complexidade suficiente para eles, e até mais avancada, como pode ser
analisado em sala, ela explora nuances que permitem aos alunos desenvolverem uma base
solida e versétil, tornando-os mais familiarizados com as dindmicas e necessidades da

modalidade.

Adriana fortalece a conex&o historica, mas pode limitar sua insercdo em abordagens
mais atuais. Incorporar influéncias modernas e ampliar a aplicacdo prética de elementos
técnicos ao investir na integracdo de isolamentos, contratempos mais complexos e

movimentos fluidos de quadril, permitiria um maior equilibrio entre tradicdo e inovacdo (o
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que se assemelha a visdo de Vilaga), essencial para o desenvolvimento da danca Jazz na
atualidade.

Adriana Barbosa apresenta uma abordagem soélida e consistente, especialmente no
contexto do Jazz Musical (escolhida para a turma analisada), com énfase na musicalidade e
integracdo artistica. Sua dedicacdo a formacgdo de novos bailarinos e o uso de referéncias

classicas enriquecem o cenario da dancga Jazz em Manaus.

Para se aproximar ainda mais do Jazz-Influenced Dance, a profissional pode aumentar
gradativamente a exploracdo técnica em diferentes niveis. Com essas pequenas melhorias, ela
ndo apenas consolidaria sua influéncia local, mas também contribuiria para a evolucdo da

modalidade como linguagem artistica versatil em ambitos ainda maiores.
6.5. Analise Geral

O estudo, inicialmente proposto com a preocupacdo de que criticas ou resisténcias
quanto a realizacdo da danca Jazz pudessem surgir, revelou-se positivo no contato com as
quatro profissionais participantes. Suas contribuicdes demonstraram um profundo respeito
pela modalidade e a busca por inovacdo, sempre alinhada ao compromisso com a técnica e a

histoéria do Jazz.

Todas as profissionais demonstram uma base sélida no ensino e pratica da danca Jazz,
seja na forma tradicional ou em suas variaces mais modernas. Adriana Barbosa se destaca
pela integracdo do Jazz Musical ao teatro e ao canto, trazendo forte influéncia da Broadway.
Essa fusdo de danca, musica e interpretacdo € uma caracteristica marcante do Jazz-Influenced
Dance, que valoriza a conexao entre movimento e o que foi proposto em espetaculo. Hanna
Vilaca, por sua vez, inova ao mesclar a modalidade com elementos folcléricos amaz6nicos,

refletindo a esséncia adaptativa e multicultural desta.

Ocimara Costa e Lais Lobo também incorporam elementos fundamentais do jazz,
como transi¢des fluidas e musicalidade. Lais enfatiza a execucéo precisa, especialmente em
contextos competitivos, enquanto Ocimara se dedica ao ensino técnico para criangas e jovens,
mantendo uma abordagem ludica, porém rigorosa. Ambas priorizam o desenvolvimento

técnico continuo, o que é essencial para a evolucao da danca Jazz.
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Elas, na totalidade, apresentam suas contribui¢Ges individuais para a modalidade na
cidade de Manaus. Em todas as falas e respostas analisadas, elas apresentam ter conhecimento
e referéncias classicas em seu trabalho, bem como algumas ainda arriscam nas inovacdes e

tendéncias mais atuais.

Adriana, por exemplo, foca em referéncias visuais (através principalmente de videos)
e histdricas, utilizando até mesmo as mdsicas tradicionais apresentadas por estes em
espetaculos de nivel mundial. Hanna, por sua vez, inovou ao trazer o aspecto do folclore
amazonico, juntando a danga Jazz e uma tradicdo local, criando algo que as pessoas ainda néo

haviam visto antes.

Lais, com sua metodologia rigorosa e foco em limpeza, preparou uma gama de
bailarinos tecnicamente prontos para coreografias variadas em niveis dos mais faceis aos mais
elevados, com base em aulas fortes e com grandes referéncias na danca Jazz. Ocimara, da
mesma forma, apresenta uma abordagem que demonstra sua prioridade com a danc¢a Jazz em

sala, com resultados impressionantes por sua turma de bailarinas.

As profissionais demonstram potencial para enriquecer ainda mais suas praticas ao
incorporar elementos mais atuais e diversificar suas metodologias. Expandir a complexidade
técnica em diferentes niveis, mesmo para iniciantes, e integrar movimentos de contratempos e

isolamentos, no geral, aprofundaria a conex&o com o Jazz-Influenced Dance.

As quatro profissionais analisadas compartilham um compromisso com o
desenvolvimento da dan¢a Jazz em Manaus, cada uma com a sua forma Unica. Seja através da
preservacao de raizes tradicionais, como no caso de Lais e Ocimara, ou pela inovagéo cultural
e narrativa, como Adriana e Hanna, suas abordagens como um todo enriquecem 0 cenario

local.

Entretanto, uma limitagdo importante deve ser reconhecida: a amostra foi restrita as
companhias e profissionais que responderam ao convite no tempo habil de dois meses a
contar de Agosto. Apesar do esfor¢o continuo para a inclusdo de mais grupos, muitas escolas
de danca em Manaus ndo participaram, principalmente por conta da auséncia de retorno. Isso
aponta uma necessidade de expandir o estudo futuramente, contemplando uma amostra mais

ampla e diversificada.
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Este capitulo da pesquisa reflete sobre as préaticas locais, além de reforcar a
valorizacdo da danca Jazz e do conceito de Jazz-Influenced Dance na cidade. H4 um potencial
significativo para que o estilo cresca em qualidade e representatividade, desde que seja tratado
com o devido rigor técnico e historico, aliado a um olhar inovador e conectado com a

contemporaneidade, como proposto pelas quatro analisadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa, me propus a compreender o percurso do Jazz-Influenced
Dance nas escolas de danga de Manaus, investigando como a trajetoria historica e cultural
desse estilo, que nasceu da resisténcia e criatividade das comunidades diasporica afro-
americanas, foi sendo adaptada e transformada ao longo do tempo em nosso contexto local.
Esse trabalho ndo s6 me trouxe reflexdes sobre a pratica da danga em si, mas também revelou
a complexidade de manter viva a “esséncia” de uma linguagem artistica em constante

transformacéo.

A danca Jazz, muito mais do que apenas uma forma de entretenimento e diversao,
carrega o puro significado da arte e o que acredito deixa-lo tdo poderoso, descritos pela forte
cultura que traz consigo, envolvendo a luta, adaptacdo e expressdo dos negros africanos em
um novo territorio. E possivel afirmar que, até os dias atuais, resquicios fundamentais do que
foi marcado logo no inicio de sua criacdo ainda vivem, como a improvisacao, ritmo e conexao
corporal. Desde seus primeiros movimentos, 14 nos Estados Unidos, e apds uma avalanche de

ocorréncias que precisou se adaptar, a modalidade segue firme e forte conosco.

Quando essa arte chegou ao Brasil, ela encontrou um novo territorio para crescer,
incorporando elementos da nossa cultura local. Em Manaus, esse processo de adaptacéo foi
marcado pela absorcéo de influéncias regionais e pela integracdo com outras modalidades de
danca. No entanto, como partida inicial para a pesquisa, tomei meu entendimento pelo
desenvolvimento da modalidade que resultava na diluicdo das caracteristicas originais da
danca jazz. A principio, acreditava que aquilo apresentado nas competicdes locais como jazz é

uma fusdo desconexa de diferentes estilos, sem um embasamento historico ou técnico claro.

Sobre minha pesquisa de campo, escolhi 4 (quatro) companhias de danca da cidade de
Manaus (Cia Vilaga, Sete Oito Studio de Danga, Studio Belcanto e Studio de Danga Ocimara
Costa), e posso finalizar que notei uma grande variedade sobre como a danca Jazz é passada
aos alunos, abordada em sala de aula e realizada em competicdes e espetaculos locais. Pude
perceber que existe a apresentacao grandiosa de curriculos e uma vontade de se comprometer

com a modalidade, com algumas delas inclusive apresentando uma formacgéo mais sélida.

Com relagéo ao Jazz-Influenced Dance, cada uma das profissionais de minha pesquisa
seguiu por um rumo diferente, como: Adriana Barbosa no Jazz Musical; Hanna Vilaga no Jazz

Dance; Lais Lobo no Jazz Lyrical; e Ocimara Costa no Jazz Tradicional Moderno. Essa
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diversidade e entendimento das vertentes sdo vistos com olhos muito positivos, 0 que acaba
sendo resultado, logicamente, das diferentes influéncias recebidas pelas professoras ao longo
de sua carreira. Tal informacdo reflete no Capitulo 2 desta pesquisa, sobre CriacGes
Coreograficas e Corpomidia, onde fica claro que nenhum profissional é igual, mesmo que
estejam lidando com as mesmas modalidades e mesmas vertentes. Cada abordagem é Unica e

cada forma de pensar uma coreografia, aula e dindmica em sala também.

A aplicacdo da Teoria do Corpomidia de Helena Katz e Christine Greiner (2015) foi
fundamental para entender como o corpo dos bailarinos manauaras absorve e transforma
informacBes do ambiente. Essa teoria nos ajuda a enxergar que o corpo € uma midia em
constante evolucdo, influenciada pelo contexto sociocultural em que esta inserido. Para a
modalidade apresentada, essa constante transformacdo precisa ser acompanhada por uma
consciéncia critica, especialmente para que a “esséncia” da danc¢a Jazz ndo seja perdida em
meio a influéncias externas ndo filtradas, o que foi muito bem colocado pelas quatro

analisadas.

A partir do momento em que algumas delas se propuseram a mesclar a danga Jazz com
outras narrativas, tudo foi apresentado mediante estudos e preparacdes prévias, com o
entendimento coerente sobre a estrutura e historia que seriam mostradas ao publico final, e
passou muito distante de uma construcdo aleatoria, ou que ndo possuisse fundamento. Como
dito anteriormente e até reforcado pelo conceito de Guarino e Oliver (2014), a mistura de
técnicas e estilos é positiva quando feita de forma consciente e com embasamento, evitando a

descaracterizacdo da modalidade.

Quanto aos desafios notados, podemos propor cursos e workshops que ocorram com
frequéncia na cidade, que foquem ndo somente em sua movimentagdo pratica, mas também na
historia, técnica e cultura de forma tedrica na danca Jazz. Neste ano, percebi que apenas 1
(um) curso obteve tais informagdes, organizado por Edgar Damasco, ao trazer Erika Novachi
para ministrar uma aula de apenas uma hora e trinta minutos aos bailarinos da cidade.
Oportunidades como essa permitem que os profissionais aprofundem e elevem o nivel do

ensino nas companbhias.

Ja é visto de bom-tom as escolas e companhias locais que promovem parcerias com
grandes nomes da danca Jazz ao nivel nacional, a fim de que estejam presentes por um
determinado periodo para explanar tudo o que possuem de conhecimento aos bailarinos

locais, como o Centro de Artes Marcia Costa e 0 proprio Sete Oito Studio de Danca, que
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trouxeram Thiago Williams e Monique Paes, respectivamente. 1sso proporciona novas
referéncias a quem deseja se aprofundar sobre o estudo na cidade e fortalece o que pode surgir

como poténcia por aqui em certo tempo.

E oportuno perceber também o quanto as redes sociais vieram para agregar valor a
esse conhecimento. Um exemplo sdo as transmissdes ao vivo do Festival de Danca de
Joinville, que, para ndo precisarmos nos locomover até a regido Sul do Brasil, conseguimos

acompanhar na integra o que acontece no cenario da danga Jazz nacionalmente.

Enfim, vemos que esses momentos surgem para 0 aprimoramento em reconhecimento
e respeito as origens da danca Jazz, entendendo de onde veio, pelo que passou e as adaptacdes
que o fazem ser como é hoje, ditado pelo Jazz-Influenced Dance. Dito isso, as profissionais
apontam, em sua maneira, ser de suma importancia garantir que tudo o que possa propagar a
danca Jazz para terceiros seja pautado em suas bases historicas e culturais, a fim de preservar
sua autenticidade, sem que seja confundido com outras modalidades a partir de preceitos sem

estudo ou fundamento.

Finalizo dizendo que, a partir da pesquisa realizada, o conceito de Jazz-Influenced
Dance na cidade de Manaus se encontra em boas maos. Olhando por todos 0s pontos de vista,
temos sim uma grande riqueza em expressodes artisticas locais que podem resultar em um bom
aproveitamento da danca Jazz, com profissionais encarregados de evitar que exista uma
ameaca a sua preservacdo. Lais e Adriana, por exemplo, ainda acreditam que a cidade de
Manaus tem o seu valor e que, com bons direcionamentos, pode se tornar poténcia na

modalidade.

Esse € um processo que exige comprometimento entre todos os envolvidos com a
danca Jazz, de professores até integrantes da comunidade artistica que tém interesse em saber
mais sobre ele. Sua finalidade é para que a modalidade ndo apenas sobreviva, mas floresca na
cidade, contribuindo para algo que pode levar essa arte como linguagem importante por aqui,
através das diversas formas de identidade e expressdo que podemos oferecer, embasados de
maneira coerente em conjunto com os conceitos e defini¢cbes apropriadas da modalidade, aos
publicos locais e externos. Infelizmente, a limitagdo de participantes destacou a necessidade
de uma investigacdo futura mais abrangente, com maior tempo e esforgos para alcangar outras

escolas e contextos.
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Com isso, a pesquisa tornou-se uma jornada reveladora, contornando pensamentos
iniciais e mostrando que o cenario manauara analisado, embora com seus detalhes e
fragilidades, possui profissionais dedicadas e que sdo fiéis ao estudo e propagacao embasada
da danca Jazz, além de demonstrarem estar abertas ao conhecimento e oportunidades que

venham a surgir local e nacionalmente.
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Tropical”)
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