UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS - UEA
ESCOLA SUPERIOR DE ARTES E TURISMO — ESAT
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA

ALEX DOS SANTOS ALVES

DANCA FOLCLORICA E O BOI-BUMBA: PRATICAS E
PERCEPCOES DE ALUNOS DO ENSINO FUNDAMENTAL Il EM
UMA ESCOLA DA ZONA NORTE NA CIDADE DE MANAUS

Manaus — AM
2024



UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS - UEA
ESCOLA SUPERIOR DE ARTES E TURISMO — ESAT
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA

ALEX DOS SANTOS ALVES

DANCA FOLCLORICA E O BOI-BUMBA: PRATICAS E
PERCEPCOES DE ALUNOS DO ENSINO FUNDAMENTAL Il EM
UMA ESCOLA DA ZONA NORTE NA CIDADE DE MANAUS

Trabalho de conclusdo de curso
apresentado como requisito para a
obtencdo do grau de Licenciatura em
Danca, do curso de Danga da Universidade
do Estado do Amazonas (UEA)

Orientadora: Prof.2 Dra. Vilma Maria Gomes Peixoto Mourao

Manaus — AM
2024



A minha méae Nilde por sempre acreditar no meu potencial
A familia Santos por sempre me incentivar e apoiar.

A todos 0s meus amigos, que estavam comigo

nesta jornada.

E, por fim, a todos aqueles que acreditam na arte de

dancar!



AGRADECIMENTO

A minha orientadora Professora Doutora Vilma Maria Gomes
Peixoto Mouréo pelo seu acompanhamento académico qualificado na

realizacdo desta pesquisa.
A UEA, por oferecer o curso de danga.
Aos meus colegas de curso pelo apoio, paciéncia e perseveranca.

Aos professores que ao longo deste curso contribuiram para meu

crescimento e formacédo na vida académica e na arte da Danca.

Aos professores que participaram da banca examinadora por
terem aceitado fazer parte desse momento tdo importante de minha vida

académica.

A todos meus amigos e familiares que de alguma forma me

estimularam ou me ajudaram a realizar este trabalho e chegar até aqui.



“Eu vou dancar sobre toda a dor”!

Flavio Vitor Jr.



ALEX DOS SANTOS ALVES

DANCA FOLCLORICA E O BOI-BUMBA: PRATICAS E
PERCEPCOES DEALUNOS DO ENSINO FUNDAMENTAL Ii
EM UMA ESCOLA DA ZONA NORTE NA CIDADE DE
MANAUS

Este trabalho de conclusiio de curso fol julgado adequado para
obtencio de Grau de Licenciatura em Danca da Escola Superior de Artes e
Turismo da Universidade do Estado do Amazonas e aprovado, em sua
forma final pela Comissdo Examinadora.

Manaus, 18 de dezembro 2024

Banca Examinadora:

(

.%. Da". Vilma Maria Gomes Pelxoto Mourdo

e 0 DR

{ \Prof.'. Dr.? Yard dos Santos Costa Passos
)

Coin 3 SR CRecvsidon

Prof.®. Ma. iris da Silva Almeida



RESUMO

Esta pesquisa € sobre a danc¢a do boi bumba como arte que faz parte da cultura
amazonica e carrega em si, as historias e as tradicées dos povos amazoénidas e teve
como objetivo compreender o ensino das Dancas folcléricas e, em especial, da Danca
do boi bumba com adolescentes do ensino fundamental Il de uma escola da zona
norte na cidade de Manaus. Trata-se de uma investigacdo de campo, de carater
qualitativo, descritivo e béasico que consistiu na realizacdo de entrevistas
semiestruturada com cinco alunos(as) do ensino fundamental Il e com uma professora
de artes. Os dados levantados foram analisados com base na anélise de contetdo
desenvolvida por Bardin (2011), e mostrou que os(as) alunos(as) e a professora de
arte possuem percepcdes diversificadas e um conhecimento basico, porém nao
sistematizado, sobre a danca folcldrica do boi bumbéa. Observou-se que tanto os(as)
alunos(as) quanto a professora de arte, reconhecem a importancia desse
conhecimento para o fortalecimento da identidade cultural e para a valorizacdo das
expressodes culturais das dangas regionais e nacionais. O estudo apontou, ainda, a
necessidade de superar preconceitos e estereétipos associados a pratica da danca.

Palavras-chave: danca na escola, cultura popular, danca folclérica, boi bumba



ABSTRACT

This research examines the boi bumba dance, an art that is part of the Amazonian
culture, embodying the stories and traditions of the Amazonian peoples. The study
aimed to understand the teaching of folk dances to adolescents in Elementary School
Il at a school in the northern zone of Manaus, and the students' perceptions of the boi
bumbé dance. This is a field investigation, of a qualitative, descriptive and basic nature,
which consisted of conducting semi-structured interviews with five elementary school
students Il and an art teacher. The data collected were analyzed based on the content
analysis developed by Bardin (2011) and showed that the students and the art teacher
have diverse perceptions and a basic, but not systematized, knowledge about the boi
bumbd folk dance. It was observed that both the students and the art teacher recognize
the importance of this knowledge for strengthening cultural identity and for valuing the
cultural expressions of regional and national dances. The study also highlighted the

need to overcome prejudices and stereotypes associated with the practice of dance.

Keywords: dance in school, popular culture, folk dance, boi bumba
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INTRODUCAO

A danca se expressa de modo concreto no folclore do boi bumba, tornando
as letras e as musicas, realidade no corpo de quem acompanha o ritmo das
toadas.

(Braga, 2002)

A danca, como parte de uma cultura, pode ser uma maneira de desenvolver a
consciéncia corporal e a cultural, para quem se dedica a sua pratica. A danca do boi
bumbé como arte que faz parte da cultura amazoénica, carrega além de historias, uma
manifestacdo das raizes culturais. O que representa um fator significativo para a
formacdo da cultura, pois como pontua Lévi-Strauss (1989, p.32), “é através de
movimentos que relatam acontecimentos do passado e do presente para a sociedade
que vai se compreendendo suas identidades e suas bricolagens”. O contrario pode
também ser afirmado, o esquecimento e desvalorizacdo das expressfes culturais da
danca amazobnica, podera contribuir para a depreciacéo cultural e perda da identidade
de um povo.

As dancas na escola vao além de movimentos, trazem consigo propostas
riquissimas que ajudam no desenvolvimento da expressao pessoal e cultural do aluno,
além de ser uma proposta que traz saberes que conectam os alunos com suas
histérias de vidas. Segundo Marques (2011, idem p.103) essas conexdes se dao
“‘entre corpos, movimentos, mentes, historias de vida, conteudos especificos da
danca, tanto nas instituicbes de ensino, como em seus espacos de acao
sociocultural”.

Essa construcao tedrica se juntou a inquietagdes pessoais quanto a conducao
das Dancas folcloricas nas escolas no desejo de pesquisar essa tematica, pois apesar
da poténcia que tais Dancas tém como possibilidade de reavivamento da Cultura
popular, as questdes culturais, folcloricas e mitolégicas nem sempre sdo abordadas
no ensino dessa modalidade de Danga. Assim, essa pesquisa cujo objetivo foi
compreender o ensino das Dancas folcléricas com adolescentes do ensino
fundamental Il de uma escola da zona norte na cidade de Manaus, em especial a
conducao dessas Dancas e as percepcdes dos alunos sobre a Danc¢a do boi bumba.

Desse modo, o trabalho estd dividido em quatro capitulos, no primeiro
abordamos o referencial tedrico que subsidiou a execucdo do trabalho e que esta
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dividido em partes: As dancas folcléricas no ambiente escolar, A danca do boi bumba
na escola, A cultura popular, Cultura popular no Amazonas, Boi Bumba de Parintins
como representativo da cultura popular, os dois bois de Parintins

No segundo capitulo descrevemos o percurso teérico metodolégico em que
detalhamos os passos da pesquisa de campo, especificando seus aspectos
epistemoldgicos, sua caracterizacdo. O percurso Tedrico Metodolégico da pesquisa
consta de um delineamento da pesquisa considerando suas caracteristicas, quanto a
sua finalidade, ao ambiente em que sera desenvolvida, aos seus objetivos e seus
meétodos. Apresentamos o percurso que foi desenvolvido durante toda a pesquisa e,
de maneira mais especifica, a pesquisa de campo. Inicialmente trataremos dos
aspectos filosoficos que nortearam o trabalho. Como segundo ponto, apontamos a
caracterizacao da pesquisa e, na sequéncia, indicamos o local e os participantes da
pesquisa

No terceiro capitulo abordaremos as andlises e discussdo dos resultados da
pesquisa com os alunos, que teve por base a analise de contelido desenvolvida por
Lawrence Bardin. (2011) Esta analise foi dividida nas seguintes partes: primeiramente
apresentamos o perfil dos estudantes que compuseram a pesquisas; em seguida foi
criado um titulo estabelecendo um dialogo entre os(as) entrevistados(as) com as
perspectivas tedricas de autores afins, a partir da analise dos dados, finalizando, deste
modo, esta etapa do trabalho. Em seguida, apresentaremos as consideracdes finais
onde faremos uma sintese do desenrolar da pesquisa e os resultados obtidos.
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CAPITULO 1 - REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo apresentamos o referencial que subsidiou o trabalho de
pesquisa em seus aspectos tedricos e praticos na compreensao tanto na construcao
dos processos identitarios na adolescéncia quanto do ensino das Dancas folcloricas,
de forma especifica do Boi Bumba.

Nessa direcao, sua composicao consta de trés partes: as Dancas folcloricas no
ambiente escolar; a cultura popular e o boi bumbé de Parintins como representativo

da cultura popular.

1.1 As dangas folcldricas no ambiente escolar

A Danca entra no espacgo escolar com a disciplina de arte e de acordo com o0s
Parametros Curriculares Nacionais de Arte — PCN (1998, p. 19), a Arte visa:

Destacar os aspectos essenciais da criagdo e percepgdo estética dos
alunos e o modo de tratar a apropriacao de contetdos imprescindiveis para
a cultura do cidaddo contemporaneo. As oportunidades de aprendizagem
de artes, dentro e fora da escola, mobilizam a expressdo e a comunicacao
pessoal e ampliam a formacéo do estudante como cidad&ao, principalmente
por intensificar as relagfes dos individuos tanto com seu mundo interior
como com o exterior.

Assim, as dancas na escola vdo além de movimentos, trazem consigo
propostas riquissimas que ajudam no desenvolvimento da expressdo pessoal e
cultural do aluno, além de ser uma proposta que traz saberes que conectam os alunos
com suas histérias de vidas. Segundo Marques (2011, p.103) essas conexdes se dao
“‘entre corpos, movimentos, mentes, historias de vida, conteudos especificos da
danca, tanto nas instituicbes de ensino, como em seus espacos de acao
sociocultural”.

Do mesmo modo, as dangas folcléricas no ambiente escolar tém um papel
importante pois além da escola valorizar a cultura de um povo, esta garantido que 0s
alunos encontrem formas de vivenciar processos identitarios, em que a ancestralidade
e suas raizes culturais entram em cena.

Essa modalidade de Danca pode também proporcionar aos alunos a
compreensao das tradicbes podendo fazer com que possam incentivar e respeitar as
diversidades culturais. Segundo Sales apud Scharnisk (2003) a Danca folclorica na
escola como método pedagdgico se manifesta como meio de educar o aluno através

de sua prépria vivéncia, integrando-o a sua cultura.
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Essas Dancas abrem um leque de manifestacfes culturais, em que os alunos
e professores passam a vivenciar aspectos culturais de determinados povos. Esse
tipo de danca traz consigo ndo apenas movimentos mais sim elementos como
vestimentas, acessorios e linguagem, se os alunos nao tiverem os conhecimentos
sobre essa miscigenacao poderdo ter uma atitude de preconceito com as pessoas que
0s praticam, até mesmo com sua propria histéria e cultura.

A presenca das dancas folcldricas no contexto escolar, conforme as diretrizes
das Bases Nacional Comum Curricular (BNCC), pode ser destacada pela importancia
de considerar a Danga ndo apenas como um componente artistico isolado, mas como
uma ferramenta transversal que contribui para a formacao integral do aluno. A BNCC
reconhece a danca como um elemento que vai além do desenvolvimento fisico,
promovendo habilidades cognitivas, emocionais e sociais.

Inseridas no ambito escolar, as dancas folcléricas muitas das vezes sdo usadas
apenas para entreter a comunidade escolar nas datas comemorativas, e estdo al
apenas para cumprir o calendario escolar, sendo aplicadas sem nenhuma
preocupacao de conhecimentos, o que passa a ideia de que a danca é apenas uma
juncao e repeticdo de movimentos.

Como vimos, a danca ja faz parte da disciplina de arte nas escolas, mas ainda
€ pouco abordada, devido falta de profissionais formados na area. Como aponta Sales
apud Faro,2003 a nossa danca folclérica é ao mesmo tempo rica e pouco executada.
E dentre essas Dancas destacamos a Dancado boi bumba que tem uma riqueza

enorme e sua pratica muitas vezes também é pouco valorizada na escola.

1.2 A dancga do boi bumba na escola

Como uma danca folcldrica, a Danca do boi bumba comporta elementos
culturais e folcléricos. Seu enredo! faz com que o consideremos uma espécie de
artefato cultural ja que este enredo do “Auto do Boi” aborda relagdes de poder,
conflitos politicos e étnicos, além de lutas territoriais.

Desse modo, ele tem elementos que podem favorecer a pesquisa dos fatos,
costumes, lendas, mitos, crengas, saberes e praticas das pessoas e comunidades do

entorno da escola estabelecendo ligacdes e reflexdes sobre o cotidiano (Santos,

1 O enredo que norteia o auto do boi bumba esta descrito na pagina 22.
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2018). Um aspecto importante também € a valorizagdo do “patriménio artistico e
estético dos alunos a luz de seu ambiente” (Lima, 2020).

E como salienta Marques, (2010, p. 14) é preciso que a escola insira a Danca
em seu cotidiano, pois ela “se baseia na possibilidade e necessidade de problematizar,
expressar, criticar e transformar a relagcdo multifacetada e nao hierarquica entre arte,
educacao e sociedade”.

Segundo a mesma autora, “Aprender dangas populares de diversas regides do
Brasil, assim como dancas populares de outros paises, nos introduz em modos de
ver, pensar e agir corporalmente em sociedade que muitas vezes sao desconhecidas
para nos” (Marques, 2003, p. 45).

Tais proposi¢cdes nos remetem aos objetivos da escola — preparar para o mundo
do trabalho, mas também formar cidadaos conscientes de seu papel social, 0 que
reafirmar a importancia de se trabalhar, dentre outras tematicas, a cultura popular por

meio da Danca.

1.3 A cultura popular

Antes de falarmos em cultura popular, é importante conceituar o termo cultura.
O antropologo Clifford Geertz definiu cultura como ideias baseadas na aprendizagem
e nos simbolos culturais. Os simbolos orientam a a¢éo. A cultura, segundo Geertz, é
“‘um sistema de concepgdes herdadas expressas em formas simbdlicas por meio das
quais os homens comunicam, perpetuam e desenvolvem o seu conhecimento e
atitudes em relacéo a vida” (1989, p. 64). A funcéo da cultura € impor significado ao
mundo e torna-lo compreensivel.

Ja o termo “cultura popular” pode referir-se amplamente a praticas estéticas ou
de vida comuns, tanto no aspecto estatistico como no sentido qualitativo. Mas, muitos
tedricos usaram o termo mais precisamente para designar uma forma particular de
cultura comum. A cultura popular, neste sentido, € distinta da alta cultura que é
produzida e consumida em massa (Souza, 2014).

A cultura popular surgiu como um conceito na Inglaterra do século XIX e foi
considerada como significando a cultura das massas. Mais tarde, a cultura popular
passou a ser entendida como uma expressao cultural que refletia a sabedoria do “folk”
(povo) — isto é, o conhecimento e os valores incorporados nas experiéncias vividas

pelas pessoas nos seus esfor¢os para a realizacao e significado individual e coletivo.
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Em contraste com estas interpretacdes, os tedricos criticos argumentam que a
cultura popular serve como uma ferramenta que a elite utiliza para dominar as massas
(Adorno, 1991; Marcuse, 2002). O ponto importante para a presente discussao é que
a cultura popular nos ensina sobre raca, classe, género e outras formas de diferencas
socialmente significativas e pode reificar essas diferencas em relacdes sociais que
assumem a aura de normalidade.

Historicamente, foi no final do século XIX que se ampliou a importancia da
cultura como local para as constru¢des da diferenca, embora algumas pessoas da
classe média vissem a cultura “ndo erudita’, como os jornais de histérias e os
romances baratos, ndo apenas como vazias de valor, mas como desviantes e
necessitadas de regulamentacdo ou censura (Arantes, 1981).

A cultura no contexto contemporéneo sofre duas grandes influéncias: a
globalizacdo e diversidade cultural. No entanto, a diferenca cultural pode ser
criativamente usada para aumentar a tolerancia as diferencas numa situacdo global,
onde diferentes culturas se encontram com maior frequéncia e rapidez do que no
passado. Sociedades em todo o mundo adotam diferentes estratégias para lidar com
a mudanca, sendo as principais a rejeicdo da diversidade cultural, 0 respeito a

diversidade e a transformacédo da cultura em cultura de massa. (Bhabha, 2008).

1.4 Cultura popular no Amazonas

No contexto da cultura popular amazoénica, pajelanca, devoc¢des e dancas
nordestina séo frequentemente vistas como folcléricas no sentido de que em sua base
0 conteudo é anterior & industrializacao.

O Folclore, como expressédo da cultura popular, é frequentemente pensado em
oposicao a modernidade. Geralmente estd associado a populag@esrurais ou indigenas
e com comunidades e ndo com individuos; sugere-se uma certa ingenuidade de
espirito pelo proprio termo.

Teoricos da cultura popular reconhecem, no entanto, que é cada vez mais dificil
falar de expressdes de cultura que sejam “autenticamente” indigenas, rurale pré-
moderna, dada a extensao da mesticagem (mistura racial), a migracao das populagcdes
rurais em massa para areas urbanas, e o amplo alcance do poder da midia (loureiro,
2000).

Dito isto, os turistas que visitam a Amazolnia, sejam estes estrangeiros e
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nacionais, frequentemente procuram pelo “exético”, que muitas vezes, em termos
culturais, significa o termo folclérico. Essa busca pelo “exético” ou folcldrico por sua
vez, afeta a producdo cultural na regido. Alguns turistas sdo atraidos pelas
comunidades indigenas, onde eles esperam ver “indios” vestidos com os trajes que
em seus imaginarios € o que caracteriza oS povos originarios, ou seja, com trajes
tradicionais, com dancas e ornamentacfes corporais. (Fearnside, 2015). O que nos
faz pensar na confuséo existente acerca dos aspectos que identificam os indigenas e
0s povos tradicionais. Questfes cruciais para as construgcfes identitarias e que
realcam, ainda mais, a relevancia das Dancas folcloricas serem bem trabalhadas no

ambito escolar.

1.5 Boi Bumbé de Parintins como representativo da cultura popular

O boi bumba de Parintins € o maior festival folclore do amazonas a céu aberto,
€ realizado sempre no ultimo final de semana do més de junho, é uma festa que
contagia todos 0os amazonenses e principalmente os turistas que vem prestigiar, 0
festival traz consigo muita arte, encanto, lendas, mitos e historia. Além de ser um
movimento muito lindo nesse momento também é uma manifestacdo e celebracdo
cultural do amazonas, o festival comecou no ano de1913, quando “Caprichoso e
Garantido, ao brincarem na rua, definiram uma territorialidade e estabeleciam duelos

corporais quando se encontravam” (Santos, 2012, p.113).

A competicdo é “como um combate em que a igualdade das oportunidades é
artificialmente criada para que os adversarios se enfrentem emcondi¢cfes ideais,
suscetiveis de dar um valor preciso e incontestavel ao triunfo do vencedor” (Caillois,
2017, p.49). Segundo a narrativa dos historiadores locais,o primeiro festival ocorreu de
fato, no ano de 1965, neste tempo, o povo de Parintins tinha necessidade levantar
fundos para a construcdo do maior templo catélico da cidade — a catedral de Nossa
Senhora do Carmo que é a padroeira local, esse festival, apesar de sua complexidade
com as opinides religiosas da época, foi promovido pela igreja catolica (Tendrio, 2016,
p.172).

O mesmo autor afirma, que “por ocasiao dos festejos em louvor a Santa Virgem
do Carmo, se eram fortes os tempos da juta, o arraial ficava lotado de clientes e fiéis,

0 que significava for¢ca da igreja e oportunidade de faturamento”(Ibidem, p. 172).
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Nesse ano varios grupos de quadrilha se apresentaram, mas os bois nao fizeram sua
apresentacao, somente no ano seguinte eles seapresentaram e o festival passou a ser
organizado na quadra da catedral até em 1974. Em 1988, foi construido o famoso
bumbddromo de Parintins, com capacidade para trinta cinco mil pessoas, 0
bumbddromo foi construido no formato de uma cabeca de boi. E onde acontece toda

a apresentacao dos bois desde entdo (Cavalcante 2022).

O folclore de Parintins foi fortalecido e adquire novos contornos de belezae
forca, devido a criacdo de movimentos que assumem diversos aspectos da
apresentacdo dos bois na arena, como as dancas, coreografias, musicalidade e
indumentéarias. Toda esta movimentacao incute sentimentos e compromisso dos
torcedores dos bois, que fortalece e valoriza a cultura local. “As galeras(torcedores)
dos bois sdo muitos competitivos eles que reforcam arivalidades entre os bois” (Silva
2001.p. 52, 53). Rivalidade essa que levou a uma regulamentacdo bem estruturada

do festival.

Em razdo dessa competitividade, o festival de Parintins € bem regulamentado
para melhor avaliacdo e competitividade justa. Cada uma das agremiacgdes leva para
sua apresentacdo na arena 21 itens. A comissao julgadora é composta por nove
jurados. Normalmente, estes sdo ndo somente de fora de Parintins e do Amazonas,
provenientes de outros estados. Existem critérios que devem ser seguidos na escolha
dos jurados, principalmente alguma especialidade em é&reas relacionadas aos itens
apresentados. A comisséo vai julgar principalmente os itens como: o apresentador,
levantador de toadas, amodo boi, batucada ou marujada, toada letra e musica, galera,
organizagdo do conjunto folclorico, sinhazinha da fazenda, cunha Poranga, porta
estandarte, rainha do folclore, pajé, boi bumba, ritual indigena, tribos indigenas,
tuxaua, figura tipica, alegorias, lendas amazénicas e a vaqueirada. (Cavalcante 2002)

Cada um dos itens e sua interagdo cria um conjunto harménico que sdo os
responsaveis de produzir um show cheio de luzes, cores e sentimentos. E o que define
o festival de cada ano. As figuras apresentadas, fazem parte de uma construcéo
historica que mistura o antigo com o novo, leituras e releituras, “alguns itens
permanecem como antigamente, como a marujada ou batucada, evolucéo do boi, amo
do boi, toada, pajé, tribos, tuxauas, vaqueirada, que, porém, adquirem novos
significados e sentidos” (Vieira filho, 2003, p.36).
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1.6 Os dois bois de Parintins

Na perspectiva historica, apesar de sua complexidade, o Boi Caprichoso tem
sua fundacdo em 1913, por Rock Cid, dois irm&os de origem nordestina que na época
da borracha, migraram para Parintins em busca de trabalho. Eles carregam suas
tradicbes de origem que sdo expressas quando criam o boi de pano que em um
primeiro momento se apresenta na rua como brincadeira.

O boi é preto, a cor é azul e o simbolo € uma estrela. Ao longo de sua histoéria
foi sempre conhecido pela capacidade criativa de inovagdo em seus ritmos,
musicalidade, expressdes corporais e misturas culturais, sem perder suas tradi¢des.
A ritimicidade e musicalidade do Caprichoso é regida pelo grupo nomeado de Marujada
de Guerra. Os torcedores se organizam para animar o boino bumbddromo, o coletivo
dessas pessoas é conhecido como Galera Azul.

Segundo a historia, atematica e expressividade indigena € introduzida na arena
do festival, pelo Caprichoso, com a apresentacdo da Cunha Poranga, acompanhada
da danca tribal. As tradi¢cdes originarias do Caprichoso, sdo revividas a cada ano,
guando o Boi desfila pelas ruas da cidade e se apresentapara o povo (Valentin; Cunha
1999, p. 131, 132).

A histéria do Garantido tem um misto de misticismo e fatos. Criado por Lindolfo
Monteverde que como narra os familiares, se encontrou gravemente enfermo. Fato
que o levara a realizar um ritual religioso que no contexto do cristianismo catélico é
chamado de promessa. O devoto promete devolver alguma coisa ao intercessor (santo
ou santa) se alcancar seu pedido. (Tenorio,2016).

No caso da enfermidade do Monteverde, a promessa foi feita ao santo Sao
Joao Batista que sua festa ocorre no dia 24 de junho. A promessa € um pedido de
cura a Deus pela intercesséo do santo. Se 0 promesseiro alcangasse a graga, ele
apresentaria o boi para brincar nas ruas de Parintins. Lindolfo recebeu seu pedido, foi
curado da enfermidade. Deste modo, ele cumpre sua promessa e cria o Boi Garantido.
O boi é branco e caracterizado pelas cores vermelha e branca, trazendo um coracéo
em sua testa. Parte das celebragbes ao santo protetor do Garantido, acontece no dia
01 de maio, onde ocorre a chamada Alvorada Vermelha, em homenagem a Séao
José que da inicio a preparacdo mais intensa das agremiacdes vermelha e branca.
O ritmo do Garantido € produzido pela sua batucada. Seus torcedores gostam de ser

chamados de perreches que na perspectiva cultural da regido, é tida para pessoas
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gue tem os rachados por andarem descalcos (Monteverde 2003, p.21).

A festa dos bois de Parintins foi se tornando aos poucos uma grande épera
cultural amazobnica a céu aberto, como para dizer de sua grandiosidade que s6 pode
ser expressa na infinitude do céu noturno. O festival folclorico € também um gerador
de recursos econdmicos para a populacao local, criando possibilidades de trabalho e
renda para trabalhadores de modo geral e seus artistas locais, responsaveis pela
fabricacdo das alegorias figurinos, pinturas, dancas e mausicas. Viera Filho (2003,
p.54), relata que esses trabalhadores “foram buscar na propria imaginagdo a forca
criativa para trabalhar com o vastissimo imaginario amazdnico”. o “mais interessante,
do nosso ponto de vista,é a utilizacdo de elementos antigos na elaboracédo de novas
tradigbes inventadas para fins bastantes originais” (Hobsbawm, 2008, p.14).

A danca do boi bumba conta a histéria do pai Francisco e sua esposa Catirina,
a historia conta que Catirina estava gravida e certo dia ela desejou comer a lingua do
boi disse para seu esposo que matasse o boi mais bonito da fazenda do amo, para
realizar o desejo de sua amada Francisco foi matar o boi, e matou o boi da sinhazinha
que é filha do dono da fazenda , quando o amo descobriu mandou os indigenas em
busca da sua captura, e com a ajuda do pajé que usa magia, pai Francisco consegue
ressuscitar o boi (Braga,2002, p.15).

Esse enredo, como vimos, retrata a importancia de se abordar essa tematica
na escola pelos detalhes e aspectos sociais, culturais que estdo nele envolvidos,

também encontramos ai as relagdes de poder.
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CAPITULO 2 - PERCURSO TEORICO METODOLOGICO

Esse percurso teve como base a perspectiva da teoria da complexidade
desenvolvida por Edgar Morin (2005 p.60 a 61), que define a ciéncia como elucidativa,
gue pode resolver enigmas e satisfazer a necessidade da sociedade.

Neste capitulo apresentamos o percurso que foi desenvolvido durante toda a
pesquisa e, de maneira mais especifica, a pesquisa de campo. Inicialmente trataremos
dos aspectos filoséficos que nortearam o trabalho. Como segundo ponto, apontamos
a caracterizagao da pesquisa e, na sequéncia, indicamos o local e os participantes da
pesquisa.

Os procedimentos adotados para a coleta e analise dos dados é outro topico
explicitado e finalizamos esse percurso com a apresentacdo dos procedimentos

utilizados para a andlise dos dados da pesquisa.

2.1 Aspectos epistemoldgicos

Esta pesquisa teve por base a perspectiva da teoria da complexidade
desenvolvida por Edgar Morin (2005 p.60 a 61), que define a ciéncia como elucidativa,
gue pode resolver enigmas e satisfazer a necessidade da sociedade. A forma como o
autor concebe a pesquisa passa pela juncédo dos saberes e pela ndo hierarquizacao
dos mesmos. Para o autor, esse € um dos elementos centrais para a compreensao da
realidade, pois valoriza a inter-relacdo entre os campos do conhecimento e, assim,
permite uma visdo mais profunda do que se estd pesquisando. Em sua visao, a
verdadeira ciéncia é aguela que esta a servico da humanidade, juntando valores éticos
e cientificos como forma de promover a sustentabilidade da vida em seus diversos

aspectos e dimensoes.

2.2. Caracterizacao da pesquisa

Esta caracterizacdo da pesquisa consta de um delineamento da pesquisa
considerando suas caracteristicas, quanto a sua finalidade, ao ambiente em que foi

desenvolvida, aos seus objetivos e seus métodos.
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Do ponto de vista da finalidade, considerando que nossa pesquisa nao visa
uma aplicacdo de técnicas nem visa uma aplicabilidade direta de seus achados na
escola, tendo como finalidade apenas a ampliacdo dos conhecimentos da tematica
estudada, podemos classifica-la como uma pesquisa basica.

Segundo Appolinario (2011, p. 146), a pesquisa basica tem como objetivo
principal “o avango do conhecimento cientifico, sem nenhuma preocupacéo com a

aplicabilidade imediata dos resultados a serem colhidos”.

2.3 Quanto ao seu objetivo

Quanto aos seus objetivos, a pesquisa é do tipo exploratdria pois esse tema &
pouco explorado em pesquisas. Segundo Gil (2008, p. 41, 42), ” ...a pesquisa
exploratoria tem como objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema, com
vistas a torna-lo, mas explicito ou a construir hipoteses inclui levantamentos

bibliograficos e entrevistas”.

Além de exploratoria € também descritiva, pois seus objetivos visam descrever
as especificidades das tematicas estudadas. O autor ressalta, também, que o estudo
descritivo tem como objetivo primordial a descricdo das caracteristicas de
determinada populacao ou fenébmeno.

No que tange aos métodos, a pesquisa se caracteriza como qualitativa, pois o
foco da analise sdo as caracteristicas, como sua qualidade, suas variedades de
manifestacéo, o contexto em que ocorrem ou as perspectivas a partir das quais podem
ser percebidas. Dito de outra forma, a pesquisa qualitativa normalmente utiliza dados
de texto, o foco esta na linguagem, ao invés de dados numéricos (Minayo, 2014).
Portanto, a pesquisa € qualitativa porque sédo esses aspectos que nos interessam na
pesquisa.

Quanto ao ambiente, levando em conta o ambiente em que foram coletados
os dados - uma escola municipal na zona norte, da cidade de Manaus com alunos do
ensino fundamental Il, esta pesquisa é classificada como pesquisa de campo. De
acordo com Gonsalves (2001, p.67): “...a pesquisa de campo € o tipo de pesquisa que

pretende buscar a informacao diretamente com a populacdo pesquisada”. O que exige
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do pesquisador, em muitos casos, ir ao local da pesquisa, como foi o caso desta

pesquisa, cujo local e participantes da pesquisa estdo descritos a seguir.

2.4 O Local e patrticipantes da pesquisa

Antes de apresentarmos as especificidades do local da pesquisa, cabe tecer
algumas consideracfes sobre a cidade de Manaus e o Bairro Cidade de Deus, local
onde fica localizada a escola em que se deu a pesquisa. A cidade de Manaus é a
capital do estado do amazonas, fica localizada na regido norte do Brasil, com
aproximadamente 2,2 milhGes de habitantes e nela se encontra uma diversidade de
etnias. Como os Baré, Tukano, Dessana, Sateré-mawe, Arapaco, Miranha, Kokama,
Mura, Tariano, Deni, Muduruku Apurind, Tuyuca e Piratapuia.

A cidade foi fundada no ano de 1669, se desenvolveu através da borracha, com
esse desenvolvimento foi construido o teatro Amazonas que € um Icone de arquitetura
e das artes até os dias atuais.

No que se refere a rede municipal de ensino de Manaus, esta € composta por
499 escolas municipais, e 490 escolas organizadas e gerenciadas pela SEDUC, que
antes atendia os alunos da educacéao infantil e ensino fundamental, hoje as escolas
trabalham também com o ensino fundamental | e ensino fundamental I1.

Segundo o Painel de monitoramento da educacdo basica (2021), nas ultimas
décadas, os governos municipais e estaduais dos municipios, vem fazendo
investimentos precarios na infraestrutura, na formacao de professores e producéo de
recursos didaticos pedagdgicos, que promova um ensino de qualidade para os alunos.
Além de tudo isso, as escolas municipais ainda passam por um desafio por falta de
programas inclusdo, de projetos de incentivo a cultura local que promovam a
valorizagé@o de aspectos culturais amazonicos, no &mbito educacional.

O Bairro Cidade de Deus fica localizado na zona norte da cidade de Manaus
com aproximadamente 82.919 habitantes. E um bairro novo e que foi regulamentado
oficialmente no ano de 2010.

Desde entdo o bairro vem se desenvolvendo e atualmente conta com trés
escolas municipais e duas estaduais. Além das escolas, no bairro esta localizado o
jardim botanico que é considerado o maior fragmento de floresta preservada dentro
da area urbana do Brasil. O bairro € atendido pelo transporte coletivo de dnibus e

micro 6nibus que fazem a ligacdo com os terminais de integracédo da cidade.
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Foi nesse contexto urbano que realizamos a pesquisa, mais precisamente na
Escola Municipal Olga Figueiredo localizada na Comunidade Alfredo Nascimento que
€ parte do Bairro anteriormente descrito. A escolha dessa escola se deu em face de
nela se trabalhar a Danca de modo geral, e principalmente as Dancas Folcloricas,
inclusive com a oferta da Danca do boi bumba como atividade opcional aos alunos.
Esses critérios foram estabelecidos para garantir que a pesquisa alcancasse seus
objetivos e que os resultados fossem satisfatorios, como propde Gil (2002).

A Escola funciona nos turnos matutino e vespertino, atendendo ao Ensino
Fundamental e ensino médio. Atualmente, a escola atende um numero de 1.049,
alunos no ensino fundamental, publico que nos interessa mais de perto para a

pesquisa.

2.5 Os participantes da pesquisa

Na escola pesquisada, compuseram a pesquisa cinco alunos (as) na faixa
etaria entre 11 e 14 anos de ambos 0s sexos e que cursam o sétimo ano do ensino
fundamental 1. Todos os entrevistados estudam no turno matutino. Sendo parte dos
critérios de inclusdo na pesquisa o fato deles(as) terem tido contato com a danca
folclorica e com a Danca do boi bumbéa e que estejam regulamente matriculadas na
escola pesquisada. Foram excluidos os alunos que néo estejam no 7° ano do ensino
fundamental Il e que ndo tenham tido contato com as Danca folcléricas e a Danc¢a do
boi bumba. Também fez parte da pesquisa uma professora, que trabalha no turno

matutino e leciona Artes para os(as) alunos(as) pesquisados.

2.6 Procedimentos e instrumentos para a coleta de dados

Os procedimentos adotados tanto para a coleta dos dados quanto para a
analise dos mesmos, assim como todo o processo da pesquisa foi desenvolvido com
base nos principios da ética e, no tocante a estas duas etapas, respeitamos, acima
de tudo, o desejo de participacdo dos alunos, bem como cuidamos de todos os
detalhes relativos ao sigilo das informacdes a que tivemos acesso.
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Nesse sentido, primeiro obtivemos a autorizacao da escola? onde aconteceu a
pesquisa, por meio de uma carta de anuéncia. Cumprida essa etapa, realizamos uma
reunido com os professores sob a coordenacao do diretor.

Nessa reunido foi explanado o objetivo do estudo e como a pesquisa seria
desenvolvida. Na sequéncia, enviamos uma carta de autorizagdo para 0S
responsaveis assinassem para dar ciéncia do objetivo, procedimentos e instrumentos
da pesquisa que o aluno(a) iria participar. Por fim os alunos(as) assinaram o termo de
consentimento livre e esclarecido (TCLE) para sua participacdo no estudo. Foi s6 a
partir dessas etapas de preparacdo da pesquisa que o trabalho de campo teve inicio.

Para tanto, foram utilizados dois instrumentos na coleta dos dados. O primeiro
foi um grupo focal que é uma técnica que permite discursdo em grupo de pessoas
reunidas para atender a determinados objetivos, com o pesquisador estimulando e
motivando as interacdes. (BARBOUR,2009). Por fim, foram feitas as entrevistas com
cada um(a) deles(as) para explorar melhor as tematicas que foram abordadas
conjuntamente. Essa entrevista® foi do tipo semiestruturada, conforme descrita por
Gil,2002 e abordou questbes como: as aulas de danca tem um planejamento, qual a
dificuldade de conduzir essas aulas, a percepc¢éo dos alunos sobre a Danca folclérica,
como Danca folclorica representa a cultura de um povo, a Danca do boi como
processo de sua educacdo, como a Danca do boi poderia ser inclusa no curriculo

escolar.

2.7 Procedimentos utilizados para a analise de dados

Os dados coletados foram analisados por meio da analise de contetdo. Para
Bardin (2011), a analise de contetudo é uma combinagéo de técnicas para examinar
as comunicagdes. Esta tem como objetivo a descricdo do conteudo das mensagens e
procedimentos sistematicos para obter indicadores quantitativos ou ndo que permitem
uma inferéncia de conhecimentos relacionados as condi¢des de producéo e recep¢ao

variaveis inferidas das mensagens.

2 Tanto o modelo da carta de anuéncia da escola quanto da dos pais e TCLE assinado pelos(as) alunos(as)
encontram-se nos apéndices do trabalho.
3 0 modelo da entrevista encontra-se nos apéndices do trabalho.
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Minayo (2014) afirma que a analise e interpretacdo de informacdes geradas no
campo da pesquisa qualitativa, devem estar articuladas entre o material coletado, aos
propdsitos da pesquisa e a sua fundamentacéo tedrica.

Seguindo a proposta de Bardin (2011), a analise foi feita pela categorizacao
dos dados, transcricdo das entrevistas realizadas; separacdo e organizacdo das

entrevistas para dai proceder a analise, como apontamos no proximo capitulo.



28

CAPITULO 3 - ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

A anélise e discursdo dos resultados, aspectos que compdem o terceiro
capitulo deste trabalho, como ja assinalamos, teve por base a analise de conteudo
desenvolvida por Lawrence Bardin (2011) e foi dividida em quatro partes: a primeira
delas apresenta o l6cus da pesquisa com um breve panorama da cidade de Manaus
e sua rede de ensino e na sequéncia o perfil da professora de artes e dos estudantes
gue compuseram a pesquisa; na segunda parte foi realizada a andlise da perspectiva
e 0s contetdos por meio dos quais as dancas folcléricas, de modo especial a danca
do Boi bumbd, sdo estruturadas e conduzidas nas aulas de Dangas. A terceira parte
da andlise aborda a percepc¢do dos(as) alunos(as) sobre as dancas folcléricas e da
danca do Boi bumba e, por fim, na quarta parte verificamos a relevancia da danca do
Boi bumba no processo educativo de adolescentes em termos de apreensao da

cultura amazonense.
3.1 Perfil dos(as) participantes

Como ja pontuado, participaram da pesquisa cinco alunos(as) e uma
professora de Artes, e como forma de garantir o sigilo das informacdes, os nomes
dos(as) participantes foram suprimidos, e em seu lugar, utilizamos os nomes de itens

gue fazem parte do festival de Parintins.

Participante 1 - Professora de Artes

A professora tem 39 anos de idade € do género feminino e trabalha com
educacao escolar na disciplina Ensino das Artes ha onze anos, mas na escola onde
foi feita a coleta de dados, somente ha dois anos. Ela é casada e tem uma filha. Sua
formacdo é em artes visuais, graduou-se pela Universidade Federal do Amazonas -
UFAM. Ela também relatou que tem interesses em fazer outros cursos como
Arquitetura, cinema e designer. Seu entretenimento favorito é viajar em familia e tem
como experiéncias além de professora de artes, escreve projetos artisticos para a

copa cultural* e a mesma atua na sua producéo.

4 0 Copa Cultural é um projeto da SEMED que tem como objetivo resgatar as expressdes Folcléricas nas
escolas municipais.



29

Participante 2 - Rainha do folclore

A Rainha do folclore® tem 13 anos de idade, é do género feminino e cursa o 7°
ano do ensino fundamental II. Quando ela concluir o ensino médio seu objetivo é fazer
um curso superior na area das artes, mais especificamente um curso de Danca. Ela
ama assistir videos e dancar. Ela tem como hobby a edicdo de videos e musicas,

material que ela compartilha com os amigos(as).

Participante 3 — Pajé

O Pajé® tem 14 anos de idade, como os demais estudantes que compuseram
a pesquisa esta no 7°ano do ensino fundamental Il, € do género masculino. Apés
concluir o ensino médio, ele sonha em fazer uma faculdade para se tornar um policial.
O gue ele mais gosta de fazer no tempo livre é andar de bicicleta. Ele tem experiéncia
como assistente técnico de ventilador e trabalha em uma oficina no turno da tarde, ja
que pela manha esté na escola. Ele também relatou que gosta muito de animais e que

ja participou de uma oficina sobre cuidados com animais.

Participante 4 - Cunha Poranga

A Cunha Poranga’ tem 13 anos de idade, é do género feminino e relatou que
logo que concluir seus estudos do ensino médio pretende cursar Danca e ser uma
profissional dessa linguagem artistica. Ela gosta de cozinhar, editar videos e ler. Como

experiéncia na Danca, ela jA dancou em festivais da escola.

Participante 5- Porta Estandarte

A Porta estandarte® tem 12 anos de idade, do género feminino, demonstrou
interesse em fazer o curso de medicina pois € uma area que ela gosta muito desde

pequena. Ela gosta muito dos festejos Juninos por conta da Danca do Boi Bumba e é

5 Rainha do folclore no Festival de Parintins é uma figura central que representa a cultura popular e as
tradicbes amazdnicas. Ela incorpora lendas, histdrias e costumes da regido, trazendo a vida a beleza e a magia
da floresta amazénica.

6 Pajé é o curandeiro e lider espiritual da tribo, representando a sabedoria ancestral e o conhecimento
tradicional das comunidades indigenas da Amazodnia. é responsavel por conduzir rituais e cerimdnias que evocam
as lendas e mitos da floresta amazonica.

7 Cunh3 Poranga o nome significa moga bonita, guerreira e guardia. Ela representa a beleza, coragem da
mulher indigena, combinando danga, forga e carisma em suas performances.

8 Porta Estandarte é responsdvel por carregar o estandarte do boi durante os espetaculos, que pode ser
uma bandeira ou um simbolo que representa a fundagao e identidade do boi. Em sua apresentagdo tem uma
combinagao de garra, elegéncia e alegria.
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torcedora do boi caprichoso, enfatizando que ama a cor azul. Ela também gosta muito
de cozinhar e principalmente cuidar de animais, cuida dos pets de sua casa e
eventualmente também cuida de alguns bichinhos dos vizinhos. Uma outra atividade

que ela gosta de fazer é realizar pequenos trabalhos de informética.
Participante 6- Sinhazinha

A Sinhazinha® tem 12 anos de idade, quando terminar o ensino médio pretende
cursar Danga como sua primeira graduaco. E do género feminino e quando esta com
0 seu tempo livre gosta de sair, dancar e cantar. Segundo seu relato, as artes sdo uma
coisa importante em sua vida, ela participa do coral da igreja que frequenta e disse
amar a cor roxa. Sinhazinha esta nessa escola ha dois anos e gosta muito de se

divertir com os amigos e uma de suas comidas favoritas é acai com charque.
3.2 As dancas folcléricas na escola: suas metodologias e pratica

Esta parte da analise teve como base os dados coletados com a professora de
Artes. Esta entrevista teve como objetivo conhecer como as dancas sdo conduzidas
em termos das estratégias pedagdgicas utilizadas nessas aulas. Nosso foco foram as
Dancas folcloricas, de modo especial, a Danca do Boi Bumba.

Do ponto de vista teérico, Barbon (2011) realca as contribuicbes das dancas
folcloricas para a integracdo, socializacdo e respeito aos costumes culturais,
destacando a importancia de sistematizar esses conhecimentos no contexto escolar.
E ao analisarmos a entrevista da Professora do Ensino de Arte, podemos apontar
varios aspectos importantes sobre o ensino da danca folclorica e sua implementacéo
nas escolas.

Nessa direcdo, o primeiro ponto a destacar € a formacéo e a experiéncia da
professora que possui uma solida formacéo em artes visuais e uma vasta experiéncia
na educacéo escolar. Sua bagagem de onze anos na disciplina de Ensino das Artes,
incluindo dois anos na escola onde a coleta de dados foi feita, proporciona uma base

importante para a implementacao eficaz dos projetos pedagdgicos.

% Sinhazinha Ela representa a filha do dono da fazenda onde o boi-bumba vive. Sua figura simboliza a
graciosidade, elegancia e nobreza. Ela usa o charme e a dogura de uma jovem da elite rural, com suas dangas
delicadas e expressdes artisticas que cativam o publico.
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Sobre o planejamento das aulas, os relatos da professora apontam que o
ensino da Danca € detalhado e estruturado, abrangendo todos os tipos de danca,
desde a definicdo geral até estilos especificos como moderno, classico,
contemporaneo e folclorico. A organizagéo das aulas se da em equipe e tem foco tanto
na teoria quanto na pratica.

Acerca desse planejamento, ela nos informa:

Nés temos um contelddo programatico que nds precisamos seguir em todos
os bimestres, principalmente no segundo bimestre o nosso tema geral é
danca, entdo ele contempla todos os tipos de danga, entdo nds falamos desde
a criacao o que é danca, a definicdo geral da danca, passando pelos tipos de
danca, moderna, classica, contemporanea e dentro dessas a gente aborda o
tema dancas folcldricas, geralmente eu trabalho em equipe, cada equipe
representa um tipo de danca, tanto na parte tedrica quanto na parte pratica.
E ai as nossas aulas elas séo definidas, geralmente sédo 8 ou 9 aulas por do
semestre, tendo em vista que a nossa disciplina s6 tem uma aula por semana.
E ai nés dividimos entre pesquisa, apresentagdo de seminario e
apresentacéo da préatica da danca em sala de aula.

Essa forma de trabalhar utilizada pela escola é uma estratégia pedagogica
eficaz para engajar os alunos e promover um aprendizado ativo e colaborativo.
Marques (2011) enfatiza que o planejamento deve considerar ndo apenas 0s aspectos
técnicos da danca, mas também o contexto cultural e social em que a danca € inserida

Sobre a importancia da Danca para a formacdo dos Alunos, € importante
observar que a professora de Artes destaca a Danca como essencial para o
desenvolvimento dos alunos, enfatizando sua importancia para o fortalecimento da
identidade cultural e para o reconhecimento dos povos originarios e da formacéo
cultural dos alunos. Para ela, a Danca folclorica, em particular, € vista como
fundamental para a vivéncia cultural e o desenvolvimento dos alunos como seres

humanos e cientistas.

Para Marques (2011), a danca folclorica pode ser uma ferramenta poderosa
para preservar e transmitir a cultura e a identidade de uma comunidade. Através da
danca, individuos e grupos podem expressar suas raizes culturais, fortalecer o senso

de pertencimento e promover a diversidade cultural.

Todavia, nem sempre 0 processo educacional transcorre tranquilamente. Os
desafios e barreiras na escola para o ensino da Danca folclorica sdo muitos. A esse

respeito a professora relata:

E dificil, ndo é facil, porque nés lutamos praticamente contra tudo e contra
todos. Porque quando vocé tem que tirar um aluno de sala de aula para ele
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fazer um ensaio de um projeto, seja ele qual for, n6s esbarramos em muitas
dificuldades. Principalmente pelo espaco que nos nao temos. NOs brigamos
muito com a questdo dos professores de educacéo fisica em relacdo ao uso
do espaco da quadra, dos espacos nas laterais da quadra. Muitos colegas
ndo veem a dangca como sendo importante para o desenvolvimento do ser
humano. Eles acham que € uma grande brincadeira. Alguns alunos também
muitas vezes ndo levam a sério o processo de producdo artistica, entdo nés
temos algumas dificuldades, tempo, espaco, séo os principais.

Essas barreiras destacam a necessidade de um maior apoio institucional e de
uma maior valorizacdo da danca como uma disciplina essencial no curriculo escolar.
Nessa direcdo, Marques (2011) propde que ha a necessidade de um maior apoio
institucional e de uma maior valorizagdo da danca como uma disciplina essencial no
curriculo escolar. Isso inclui investimentos em formacao de professores, infraestrutura
adequada e conscientizacdo sobre os beneficios da danca para o desenvolvimento
dos alunos.

O relato da professora de arte aponta a auséncia de aspectos importantes
enumerados por Marques no texto acima, com destaque para a falta de infraestrutura
adequada, o que exige muito jogo de cintura de sua parte em termos de negociacao
de espacos e horarios com os outros colegas e com a administracdo da escola.

E sobre a prioridade na experimentacdo da danca e na criagcéo artistica como
estratégia de ensino, a professora frisou a importancia da experimentacdo e da
liberdade criativa dos(as) alunos(as), permitindo que eles(as) pesquisem e criem suas
préprias coreografias. Pois, para ela, esse enfoque promove a autonomia dos alunos,
incentivando a expressao pessoal e a inovagdo, como aponta sua fala: “eu deixo eles
livrem para que eles(as) consigam criar, né, e assim eles(as) se sentem libertos para
produzir e ai eu acho que isso que deixa eles(as) mais livres, né.”

Uma outra questao importante que abordamos com a professora foi como os
alunos percebem as aulas de Dancga e a esse respeito ela falou: “eles gostam muito.
Claro que tem uns que nao gostam, que tém vergonha, mas a grande maioria tem
surpreendido com as suas producdes. Eles realmente estdo muito empenhados em
fazer a diferencga”.

Para finalizar essa parte da analise cabe reafirmar que, na entrevista, a
professora percebe que o ensino da Danca, especialmente a folclérica, tem um
impacto positivo no desenvolvimento cultural e pessoal dos(as) alunos(as), e que
apesar das barreiras existentes, o apoio pedagdégico e a abordagem focada na
experimentacéo e criatividade proporcionam um ambiente significativo de aprendizado

e gue posso reforcar sua vinculacdo com as questdes da cultura regional.
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Assim, para maximizar o potencial dessa disciplina, é essencial superar 0s
desafios de espaco e resisténcia, como forma de continuar valorizando a Danga como

uma componente vital do curriculo educacional.

3.2.1 As dancas folcléricas na percepcao dos(as) alunos(as)

A presenca das dancas folcloricas no contexto escolar, conforme as diretrizes
das Bases Nacional Comum Curricular (BNCC), pode ser destacada pela importancia
de considerar a Danca ndo apenas como um componente artistico isolado, mas como
uma ferramenta transversal que contribui para a formacéao integral do aluno. A BNCC
reconhece a danca como um elemento que vai além do desenvolvimento fisico,
promovendo habilidades cognitivas, emocionais e sociais.

Esse tipo de danca pode enriquecer a experiéncia educacional dos alunos,
promovendo a valorizagéo da cultura e o desenvolvimento de habilidades sociais e
emocionais (Marques, 2011).

Nessa direcdo, juntamos aqui a fala da professora citada anteriormente e
também a percepcédo dos(as) alunos(as) acerca das Dancas folcloricas pois os dados
apontam que os cinco adolescentes reconhecem as dangas como incentivo ao seu
desempenho escolar.

As falas dos(as) alunos(as) apontam haver uma unanimidade na percepcéo
gue eles(as) tém acerca da importancia das Dancas folcloricas na promocédo do
desenvolvimento educacional, emocional e relacional dos(as) alunos(as) e, também,

na integracao de outras formas de artes. Para o Pajé:

E tipo assim eu achei muito interessante dancar porque a professora disse
gue temos que incorporar o personagem folclorico quando fomos apresentar
a danca para escola, pra mim através dessas dancas faz com que a gente se
sinta bem e também faz com que nossa tristeza passe.

A Cunha Poranga, a Rainha do folclore e a Porta Estandarte também percebem

a Danca folclorica como uma boa experiéncia escolar. Em seus dizeres:

Eu ja tive na minha escola, na minha antiga escola eu tive uma aula sobre
isso e a experiéncia foi sensacional, muito boa. Porque quando eu tive essa
aula me ensinou a ter mais curiosidade sobre aquilo, queria aprender sobre
esse tema tao legal mais e mais. E tipo minha experiéncia foi sensacional,
incrivel. (Cunha Poranga)
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Professor eu ja fui direto pra pratica, assim fomos diretamente ensaiar sabe
e minha primeira apresentacéo que eu fiz, foi do Pajé, e pra mim foi divertido,
né, por que mostrar, tipo, apresentar aquilo para as pessoas incentiva mais
as pessoas a gostar, entende? De dangas e tal, eu fiquei imaginando também
as pessoas gritando, batendo palma, entdo pra mim foi legal. (Rainha do
folclore)

Eu achei muito bom, porque a primeira vez que eu vi foi na televisdo. Minha
mae também me falou como era, né, essas dancas. A primeira vez que eu fui
participar foi a professora, ela falou, vem Porta estandarte, tu quer participar
da danca? eu achei interessante, né ai eu quis participar. Ai quando eu
participei da primeira danca, do Boi Bumba, eu achei bom, eu gostei, porque
eu achei, tipo, a musica bem legal, ai, tipo, a minha primeira experiéncia foi,
muito boa, eu gostei. (Porta Estandarte).

Esses relatos se aproximam das proposi¢cdes da BNCC (2018), pois este
documento destaca que a danca ndo sO promove a coordenacdo motora e a
criatividade, mas também fortalece os lagos sociais e a empatia entre os alunos. Além
disso a interagdo com o publico, como aplausos e gritos, € vista como uma forma de
reforcar a motivacao e a participacao ativa dos alunos.

E perceptivel nos relatos detalhados acima que no contexto escolar tem-se
procurado valorizar o campo da arte em sua diversidade de expressao. Esse ponto é
importante pois a Danca proporciona aos alunos uma visdo mais ampla de sua propria
realidade cultural e pessoal. (Marques 2011)

Contudo, segundo a mesma autora, muitas escolas ndo investem e néao
valorizam as atividades artisticas contextualizadas. Estas sdo usadas de maneira
insuficiente no processo educativo dos alunos brasileiros. A autora (Ibidem 2011, p.41)
aborda a Danca como uma prética integral que permeia tanto o ambiente escolar
quanto a vida cotidiana. Ela argumenta que o conhecimento da dang¢a néo se limita &
técnica ou a performance, mas engloba a totalidade da experiéncia humana,
conectando os individuos as suas corporalidades e promovendo uma compreensao
mais profunda de si mesmos e dos outros.

Esse ponto abordado por Marques aparece nos relatos de alguns alunos. A
despeito de todos esses aspectos positivos que a Danca folclérica pode proporcionar,
os(as) alunos(as) relatam que a Danca deveria ser ainda mais divulgada na escola
pois alguns alunos continuam tendo preconceitos a respeito da Danca folclorica por
falta de conhecimento da propria historia e de suas raizes culturais.

Na compreensdo desses relatos acima, percebemos uma relagdo entre o
conhecimento cultural que pode ser promovido pela danca que ajuda para uma melhor

compreensao da cultura. Mesmo assim, a medida que fomos aprofundando a analise
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das falas dos(as) alunos(as), reconhecemos certa dificuldade da escola em inserir em
seus curriculos a Danca folclérica de maneira regular. Tal analise tomou como base a
forma como a Danca foi inserida em algumas salas, a nosso ver sem um planejamento
adequado que preparasse melhor os(as) estudantes para seu inicio e também pela
falta de continuidade ao longo dos anos.

O relato da ultima aluna entrevistada, a sinhazinha, deixa transparecer essa
falta de planejamento:

O meu contato com a dangas folcloricas foi ano passado devido que foi
realizado uma programacdo na escola que tinha que apresentar algumas
dancas referente ao tema folclérico, eu fiquei com medo porque tipo era coisa
nova pra mim principalmente quando a professora falou que teriamos que
apresentar alguma coisa, tipo dancar.

O relato acima mostra o receio ou até medo que a Sinhazinha sentiu diante da
possibilidade de uma apresentacdo para toda a escola. Esse receio so foi vencido a
medida que ela foi adquirindo melhores informacgdes sobre as dancas folcléricas e
percebeu esse tipo de Danca como uma oportunidade para compreender melhor os

aspectos da nossa cultura.

Essa percepgdo da sinhazinha, nos leva a compreender a importancia da
danca e ao mesmo tempo, o quanto a falta desta arte na vida dos alunos, pode
comprometer suas habilidades de expresséo corporal, superacdo de si mesmos e o
dominio de sua timidez, tdo propria desta etapa, na vida de tantos adolescentes.
(BNCC,2018)

O certo € que, de acordo com Marques (2011), quando trabalhamos as Dancas
folcloricas podemos ajudar os alunos a valorizar sua identidade e a sua cultura. E
nesses momentos de discusséo que se abre para o(a) aluno(a) uma porta para que
facam escolhas e encontrem técnicas ou métodos para superar os medos no meio da
sociedade e principalmente dentro da escola. Na mesma dire¢do, Sales (2018)
defende que a educacdo que se enraiza no cotidiano da cultura, pode contribuir para
o desenvolvimento de pessoas autbnomas, livres e criativas. Aspectos que

abordaremos a seguir.

3.2.2 As Dangas folcléricas como ampliagdo do reconhecimento da diversidade
cultural
Quanto aos impactos que as dancas folcloricas tiveram em termos do

reconhecimento dos(as) estudantes sobre a diversidade cultural, percebemos que
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elas podem promover uma ampliacéo a respeito das diferentes culturas e que, no caso
amazonico, podem promover o conhecimento da pluralidade de povos indigenas e
suas expressoes artisticas e culturais. Aspectos significativos apontados por Marques
(2011), para quem a danca pode se tornar um meio de dialogo e unido entre as
culturas, promovendo e contribuindo para a inclusdo das diversidades culturais na
sociedade.

No caso da escola pesquisada, mesmo as dancas folcloricas chegando de
forma repentina, sem tanto planejamento, os alunos conseguiram perceber que
guando dancam estdo adquirindo o conhecimento na pratica sobre o que é diversidade
cultural. Principalmente, quando através da pratica reconhecem a sua propria cultura,
percebendo também que cada lugar possui uma cultura diferente, tem modo préprio
de se vestir e dancar. Neste aspecto a primeira aluna entrevistada, a Cunh4, relata:

Falam muito sobre as histérias dos nossos antepassados, sobre as formas
de a gente se vestir, né? Porque tem pessoas de outras cidades que se
vestem diferente e a gente tem um jeito de se vestir aqui, eu acho muito legal
também. As musicas os teatros, as dancas. E, porque a gente tem um jeito
de dancar aqui e o pessoal de outra cidade ou estado também tem, cada um
tem o seu jeito, né? Tipo isso.

A danca folclérica na pratica dos(as) alunos(as), representa uma ajuda
importante para que eles(as) possam compreender que nao se trata apenas de Danca
e festa, por trds de cada apresentacdo ou ensaio se elabora camadas de
conhecimentos, que vado desde a compreensdo da propria cultura, como da
diversidade cultural, muitas vezes presentes nos diversos itens, cores e ritmos.
(SALES, 2003)

A Rainha do Folclore, por sua vez, expressou sua opiniao realgando outros
aspectos da Danca, que ndo seria somente o dancar, expressar-se em movimentos
coreograficos, mas a integracdo de outros elementos culturais como a musica, as

comidas tipicas e as vestimentas regionais, como aponta seu relato:

Pra mim professor a Danca folclérica, que me impacta que a gente conhece
outras musicas.E eu acho importante também, as pessoas conhecerem
também. porque a nossa musica € diferente e de outras pessoas que nao é
daqui de manaus é diferente, porque danca folclorica é isso, ela abre a nossa
visdo para outras coisas, com o senhor disse, as roupas, as culinarias
também, falar muito sobre isso, das nossas comidas, que é diferente de
outros lugares, né.

Um outro aspecto de sua narrativa acima, € a importancia das manifestacdes
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culturais e valorizacdo das musicas folcloricas da Amazbnia que sao Unicas e
diferentes de outras regides. Essas vivéncias ampliaram sua percepcdo, pois as
dancas folcléricas oferecem um novo conhecimento sobre a diversidade cultural de
diferentes lugares.

A danca folclérica néo existe sem roupas apropriadas que manifestam a cultura,
a histéria e a vida de uma regido. Vale adicionar que as dancas folcloricas incluem em
sua manifestacdo, musicas tradicionais que expressam ritmos ou misturas de ritmos
das culturas regionais. Ela oferece uma visdo mais ampla da cultura que transcende
movimento corporal, abrangendo musica, vestuario, culinaria e tradicbes orais.
Portanto, essas manifestacdes sdo meios para a aquisicdo de novos conhecimentos
e processos de aprendizagem que valorizam e incluem a diversidade cultural do nosso
mundo. (Geertz ,1989)

No mesmo sentido da fala da Rainha, a Sinhazinha expressou sua opiniao:

Eu acho que é um impacto muito forte porque a nossa cultura € muito rica em
véarias coisas, ai tem gente que ndo valoriza, tem gente que ndo sabe mais
sobre cultura de outros povos, de outros lugares. Eu acho que é muito
importante porque agora a gente ta dancando sobre essas coisas assim. E
muito legal, é através da danca que nds vamos vivenciando isso, né? Entéo,
fiquei muito surpresa com a danca folclérica sim.

O que nao difere da perspectiva relatada pelo aluno Pajé:

Ah, professor, pra mim é tipo assim, a minha tradicdo é diferente, eu dango
uma musica diferente aqui, indigena, e 14 na outra cidade eu danco outra,
entdo pra mim isso é diferente, sobre tradicao, e também eu vou aprendendo
mais, ndo da minha tradicdo como assim, das outras pessoas, a musica
também, o som, o ritmo, o som é diferente.

O que podemos compreender dessas narrativas € que a falta de conhecimento
ou desvalorizagcdo da propria cultura, assim como das culturas dos outros, pode
desencadear uma série de desafios. Dentre tantos, podemos apontar o
enfraguecimento ou perda dos processos identitarios, ou seja, perda de suas raizes e
tradicOes, sabendo que as expressdes culturais, como da dan¢a podem nos ajudar a
entender quem SOmMOS e nossas origens.

Elas também nos fazem compreender a importancia de conhecer a propria
cultura, como base para compreender e valorizar as culturas dos outros. Segundo
Faro (2003), a autenticidade desta experiéncia permite ao individuo, apreciar melhor
a diversidade cultural ao seu redor, porque passa-se a reconhecer os valores, historias

e experiéncias que moldam outras tradicdes. Aprender sobre o ritmo e danca de outras



38

culturas, pode ampliar a visdo de mundo, mostrando novas perspectivas e a
importancia da diversidade cultural.

Continuando esta analise, trazemos a fala da aluna Porta estandarte, que
destaca os aspectos historicos e culturais das Dancas folcloricas:

O que me chamou atenc¢édo ou que me impactou é tipo que cada lugar tem seu modo
de vestir, dancar né. é que através da danca eu percebi que conta a histéria do
passado, do nosso Amazonas, através das musicas também. Que tipo isso € muito
forte, porque quando a gente ndo conhece essa danga, por exemplo professor, a
gente pensa que é sO dancar, a gente pode, ouvir as musicas também, que vao
além de sons e barulhos , agente ouvi a musica nos ensaios, eu fico viajando,
imaginando a letra da musica, que esta contando a histéria de alguém do passado
gue ja foi, o que aconteceu no Amazonas recente também, ndo conta sé a histdria
do passado, mas também do que acontece aqui, hoje por exemplo, a queimada
contra a floresta, e nessas musicas a gente escuta muito isso, sobre essa tradigdo
e a valorizacéo da nossa tradicdo do amazonas.

Assim, ela pontua aspectos relevantes das expressdes folcléricas da danca e
musica, como meios importantes para recontar a historia do povo de modo envolvente
e dindmico. Para Paes (2015), as coreografias e letras, a musica que se concretiza na
danca, leva a uma viagem imaginativa, pelas tradicbes e costumes que sado
transmitidos de pais para filhos, recontam a histéria local, do passado e do presente.

Elas enraizam o individuo em suas origens e mantém viva a memoria cultural.

3.5 A dancga do boi bumba como processo educativo

O primeiro passo desta parte da analise foi compreender, por meio de um teste
de associacao livre de palavras, como os(as) alunos(as) representam a danca do Boi
Bumba. Na sequéncia analisamos o0s ensinamentos possibilitados pelo Boi Bumba e,

para finalisar, a legitimidade do Boi Bumba no curriculo escolar.

3.5.1 O Boi Bumba na representacéo dos(as) alunos(as)

Para levantarmos o ponto central por meio do qual os(as) alunos(as)

representam?? o Boi Bumba para si, perguntamos-lhes quais as palavras que eles(as)

10 A teoria da representacdo social foi desenvolvida por Serge Moscovici, para quem a representacdo
social é uma construgdo do sujeito e ndo somente uma reprodugdo sobre os objetos que compdem o mundo a
sua volta. Essa reconstrugdao tem por base as informagGes que o sujeito recebe de e sobre o objeto. Nesse
sentido, essa teoria aqui tratada de forma superficial, serviu como norte para identificarmos elementos centrais
das representacdes do grupo de alunos(as) que compuseram a pesquisa. Assim, o que buscamos identificar nas
palavras evocadas por esse grupo é algo que ultrapassa uma opinido, algo mais arraigado e consistente, e que,
portanto, se aproxime de uma representagdo social, ainda que o método utilizado para tal tenha sido muito
simplificado.
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se lembravam quando ouviam o termo Boi Bumba. As palavras elencadas por
eles(as), a primeira vista parecem aleatérias, mas em uma aproximacao mais detida,
fomos percebendo, a partir da frequéncia e significados das palavras, suas ligacdes e
aproximagfes com o auto do Boi Bumba. como: multidao, festival, turista, cultura,
danca, teatro, masicas.

Apesar de sua inseguranca sobre as palavras e a relacdo que pudessem ter
com o termo, as palavras pronunciadas tém uma ligacdo com as expressoes
folcléricas do Boi Bumb4, posto que apontam elementos centrais do que representam
para aqueles(as) alunos(as) o boi bumba.

Assim, o aluno, denominado Pajé, respondeu: “Vem multiddo, vem turista, vem
concorréncia, vem tudo, vem alegria também que € o mais importante”.

Sobre este ponto, a aluna a Sinhazinha elencou as seguintes palavras: “cultura,
né, danga, tipo vem o boi de Parintins”

No mesmo sentido, a aluna Cunha Poranga respondeu: “Vem festejo, alegria,
festival, teatro, povo, historias”.

Nas palavras de outra aluna, nomeada Rainha, o termo boi bumba remete a:
“‘musicas, dancga, Lendas, vem cultura e vem festejo e danga”.

Para a Porta Estandarte, as palavras séo: “dancas, teatro, musicas, mas o que
vem mais a minha cabeca € a cultura e sobre o festival também”.

Organizando esses dados em termos de frequéncia e ordem em que aparecem,
obtivemos como primeiras palavras evocadas- Multiddo, Festejo, Mlsica e Danca.
Que apontam um pouco mais de espontaneidade, sem muita elaboracéo.

Na sequéncia de alguns relatos, como os do aluno Pajé e da aluna Porta
Estandarte, ele e ela pontuam como sendo mais importantes as palavras Alegria,
cultura e festival, palavras que ndo apareceram no primeiro momento da evocacao,
mas que ao ganharem o qualitativo de mais importante, nos levaram a inclui-las na
primeira lista, que agora considerando esse adendo ficou assim: Multiddo, Festejo,
Musica e Danca, Alegria, Cultura e Festival. Cabendo, ainda o registro de que algumas
dessas palavras apareceram em mais de um relato, como € o caso de Danca e
Musica.

Tais palavras sugerem que 0s elementos centrais que representam o boi
bumba sédo a Danca e a musica e que 0s outros elementos mesmo perifericamente

tém a sua importancia e se apresentam como possiveis aspectos a serem trabalhados
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junto aos alunos(as), uma vez que o boi bumba ndo é apenas Danca e Musica, mas
sao essas palavras que surgem em primeiro plano.

Desligando-nos mais desse aspecto representacional e pensando em termos
dos sentidos atribuidos ao boi bumba, cabe ressaltar que as palavras citadas tém
relacdo com a sua criacdo, suas dancgas, musicas e teatros. Percebe-se que é atravées
dessas palavras sobre o Boi Bumb4, que os alunos encontraram uma maneira, ainda

gue néo tao direta, de falar sobre a relagéo do boi com a cultura amazoénica.

O conhecimento sobre o Boi Bumba, pode parecer generalizado e superficial,
porém, suas expressoes folcléricas sao possibilidade de conservar as tradicfes e
histérias do povo amazonense, podendo ser usadas na educacao escolar para o
aprofundamento cultural dos alunos.

A partir de outros relatos sobre o boi bumba, o que se nota € que os(as)
alunos(as) ja possuem ideias definidas sobre o Folclore amazonense, que precisam
ser aprofundados e relacionados com outros conhecimentos e saberes para aja um
aprofundamento dessas questdes.

Da mesma forma, as pessoas que participam do Festival Folclérico, de modo
geral, nem sempre tém um conhecimento histérico, antropoldgico das lendas e da arte
produzida nos carros alegéricos. Porém, o povo participante revela um entendimento
sensivel e respeitoso pelas tradi¢gdes culturais. A festa € um reflexo da riqueza cultural
e da diversidade dos povos amazdnicos, tornando-se um simbolo de celebracdo e

identidade para a cidade e seus moradores, como aponta Lima (1972).

A rigueza cultural que envolve Festivais, como o de Parintins € uma verdadeira
celebracdo da diversidade e das tradi¢cdes locais. O impacto das dancas, teatro e
musicas € profundo na vivéncia dos participantes, pois ndo apenas entretém, mas
também transmite histérias e lendas que sao pilares da identidade cultural e que

possibilitam muitos ensinamentos como veremos a seguir.

3.5.2 Os ensinamentos possibilitados pelo Boi bumbéa

A pergunta central nesse ponto foi - ha algum aspecto da sua educacao que o
aprendizado sobre o boi bumba pode contribuir? As respostas dai obtidas sinalizam

gue o contato direto com os aspectos da cultura do Boi Bumba, seja através da Danca,
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dos ensaios ou simplesmente ouvindo as toadas dos bois, pode oferecer uma forma
de conhecimento ou apropriacao cultural bastante significativos.
A aluna Cunhd Poranga apresenta sua experiéncia pessoal da seguinte

maneira:

Sim, o racismo, porgue tem muita gente que tem racismo, principalmente de
fora, e tem racismo com os indios. E o boi bumba faz que a gente néo tenha
racismo com eles, porque eles sdo povos que nem a gente. Sobre a cultura
deles, sobre os rituais deles, eu acho que isso, através deles, acaba que as
pessoas perdem o racismo pelos indios, pelos negros, porque tem muita
gente que tem racismo. Eu acho que € isso. Também que foi um aprendizado
pra mim, como pessoa que tem outra visdo, ndo é aquilo que as pessoas
falam ou pensam, porque eu gosto de dancar, de ensaiar, ouvir a musica ali,
tipo Cara, se todo mundo ouvisse alguma coisa desde pequeno ali e
pensasse. Eu acho que se todo mundo conhecesse mais sobre os indios e a
cultura, eles paravam de ter racismo, pelos indios e com nossa cultura.

A partir da analise da fala dessa aluna, podemos identificar que a promocéo de
conhecimento cultural desde cedo, pode enriquecer a educacao de criangas e jovens.
Pode também moldar cidaddos mais conscientes e respeitosos de sua propria cultura.

Para Cavalcante (2022), ao se desenvolver esse conhecimento e envolvimento
cultural, é possivel promover identidade cultural, superacdo de preconceitos e
superacao do racismo.

A aluna Estandarte responde a essa tematica realcando duas questfes

importantes para a humanidade que se ligam a crise ambiental e ao racismo:

Professor eu acho assim que além né aprendemos a cuidar das matas, dos
animais e os rios, o que eu acho que podemos aprender é que a danca do
boi bumba, né, pode ajudar nés a enfrentar o preconceito tio o racismo né, eu
acho muito importante porque tem gente que sofre racismo né, principalmente
na escola acontece isso, eu acho que é so isso.

Desse modo, presumimos que o aprendizado sobre o Boi Bumba desenvolvido
no campo da educacao pode ser usado tanto para a conscientizacdo ambiental, como
o cuidado das matas, dos animais e dos rios, como também oferece uma importante
licAo sobre a luta contra o preconceito e o racismo. De acordo com SILVA (2001), essa
pratica cultural oferece uma licdo valiosa na luta contra o preconceito e o racismo,
destacando a importancia da inclusdo e do respeito pelas diferencas.

Na fala da aluna Rainha do Folclore, o aprendizado sobre o Festival, pode
proporcionar uma mudanca de perspectiva, ajudando o(a) aluno(a) a valorizar a

riqueza cultural e ambiental do Amazonas:
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Sim, sobre 0 Amazonas. As pessoas queimando a floresta, jogando lixo, e eu
nao acho que é certo porque jogar lixo e queimar a floresta ndo tem precisao,
entendeu. E os animais também, né? Entdo acho que as pessoas também
tém que pensar também. Entéo tipo para chamar a atencéo do povo, para a
conscientizacdo dessas queimadas. Entéo através do boi vem isso também,
né? Porque muitas pessoas tém preconceito com as indigenas e tal.

Dentre outros aspectos citados por ela sobre as diversas contribuicdes do
aprendizado acerca do Boi bumb4, esta, como pontuamos, a educac¢do ambiental e a
preservacao do bioma amazbénico. Cabe acrescentar que as musicas, as dancas e 0s
demais rituais apresentados no Festival do Boi Bumbd&, podem também ser
ferramentas educativas, sensibilizando as pessoas sobre a necessidade de proteger
0 meio ambiente e 0s animais que dependem desse ecossistema.

Lima (2020) destaca que, para muitos jovens no contexto amazonico, 0
aprendizado sobre o Boi Bumba comeca na infancia. Esse processo proporciona uma
educacado cultural mais rica e abrangente, que vai além dos livros e das teorias
académicas, envolvendo praticas e vivéncias culturais que fortalecem a identidade e
0 senso de pertencimento a comunidade.

A narrativa de outra entrevistada, a Sinhazinha, nos leva a destacar a
importancia de uma educacdo que integra experiéncias praticas e emocionais,

permitindo que os(as) alunos(as) aprendam de maneira mais profunda e significativa:

Ah, eu aprendi muita coisa porque, tipo, nds desde de crian¢ca temos que
aprender que ndo é so pelo aspecto da pessoa, a gente vai julgar, né, porque
também tem os indigenas, tipo, eles sdo um povo que sofre muito racismo
aqui por causa do, ndo sei, tipo, da sua cultura, ndo sei, tipo, essas coisas.
Também tem os negros que sofrem racismo, bullying, tudo essas coisas, né,
por causa da sua cor. Entdo, essa educagao proporciona tudo isso, né, tipo,
eu dancando ali, E porque a gente n&o precisa, tipo, ler um livro, né, e, tipo,
escutar a histdria, assim, pra nés, pra nés aprender, por causa ja da através
da musica, ne que eu td dancando agora, sobre 0s negros, ai eu sento o que
eles viveram, 0 que eles passaram por todas essas coisas, né

O aprendizado sobre o Boi Bumba para ela contribuiu para ampliar sua visdo
de mundo, promovendo uma maior conscientizacao e respeito pelo proximo.

A conscientizacdo ambiental também aparece no relato do aluno Pajé, no qual
ele faz mencdo a musica que menciona que "o indio chorou" e se apropria de sua

cultura por meio da expressédo — nossa Amazonia. Em seus dizeres:
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O boi bumba ndo conta sé a danca, mas sim conta sobre a nossa Amazonia,
gue tem até uma musica que fala aqui, o indio chorou, Tipo isso meio que
falando, representando sobre a nossa Amazénia pra ndo ser maltratado. E os
animais também que correm risco na queimada, que ja morrem varios. E
também o boi bumba na danca representa isso. Ele meio que ensina a gente
a preservar, a cuidar da nossa Amazonia. E a gente tem que ter mais zelo
pelos animais

Assim, ele entende que o Boi Bumba nado é apenas uma celebracdo, mas uma
licdo de conscientizacao ecoldgica e cultural. Nessa direcéo, o boi, pode contribui para
uma educacao mais completa, que engloba ndo apenas o conhecimento técnico, mas
também valores essenciais para a convivéncia harmoniosa e o respeito ao meio
ambiente. De acordo com (Lima,2020. pg.135), “Dangar boi é um veiculo importante
para promover a conscientizacao ambiental e cultural”.

O trecho da musica pelo aluno Pajé selecionado nos chega como um exemplo
tocante de como o Boi Bumba usa a arte para transmitir mensagens importantes sobre
a conservacao da natureza e a valorizagdo das culturas indigenas. Essa mensagem
destaca o impacto negativo das queimadas e da destruicdo ambiental, sensibilizando
as pessoas para a necessidade urgente de proteger a floresta e seus diversos
ecossistemas, como o fazem outras toadas tanto do boi garantido quanto do boi

caprichoso.

3.5.3 A legitimidade do boi bumba no curriculo escolar

Do ponto de vista da legislacdo (BNCC) que define os contetidos fundamentais
que devem ser ensinados nas escolas, a inclusdo das dancgas folcléricas € um desses
itens que expressam a diversidade cultural brasileira. Neste ambito, ha uma mencéo
particular ao boi bumba. Essa temética especifica, se torna possivel no vasto campo
da diversidade das dangas folcloricas brasileiras, mencionadas nesta legislacéo.
Deste modo, € importante observar, que do ponto de vista da legislacdo educacional,
a danca do boi bumba, esta presente nos textos oficiais da BNCC e sua incluséo é
parte dos contetdos a serem ensinados, dentro da tematica das dancas folcloricas.

A Danca é muitas vezes um componente crucial de rituais e ceriménias indigenas,
como celebracdes de colheita, rituais de passagem e festivais espirituais. Participar
desses rituais através da danca permite uma imerséo profunda na cultura e através
da danca, os alunos podem explorar e expressar artisticamente sua conexao com a
cultura indigena. Integrar a danca folclérica indigena no curriculo escolar aumenta

a conscientizacdo e o respeito pela rica heranca cultural das comunidades
indigenas da Amazodnia. (BNCC,2007)
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Quando dialogamos com os(as) alunos(as) sobre a incluséo da danca do Boi
Bumba no curriculo escolar, os alunos destacaram que através dessa tematica

poderiam aprender mais sobre a cultura, como apontam seus relatos:

Tipo, através das apresentacdes, até na matéria da professora de arte que
ela pode ensinar mais, né, através do movimento da danca também que tem
na escola. E tudo isso faz que a gente aprenda mais sobre a cultura. Entéo,
tipo, isso faz com que ela pode ser inclusa, Tipo, no curriculo escolar e tal.
Porque a minha turma estd passando por essa experiéncia hoje, mas o
proximo ano, ou proxima semana, pode dizer assim, tipo, tenha outra turma
ali vivenciando. Que, tipo, que ajudaria, eu estou feliz hoje, professor, porque,
tipo, estou dancando isso, esta representando essa cultura, né. Entéo, tipo,
se ele fosse, tivesse inserido no curriculo escolar, tipo, todas as outras
pessoas que ndo tém contato passariam a ter isso. Entdo Tipo, ali, se tiver
inserido na escola para todo mundo, ali, em qualquer momento, eles véao ter
esses contatos. (Pajé)

Eu acho que é através da matéria de arte, porque essa € a Unica matéria que
fala mais sobre essas coisas, sobre as artes. E eu acho que € por ai, que tipo,
também, se tivesse ja incluso na escola, o curriculo escolar, os outros alunos,
ndo s6 nés que dangamos, mas outros alunos também poderiam ter acesso,
a essa informacdo dessa danca. Mais conhecimento sobre isso, porque
também tem gente que nem conhece, nunca nem ouviu falar, gente que nem
conhece a cultura, a nem nossa prépria cultura ai eu acho que é isso.
(Sinhazinha)

Eu acho que deveria ter mais vezes no ano. Para a gente dancar, apresentar
assim a nossa cultura para os alunos e para os pessoais. Principalmente na
arte, na matéria de arte, né que é importante a gente levar esse
conhecimento. N&o s6 porque a minha turma estar vivenciando esse
momento. Mas por que ndo, tipo, outros alunos também terem esse
conhecimento, né. E que também tem alunos que chegam aqui ha escola que
ndo é da mesma cultura que a gente. (Rainha)

Analisando as falas do Pajé, da Sinhazinha e da aluna Rainha, a incluséo da
danca do Boi Bumba no curriculo escolar, contribuiria para que os alunos de diferentes
turmas ou anos tivessem um contato continuo e aprofundado com suas tradi¢cdes. Ao
incorporar essa danca no curriculo, abre-se espaco para que o0s alunos possam
explorar e aprender mais sobre as diferentes formas de expressao, tanto cultural
guanto artistica relacionados com a regido amazonica.

A inclusdo da danca do Boi Bumba no curriculo escolar de forma mais
frequente, ao longo do ano, seria uma excelente maneira de garantir que mais
alunos(as) tenham acesso e aprendam sobre essa importante tradi¢cao cultural (Vieira
Filho 2003).

Porta Estandarte e Cunha Poranga trazem em suas falas outros elementos

importantes sobre a importancia dessa tematica no contexto escolar, primeira destaca
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a questdo da diversidade cultural e a segunda o aspecto motivacional que a Danca do

Boi Bumba poderia trazer para os alunos:

Eu acredito que poderia ser através de disciplina de arte, € porque por la que
tem mais informag¢des desse conhecimento e desses assuntos abordados.
Professor, porque eu tenho um colega que é venezuelano, e ninguém sabe
da cultura dele, se tipo tivesse isso inserido na matéria de artes né nés
poderiamos saber como € a cultura do povo dele. (Porta Estandarte).

assim eu acho que seria bom né porque se tivesse isso no curriculo ne. Seria
a nota maior dos alunos né porque querendo ou ndo € uma coisa que se
chamar atencéo, faz que vocé queira aprender mais né. Faz com que vocé
tenha mais interesse por isso, Tipo assim ai eu quero aprender mais o que
sera que é isso né. acho que seria muito bom ter no curriculo escolar, essa
matéria, ai todos os alunos iriam se envolver ne, é o aluno tipo assim aqueles
gue tem vergonha assim aquele se envolver né. Claro que tém aqueles alunos
gue sdo mais fechados pra eles, mas com o tempo eles iam se envolver na
matéria. (Cunha Poranga)

O que percebemos mais fortemente na fala de porta Estandarte € que a
possibilidade de didlogo sobre a Danca do boi bumbé promoveu algumas reflexdes e
despertaram sua curiosidade sobre outras culturas, indicando que o entendimento
cultural dos alunos pode ser uma base que enriquece sua educacao pois pode

promover a valorizacao da diversidade.

Ja a Cunha Poranga acredita que o envolvimento do Boi Bumba no curriculo
escolar seria extremamente favoravel para os(as) alunos(as) porque segundo ela:
“isso poderia aumentar as notas dos alunos, pois a matéria chamaria atengao e
despertaria o interesse”. Ela argumenta que a curiosidade natural dos alunos(as)
sobre o0 que € o Boi Bumba incentivaria um envolvimento maior e um desejo de
aprender mais.

Dessa forma, podemos destacar, com base em sua fala, que essa inclusao no
curriculo ajudaria a envolver os alunos(as), inclusive aqueles que sdo mais timidos ou
reservados. A participacdo em atividades culturais como o Boi Bumba poderia, com o
tempo, fazer com que esses estudantes se sintam mais confortaveis e integrados na
matéria. Tal proposi¢do se aproxima do pensamento de Marques (2011), para quem
a Danca promove um ambiente de aprendizado mais inclusivo e mais participativo.

Finalizando a analise dos dados da pesquisa, cabe ressaltar que os relatos aqui

descritos e analisados apontam tanto os aspectos positivos das Dancas folcléricas de
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uma maneira geral, quanto da Danca do bi bumba de maneira especifica. Trata-se de
didlogos que no nosso entender podem ter ainda mais desdobramentos na vida
desses(as) adolescentes.

Pensar esses encontros com cada estudante nos remete ao pensamento de
Souza (2015), que defende que ao participar dessas dancas os alunos(as) podem
aumentar o senso de pertencimento e identidade cultural. Além disso, aprender a
dancar pode aumentar a confianca e a expressao pessoal, ao tempo em que praticar
dancas culturais pode aumentar o respeito e a apreciacao pelas tradicdes e costumes
dos antepassados. Ou seja, integrar o aprendizado das dancas culturais nas aulas de
arte pode proporcionar aos alunos(as) uma experiéncia educativa rica e envolvente,

contribuindo para um maior entendimento e valorizacdo de sua prépria cultura.



a7

CONSIDERACOES FINAIS

“Vocé nao pode se esquecer de onde vocé é, e nem de onde vocé veio,
porque assim vocé sabe quem vocé é, e para onde vocé vai’.
(Ailton Krenak).

Este trabalho, cujos objetivos se voltaram para compreender o ensino das
dancas folcléricas com foco na danca do boi bumba no contexto escolar, foi realizado
com uma professora de Arte, com a qual buscamos compreender o planejamento e
objetivos das aulas. Também compuseram a pesquisa cinco alunos(as) do ensino
fundamental que nos relataram suas percepcdes acerca dessas Dancas e como elas
favorecem o conhecimento da cultura amazoénica.

Essas sdo tematicas ainda pouco pesquisadas no ambito escolar, o que
justifica a realizacdo desta pesquisa que se fez necessaria porque essas Dancas
constituem uma parte importante da expressao da cultura e da identidade social
amazobnica e que, portanto, necessita de maior valorizacao na escola.

A danca folclorica, em especifico a do boi bumba, ndo é apenas uma forma de
expressao artistica, mas também uma manifestacdo profunda das histérias e tradicbes
gue compdem as raizes culturais dos povos amazénidas.

A partir desta comprovacdo pode-se perceber como é importante ter essa
pratica artistica, para os processos educativos dos(as) alunos(as). As entrevistas
foram fundamentais para sondar as percepcdes e principalmente as experiéncias de
alunos(as) moradores do bairro Cidade de Deus.

Foi possivel observar que a base tedrica a respeito das dancas folcléricas nao
€ aplicada e sistematizada nas aulas assim como é determinada pela BNCC. O que
foi constatado através das entrevistas, € que os(as) alunos(as) mesmo ndo tendo uma
aula teoricamente planejada, sobre esta tematica, eles(as) ja traziam conhecimentos
bésicos sobre a danca do boi e o folclore amazénico.

As aulas mesmo programadas de forma breve pela escola, sdo importantes
para trazer a tona os conhecimentos ja elaborados pelos(as) estudantes. Deste modo,
mesmo com a auséncia teorica dessa tematica nos conteudos de artes, os alunos(as)
ja possuem uma compreensao da cultura local e dos aspectos que constitui as

tradicdes folcloricas da regido.
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Percebemos, também, uma questdo muito importante que € valorizacdo das
expressdes culturais regionais, para a superacao de preconceitos e racismos. Deste
modo, o ensino das dancas folcloricas, especialmente da danca do boi-bumba, nas
escolas de Manaus, deve ser incentivado, para que os(as) alunos(as) possam
entender, valorizar e ter mais interesse pelas expressdes culturais amazonica.

Portanto, a valorizacdo da danca do boi bumba é essencial ndo apenas para o
fortalecimento da identidade cultural, mas também para a promoc¢do de uma
sociedade mais inclusiva e respeitosa das diversidades culturais.

Ao finalizar esta pesquisa, também constatamos como a danca pode contribuir,
para a preservacao e valorizacdo do rico patriménio cultural da Amazobnia. Esta
pesquisa, em face do numero restrito de participantes, certamente apresenta
limitacdes e ndo abrange todos os aspectos educativos e artistico sobre a danca do
boi bumba. Entretanto, ainda assim, esperamos que esta pesquisa possa incentivar
aprofundamentos antropoldgicos, historicos e educativos da danca e da musica
poetizadas no boi bumba, para que possa haver uma melhor compreenséao da cultura,
da preservacao e da valorizagdo da Amazonia.
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APENDICES

Apéndice 1 — Carta de anuéncia da escola

¢ AMAZONAS

GOVERMNG DO ESTADO

UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS
Criada pelo Decreto Estadual n® 21.963, de 27 de junho de 2001

CARTA DE ANUENCIA

Eu, __ N N , responsavel pelo(a) autorizo a realizagao do
Projelo de Pesquisa, intitulado “Danga Folcldrica e o Boi-Bumba: Priticas e
Percepcbes de alunos do ensine Fundamental Il em uma escola da zona norte na
cidade de Manaus”, sob responsabilidade do Pesquizador Alex dos Santos Alves,
sob orientacao dofa) Prof.{a). Dra. Vilma Maria Gomes Peixoto Mourdo que sera
desenvolvida no curso/Pés-graduacao em Licenciatura em Danga da Universidade
do Estado do Amazonas - UEA. A pesquisa visa compreender o ensine das Dancas
foleldricas com adolescentes do ensino fundamental |l de uma escola da zona norte
na cidade de Manaus, em especial a condugio dessas Dancgas e as percepgies dos
alunos sobre a Danga do boi bumba.

Declaro ciéncia de que o projeto necessita de parecer do Comité de Etica em
Pesquisa da Instituicdo, cumprindo a Resolugdo n. 466/2012 e que somos
participantes da pesquisa, resguardando a seguranga e bem-estar dos envolvidos
nela recrutados, em ambiente com infraestrutura apropriada para executa-la.

Atenciosamente,

Manaus, 27 de setembro de 2024

WA amaZonas. am gov. b A, Djalma Batista, 3578 - Flores Universidade do Estado

twitler com/Gavemadodbd Manaus = A, 6905010

youlube comigowemodoamaZonas dO Amazonas

faceback comigovemodaamaranas




Apéndice 2 — Carta de anuéncia dos Pais

N

———
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA PAIS OU
RESPONSAVEIS

& AMAZONAS

GOVERMO 0O ESTADG

Eu, (preencher o nome), idade: ____ anos, Endereco: (precencher com o endereco do
responsdvel ou da casa responsavel) , responsdvel pela crianca (nome da crianca) . na
qualidade de (preencher com o grau de parentesco ow de relagao com a cranga) , fui
esclarecidofa) sobre o wabalho de pesquisa intitulado: “Dancas folcloricas ¢ o boi
bumba: praticas e percepgoes de alunos do ensino fundamental Il em uma escola
da zona norte de Manaus” a ser desenvolvido pelo académico do curso de Danga Alex
dos Santos Alves, sob orientacao da(o) Profa. Dra. Vilma Maria Gomes Peixoto Mourao,
da Universidade do Estado do Amazonas-LUEA.

Estou ciente que o académico, sob supervisao de sua orientadora, acima referida,
realizard dois encontros com os adolescentes, um em grupo @ outro individual, para
pesguisar como Sao as praticas e percepgoes de alunos do ensino fundamental Il
que praticam a danca folcldrica principalmente o boi bumba. A pesquisa procurard
compreender o ensina das Dangas folclénicas com adolescentes do ensino fundamental 11,
especial as percepcoes dos alunos sobre a Danca do boi bumba.

0 academico & sua orientadora farao o possivel para que sua presenca nao afete a rotina
da turma e combinarao com os professores as medidas a serem tomadas para prevenir
alteracoes no comportamento dos adolescentes. Da mesma forma, se comprometem a
respeitar as normas higi¢nicas da instituicho quando entrarem nas suas dependéncias,
para evitar riscos a salde dos adolescentes.,

Este estudo ¢ de cardter puramente cientlfico, assim os resultados serao utilizados
somente como dados da pesquisa. @ o nome das famllias, crnangas e professoras
envolvidas nao sera divulgado.

Estou ciente gue, se em qualquer momento me sentir desconfortavel com a realizacao da
pesquisa poderei refirar este consentimento sem qualquer prejuizo para mim ou para o
adolescente. Fui esclarecido(a) tambeém que. no momento em gue eu desejar maiores
informagoes sobre @sta pesquisa, mesmo apos sua publicacan, poderei obté-las entrando
em contato com (a)o académico ou a sualeu) orientador(a), nos seguintes telefones efou
endereco: Colocar o nome, o endereco e o lelefone instilucional dos pesquisadares. {endereco e
nurmerodemanacapuru)

Sendo a participacae de todos os adolescentes totalmente voluntéria, estou ciente de gue
nao terei direito a remuneracao. Tambeém fui esclarecidalo) de que. se tiver alguma
divida, questionamento, ou reclamacao, poderei me comunicar tanto com o académico
quanto sua orientadora. Por estar de acordo com a participacao do adolescente pela qual
s0u responsdvel, assino este ermo em duas vias, sendo gue uma ficard em meu poder @

a outra sera entreque aos pesquisadores.




&5 AMAZONAS

GOVERHO 00 ESTADD

Autorizo a participacao da crianga pela qual sou responsavel.

Manaus, de di 2024

Assinatura (de acordo)

0Os pesquisadores, abaixo-assinados, se comprometem a tomar os cuidados e a respeitar
as condigoes estipuladas neste termo.

[professora orientadora) {académicao)
WAL AITAZONES, 2. GO L Av. Djalma Batista, 3578 - Flores Universidade do Estado
el Manaus - AM, G8050-10 do Amazonas

ol camazonas
rigovemeleamazongs

A




Apéndice 3- TCLE Estudantes/participante

&+ AMAZONAS

GOVERMD OO ESTADOD

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Ola, tudo bam?

Voce esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa "Dangas folcldricas e o boi
bumba: praticas e percepgoes de alunos do ensino fundamental Il em uma escola
da zona nore de Manaus”, realizada por Alex dos Sanios Ahles, telefone:

(321986385270, e-mail: Adsadan21@uea edubr, onentada pelofa) Prol.(a). Dra. Vilma
Maria Gomes Peixolo Mourao, telefone: (92)099518310, e-mail; vimourao@vea edu.br.

Saus pais ji permiliram gue voce participe @ agora queremos que voce entenda e
lambem fale se deseja participar da pesquisa. O trabalho busca compreender o ensing das
Dangas folcldricas com adolescentes do ensino fundamental I, especial as percepgbes dos
alunos sobre a Danga do boi bumba.

Woee nfo ira receber nenhum benelicio financero para participar da pesquisa e caso
se sinla desconfortdved ou solra algum dano voce recebers apaio de um projeto de extensio
da UEA e podera deixar de participar da pesquisa no momento que vood desejar.

Sua participacio serd por meio de uma entrevista & uma conversa am grupao.

Ningusm saberd que vooé estd participando da pesquisa; nao falaremos a outras
pessoas, nem daremos a estranhos as informagoes que voce nos der. 05 resullados da
pesquisa vao ser utiizados em trabalhos, mas sem identificar as pessoas que participaram.

CONSENTIMENTO POS INFORMADO

Eu R . aceilo p-articipar da PESgUsa:
“Dancas folcldéricas & o boi bumba: prah'r;as 8 perc des de alunos do ensino
fundamental Il em uma escola da zona norte de Manaus"™. Enendi as coisas ruins e as
coisas boas que podem acontecer. Entendi que posso dizer “sim” e participar, mas que, a
gualguer momento, posso dizer “nao” e dasislir @ que ninguém vai ficar com raiva de mim.
05 pesquisadores lraram minhas duvidas e conversaram com oS meus responsaveas.
Recabi uma copia deste documento, |i e concordo em participar da pesquisa.

Manaus, dea de

Assinatura do menor

Assinatura do pasquisador responsavel

Impressio do dede polegar.
Caso nso possa assinar

SFEITE S AT o | Ay, Djalma Batisla, 3678 . Flones Un[\‘lersldade do Estado
G Ilunj,:“hn\nmm'“h Manaus - AM, 6905010 do Amazonas

Tacebook.CoMmgovemodnamammas




Apéndice 4 - Roteiro da entrevista utilizada com os alunos

: & AMAZONAS

GOVERWO DO ESTADO

TERMO DE AUTORIZACAD DE USO DE IMAGEM E SOM DE VOZ

Eu, autorizo livre @ voluntanamente, ofa

pesguisadoria Alex dos Santos Alves, sob orientagdo dofa) Prol.2(a). Vilma Maria Gomes

Peixoto Mourao a obter lotogralias, fimagens elou gravaches de vaz da minha pessoa para
fins da pasquisa cientificalartisticaleducacional intitulada Danga Folelérica e o Boi-Bumba:
Praticas e Percepgdes de alunos do ensino Fundamental Il em uma escola da zona
norte na cidade de Manaus e concordo livremente em participar. Concordo ainda, que o
material e as informacies oblidas relacionadas a minha pessoa possam ser publicados em
aulas, congressos, evenlos cientllicos, palestras, disserlapbes, teses efou periodicos
cientificos provenientes da pesquisa, todas sem apone financeiro. As lotografias, videos e
gravactes ficardo sob a propredade dofda pesquisadara e serao utiizados para fins
exclusivos da pesquisa e dofa) presente pesquisador ().

Manaus (AM), de de

Assinatura dofda par

ipante da pesquisa mpres=sa da deda paiegar.
Casa nin possa assinar

Assinatura dofa) pesquisadar(a)

woee AMAZAIAS, Ao b Av. Dijairna Batista, 1578 - Flores Universidade do Estado
Ga AN

Manaus - AM, G3050-10 dO 'qmazonas

e ovenOdnamaRnas
G CoMmgovernodnaman nas
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s —
ROTEIRO DA ENTREVISTA

A) Dados pessoais:

. Nome:

. ldade:

. Género:

. Escolaridade:

. Curso de interessse:
. Hobbis:

. Experiéncias:

= e L =

B

[ =]

Percepgio acerca das dangas folcloricas

1. Vecé alguma vez teve aulas sobre dancas folcloricas? Vocé poderia
descrever, ou me contar como foi esta aula? Sua experiencia 7

2. Quais dancas folcldricas vocé conhece? Tem alguma preferéncia? Por
qué?

3. Como vocé acha que as dancas folcldricas representam a cultura de um
povo?

4. Vocé ja assistiu a alguma apresentacdo de danca folclérica? O que
achou?

5. Que impacto as dangas folcloricas 18m na sua visio sobre a diversidade
cultural?

6. O gue vc acha gue os professores(as) guerem ensinar com essas
aulas?

7. Quando vocé escuta o termo dangas folcloricas, o que vem a sua
cabeca?

8. Vocé acha que as dancas folcloricas devem ser ensinadas nas escolas ?

3. O gue vocé acha que poderia ser ensinado nessas aulas?

1

=1

.qual a importancia de aprender a danca folclorica nas aulas de artes?

1

-

. Vocé gostaria de aprender mais sobre dancas folcléricas? O que te
motiva ou desmotiva?

12. Tem mais alguma coisa que vocé gueira falar sobre essas dangas?



C)

1

w

14,

15.

16.
17.

18.

19.

20.

2

[y

22

3.

24,

5.

26.

Verificar a relevancia da danga do boi-bumba no processo
educativo de adolescentes em termos de apreensao da cultura
amazonense

. Vocé se lembra de quando vocé conheceu a danca do boi bumba? Vocé

tem alguma memébria de como foi?

Vocé ja teve aula sobre a danca do boi bumba? Se sim, foi na escola ou
fora dela?

Pode me contar como foi seu aprendizado? Qual a primeira coisa que
vocé aprendeu, O que mais vocé aprendeu?

Cuandoe vocé escuta o termo boi bumba, o que Ihe vem 3 cabeca?

Tem algum aspecto de sua educagﬁu que o aprendizado sobre o boi
bumb& contribuiu? (por exemplo: sobre a historia do Amazonas, a
ecologia, os povos indigenas, luta contra os preconceitos raciais,
preservacio...)

Q que vocé sabe sobre a histéria dos bois bumbas de Parinting? Vocé
tem alguma ideia de como eles foram fundados e 0 que o boi encena (
histéria da sinahzinha e etc.} ?

De que maneira a danca do boi-bumba contribui para a preservacio das
tradictes culturais da Amazdnia?

Quais as historias da amazonia que sdo contadas nas toadas e nas
dancas do boi bumba?

. Como vocé se sente ao ver sua cultura representada através da danca

do boi-bumba?

Como vocé acredita que a danca do boi-bumba poderia ser incorporada,
ou seja, inclusa no curriculo escolar?

Vocé gostaria de ver mais atividades relacionadas ao boi-bumba em sua
escola? O que vocé sugeriria?

Aprender sobre o boi bumba e a dancar as toadas & impertante para sua
educagio?

Qual seu boi preferido e qual & a histdria de escolher esse boi?

Vocé poderia dizer quais os aspectos da cultura indigena amazdnica que
estdo presentes nas dancas folcloricas? Vocé se lembra dos itens dos
bois que representam a cultura indigena?
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27. O que vocé pode aprender sobre a questdc da ecologica, destruicdo das
florestas nas foadas e dancas do boi bumba? Podemos lembrar algumas
toadas aqui e vocés vAo me falar como vocés entendem as questies?

28 Vocé j& ouviram falar desses mitos da amazdnia- boi-tata, curupira
cabra grande, no boi bumba? O que vocés acham que eles representam
como cuidadores da amazénia?

29. Ao canfar as toadas e dancé-las vocé aprendeu alguma coisa sobre a

lingua indigena, seus costumes e tradicdes? Vocé conhece algum
vocdbule, palavra indigena e sabe seu significada?
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